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[lmi Etiidler Dernegi (ILEM)

2002 yilinda kurulan ilmi Etiidler Dernegi, gelenegin birikiminden yeni bir diisiincenin in-
sasina fikrini paylasan ilim insanlarinin yetismesine zemin olusturacak ve insanligin sorun-
larina ¢6zUm Uretecek ¢alismalar gergeklestirme gayretindedir.

ILEM, diisiince diinyamizda miispet gelismelere yol acabilmesi icin akademik calisma-
nin mahiyet ve gayesi lizerine yeniden disinmenin gerekliligine inanmakta ve ilmi calis-
malarini bu yonde sekillendirmektedir. Bu kapsamda kuruldugu glinden bugtine lisans ve
lisanslistl diizeyde calismalar yUriiten arastirmacilara yonelik akademik calismalar gergek-
lestirilmektedir. Lisans diizeyindeki katilimcilara medeniyetimizin kadim birikimi ve dustn-
ce mirasi yaninda ¢agdas diinyayi da tanimalarini saglayan ve onlara bu yonde perspektif
katan {ic kademeden miitesekkil ILEM Egitim Programi uygulanmaktadir. Bu egitimle genc-
lere diisinme, analiz etme ve yontem becerileri kazandirilarak ilmi Gretkenlikleri artiriimak-
ta ve akademik hayata hazirlanmaktadirlar. Bu programin yaninda lisanststt dizeydeki
arastirmacilarin istifade ettigi ve kendi ¢alisma alanlarinda derinlesmelerine imkan sunan;
biinyesinde cesitli seminer, okuma gruplari, sunum ve atélye calismalarini barindiran iLEM
Calisma Merkezleri faaliyetleri yuritilmektedir. Bilgiye ulasma, bilgiyi bir degerler sistemi
etrafinda Gretme ve paylasma gibi temel kaygilar programin temel cercevesini belirlemek-
tedir. ihtisas programi ile ézellikle sosyal bilimler alanindaki konularin kusatici, kiilli bir pers-
pektif ve 6zglin alternatifler sunacak sekilde calisiimasi hedeflenmektedir. Yine lisansuisti
diizeyinde verilen akademik egitimlerle katilimcilarin bilimsel arastirma yontemlerine vakif
olmalari ve akademik disiplini 6zlimseyerek dusiince Gretmelerine imkan saglanmaktadir.
ILEM, akademik/disipliner hususlarin yaninda cesitli toplumsal meselelere 6zgiin bir yakla-
simla bakmak ve bu istikamette alternatif ¢cézlimler Uretmek gayesiyle ¢esitli konu baslk-
lar altinda ulusal ve uluslararasi kongreler, yaz okullari, konferanslar, paneller, anma top-
lantilar ve seminerler diizenleyerek kamuoyunun istifadesine sunmaktadir. Bu ¢ercevede,
yurlttugu cesitli diizeydeki faaliyetlerin giktilarini ve diger akademik calismalarini yayina
(kitap, dergi, rapor vs.) donistirmektedir. Bu kapsamda hakemli akademik dergiler olan ve
ESCI basta olmak lizere uluslararasi indekslerce taranan “insan ve Toplum” ve “Nazariyat Is-
lam Felsefe ve Bilim Tarihi Aragtirmalari Dergisi” yayimlanmaktadir. Bunlarin yani sira “islam
Ahlak Projesi”, “islam Diisiince Atlasi’, “islamci Dergiler Projesi” ve “islam Siyaset Diisiincesi
Katalog Projesi” gibi arastirma ve yayin projeleriyle ilmi gelenegimizi anlamaya yardimci,
ge¢misimize 151k tutarak glinimizt anlamlandiracak ve boylelikle gelecegimize sekil vere-
cek calismalarina da devam etmektedir.



SUNUS

LisansUstl egitim dizeyi, Universiteler araciligiyla bilgiye ulasma yetisinin kazanildigi ve
bilgi Uretim siireclerine katihmin baslangi¢c adimi olarak gorilen lisans diizeyini daha da
ileri tasiyarak, bilginin elestirisi ve yeniden Gretiminin de gerceklestirebilecedi bir stireg ola-
rak gortlmektedir. Sosyal bilimlerdeki farkli disiplinler arasinda yasanan irtibat sorunlarin
¢6zlime kavusturularak yeni bir zemin olusturulmasi ciddi bir ihtiyac olarak ortaya ¢cikmak-
tadir. TUrkiye Lisansustt Calismalar Kongresi (TLCK), Sosyal Bilimler alaninda disiplinler ara-
si calismalari tesvik etmek, nitelikli ve 6zglin akademik Gretime katki saglamak amaciyla
diizenlenen ulusal bir kongredir. TLCK, genc akademisyenlere ¢ok yonli iletisim ve tecri-
be aktarimi imkani sunarak lisanststi ¢alismalarin niteligini artirmayi ve bilim diinyasina
kazandirilmasini amaglamaktadir. Tlrkiye'de yasanan 6zgiin akademik dretim sorununu
asmak icin disiplinler arasi yaklasimlar tesvik ederek ortak dil ve yontem gelistiriimesine
imkan saglamaktadir. Dokuzuncusu dizenlenen TLCK, “Gen¢ Akademisyenler Bulusmasi”
adiyla 2007-2012 yillari arasinda gerceklesen akademik gayretin mirasini devralmistir. Tiir-
kiye'nin farkli tiniversitelerinden geng akademisyenleri yilda bir kez bir araya getiren kong-
renin ilki 2012 yilinda Konya'da olmak Uzere sirasiyla Bursa, Sakarya, Kiitahya, Isparta, Mus,
Burdur, Malatya illerinde diizenlendi. 9. Turkiye Lisansistu Calismalar Kongresi, 15-17 Nisan
2021 tarihleri arasinda Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi'nin destekleriyle ilmi Etiidler Derne-
gi, Kocaeli Universitesi is birliginde gerceklesmesi planlandi. O dénemde ortaya cikan kii-
resel salgin nedeniyle kongre yiiz yiize gerceklestirilemedi. Katilimcilar tarafindan ortaya
konulan emegin kalici hale dénismesi amaciyla bu kitap yayinlanmistir. Kongrede, 120'nin
Usttinde farkli Giniversite ve kurumdan yapilan 650 basvuru icerisinden bilim kurulu tarafin-
dan secilen bildiriler bu kitaba dahil edildi. Edebiyat, Egitim, Felsefe, Hukuk, iktisat, ilahiyat,
iletisim, isletme, Mimarlik & Sehircilik, Psikoloji, Sanat, Siyaset Bilimi, Sosyal Politikalar, Sos-
yoloji, Tarih ve Uluslararasi iliskiler disiplinlerinde bildiriler yer almaktadir. 9. TLCK Bildiriler
Kitabi, kongreye kabul edilen tebliglerden hazirlanmis kapsamli bir derlemedir. Kongre'ye
kabul edilen 117 bildiri kongre sonrasinda hakemlik ve editorlik sureclerinden gecirilerek
4 ciltlik bir kitapta toplanmistir. Elinizdeki bu cilt, kongre kapsaminda Bilim Tarihi, Edebiyat
ve Egitim alanlarinda sunulan 22 bildiriden olusmaktadir.

9. Tirkiye Lisansustl Calismalar Kongresi'nin gerceklestirilmesi icin basindan beri
yogun caba sarf eden basta Kocaeli Universitesi Rektorii olmak {izere kurumun tiim ca-
hsanlarina ve ILEM'in kiymetli mensuplarina ictenlikle tesekkiir ederiz. Ayrica, bildirilerin
kabul ve degerlendirme suirecinde katkilarini bizden esirgemeyen bilim kurulu Gyelerine
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mitesekkiriz. Kuskusuz, en blyuk tesekkir calismalariyla kongreye ve bu kitaba katki veren
geng akademisyenleredir. Kongre sonuglarinin yer aldigi bu calismanin akademik camiaya
0zgun katkilar sunmasini, lisans ve lisanstistii calismalarina kaynak teskil etmesini temenni
ediyoruz.
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Bilim Tarihi Yazicilig: ve
Tarihin Diginda Kalanlar

Betiil Kizileik™

“Geg¢mise iliskin anlattigimiz hikayelerde kaginilmaz bir sekilde ‘biz'den bir seyler vardir.**
Steven Shapin

0z: Bilim, yasanan gelismelerle ve medeniyetlerin evrene bakis agisiyla siirekli degisen bir anlama sahiptir. Bilim
Tarihi calismalar ise bu degisimi anlamamiza ve bir ddnemi, o déneme ait bilim anlayisiyla incelememizi saglar.
Bunun icin incelenen ddnemin siyasi, askeri, dini, ekonomik ve sosyolojik gelismeleri de bilimsel gelismelerle
baglantilan agisindan dnemlidir. Giiniimiiz bilim anlayisi ise 16. yiizyil Bilim Devrimi sonrasinda yiikselen deney-
cilik anlayisi cercevesinde sekillenmis ve Avrupa merkezci, ataerkil bir sekilde yazilmistir. Dolayisiyla giiniimiize
aktarilan Bilim Tarihi de ancak bu cercevenin icerisinde kalanlarin tarihi olmustur. Yapilan Bilim Tarihi calismalari
Avrupa merkezli modern bilim anlayisinin kékenlerini bulma calismasina doniismiis bu nedenle Miislimanlarin,
Uzak Dogu'nun, Giiney Amerika kitasinin bilimsel calismalari gz ardi edilmig veya modern bilim anlayisina katki
sundugu kadar degerli gériilmiistiir. 20. yiizyilin bagindan itibaren ise Avrupa Merkezli ve ataerkil Bilim Tarihi ya-
zimi, sorgulanmaya baslanmis, dezavantajli gruplarin, farkli irklarin ve kadinlarin bilimin gelismesine olan katkisi
g0z ardi edilerek eksiksiz bir Bilim Tarihi yazilamayacagi anlasiimistir. 21. yiizyilin postmodern ortaminda ise bu
sorgulamanin kapsami genislemis ve bilimsel olarak kabul edilen ile bilimsel cercevenin disinda kaldigi diisiinii-
len arasindaki aynm da tartisiimaya baslanmigtir. Mevcut anlayista bilimin diginda kaldigi diisiiniilen calismalarin
bilimsel olma ihtimali aragtirimaya baglanmistir. Heniiz yeni sayilan bu sorgulama asamasi ana akim Bilim Tarihi
yazinini etkilememis olsa da diger sorgulamalarin yolunu agmistir. Bu makalenin ilk bolimiinde Bilim Tarihi ya-
ziminda siniflandirmayi ve bilim kavraminin degismesi ile degisen Bilim Tarihi algisini ve buna bagli olarak Bilim
Tarihi yazianin da tekrar degerlendirilmesi gerektigini; ikinci bolimde ise Bilim Tarihi yazininda yeterince yer
verilmedigini diisiindiigiim kadinlari ve bu durumun sebeplerini tartisacagim.

Anahtar Kelimeler: Bilim, Tarih Yazialligi, Avrupa Merkezcilik, Kadin, Bilim Insani, Sophia Brahe, Sophie Germain.

*  Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Bilim ve Teknoloji Yiiksek Lisans Programi.
iletisim: betulkizilcik@gmail.com
** Shapin, S. (2000). Bilimsel Devrim (s.13). istanbul: izdiisiim Yayinlari.
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9. Turkiye Lisansiistii Caligmalar1 Kongresi - Bildiriler Kitaba I

Bilimin Disinda Kalanlar

Bilim, insanoglunun bilme isteginden dogmus, degisimi ve gelisimi ylzyillardir devam
eden, surrekli gtincellenen bir alandir. Bu 6zelligiyle bilim kavrami tarih boyunca tekrar tek-
rar tanimlanmis ve siniflandirilmistir. Bilimlerin siniflandiriimasi, bilim ile ugrasan pek ¢ok
bilim insaninin ve dislinlriin glindemini mesgul etmis olan bir konudur. Her bilim insani
bu siniflandirmayi kendi dénemine, calisma ve diisiinme ydntemine gére ele almistir. Orne-
gin; klasik Islam déneminde bilim kavrami felsefeyi de icine dahil edecek sekilde genis bir
anlam ifade ediyor fakat din ilimleri ile felsefi ilimler birbirinden ayri sekilde ele aliniyordu.
Siniflandirma da bu baglamda giinimiizdekinden farkhydi (Kutluer, 2000:112) Ornegin,
Aristo bilimi teorik, pratik ve poetik olarak lice; Kindi beseri ve dini olarak ikiye; Farabi ise
dil, mantik, matematik, fizik ve metafizik ve medeni bilimler olarak bese ayirmistir (Kaya,
1995:162). Glinimuzde ise bilim kavraminin hem tanimi hem de siniflandiriimasi degis-
mistir. Kelime anlami olarak bilim “Evrenin veya olaylarin bir bdlimiini konu olarak secen,
deneye dayanan yontemler ve gerceklikten yararlanarak sonug ¢ikarmaya calisan dizenli
bilgi, ilim” olarak gecer. Bu anlamiyla deney ve gézleme dayanmasi sartina tabii olan bilim,
deney ve gozleme dayali nesnel bir olgusu olmayan ve goézlenen ile arasinda mantiksal iligki
kurulamayan her tirli bilgiyi kavram disinda birakmaktadir. Glinimizde de siniflandirma
ile ilgili tartismalar devam etmekle beraber, arastirmacilar tiim bilim dallarini ortak payda-
da ele alabilecekleri ve ayni zamanda ayristirabilecekleri bir siniflandirma sistemi aramak-
tadirlar. Artan arastirma alanlari ile daha fazla dala ayrilan bilim su sekilde siniflandirilabilir:

1.  Temel Bilimler
a. Matematik Bilimler
b. Doga Bilimleri

i. Astronomi
ii. Fizik

iii. Kimya

iv. Biyoloji

v. Zooloji

vi. Botanik

vii. Anatomi
viii. ~ Fizyoloji
ix. Jeoloji
X. Meteoroloji
Xi. Astronomi
2. Sosyal Bilimler
a. Betimleme Bilimleri
i. Tarih
ii. Sosyoloji
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iii. Arkeoloji
iv. Antropoloji

b. Analitik Bilimler
i. Ekonomi
ii. Hukuk
iii. Siyasal Bilimler
iv. Dil ve Filoloji
v. Mantik
c.  Normatif Bilimler
i. Estetik Bilimler
ii. Sanat
ii. Etik
iv. Teoloji
3. Yapay Bilimler
a.  Mdahendislikler’

Bu siniflandirma da herhangi bir sekilde nihai seklini almamis ve tartismaya konu ola-
bilecek celiskilerle dolu bir siniflandirmadir. Bilimsel siniflandirmalarin ¢eliskilerle dolu ol-
masinin sebebi, ortak bir bilim kavrami tUzerinde heniz anlasilamamis olmasidir (Aksoy,
1994:51). Yukaridaki siniflandirmada da net bir sekilde gorebilecegimiz gibi klasik donem
bilim anlayisina dahil olan hatta bilim insanlarina filozof denecek kadar biitiinlesmis olan
bilim ve felsefenin yolu modern donemde ayrilmistir. Bilim kavraminin giinimiizdeki hali-
ne evrilmesi ise blylk oranda 16. ylizyilda gerceklesen Bilimsel Devrim sonrasinda yasanan
dusiinsel degisimlerden sonra baglamistir. 1543'te Nicolaus Copernicus’'un De Revolutioni-
bus Orbium Coelestium (Goksel Kiirelerin Devinimleri Uzerine) adli kitabi Hiristiyanlik an-
layisi ile butlnlestirilmis olan Aristo'nun Diinya Merkezli Evren Sistemi yerine Glines Mer-
kezli Evren Sistemini dneriyordu. Bu yeni sistemle beraber yalnizca evren sistemi degil ayni
zamanda fizik sistemi ile felsefi ve dini alt yapi da degismek zorundaydi. Bilimsel alanda
baslayan bu degisim, felsefi ve dini pek¢ok dénlisimi beraberinde getirdi. Bilimsel calis-
malarda Galileo Galilei'nin teleskobu icadindan sonra gézlem; Boyle ve Bacon'un yaptigi
deneyler ile de deneycilik 6nem kazandi. 16. ylzyil bilim insanlarinin hepsi Aristo’yu te-
mel alan klasik kaynaklardan baslarini kaldirip gercek diinyada gézlem yapmanin énemini
kavradiklari bir yiizyil oldu. Bilim insanlarinin sadece antik dénem bilginlerinin kitaplarina
basvurarak arastirma yapmadiklari ayni zamanda “doganin kitabini okumaya basladiklari

1 Businiflandirma Yavuz Aksoy’un 1994 tarihli Bilim Tarihi ve Felsefesi isimli kitabindan alinmistir. ilgili kaynakta
muihendislikler bashgi daha ayrintili ele alinmistir. Fakat biz burada yalnizca
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(Shapin, 2000:86)" bu dénemde, bilim insanlarina natural philosopher (doga filozofu) deni-
yordu. Bilim adami/insani kavraminin kullanilmaya baslanmasi icin heniiz iki ylizyil vard.
1834 yilinda ingiliz bilim tarihgisi William Whewell bilim dallarinin ayrilmasina ve onlarla
ugrasan bilim insanlarinin giderek birbirinden uzaklagsmasina tepki gostermek adina hepsi-
ni tek bir baslik altina toplamak istemis ve boylece bilim adami/insani (scientist) kavramini
Onermistir (Ross,1964:73).

18. yuizyil, klasik Alman felsefesi isiginda idealizm, rasyonalizm, empirizm gibi kavram-
larin bilimle baglantili olarak gelistirildigi bir donem olmustur. 19. ylizyll ise artik bilimsel
olan ve olmayan ayriminin netlesmeye basladigi bir ddnemdir. Gliniimuzde temel bilimler
basligi altinda incelenen bilim dallari bilimsel bilgi olarak kabul edilirken felsefe, simya ve
astroloji bu bilimlerin disinda kabul edilmistir. 20. yuzyil sonrasi ise deney ve gézlem, ku-
ram ve varsayim, olgu gibi kavramlarin oturmaya basladigi bir ytzyil olmustur (Armagan,
1983:110). Bu bilimsel ve zihni degisimlerin Kita Avrupa’sinda yasanmasi ve yeni bilim sis-
teminin bu cografyada kurulmus olmasi, bilim anlayisinin buraya 6zgi izler tasimasina se-
bep olmustur. Modern bilim anlayisinin 19. ytzyildan sonra gelisen bu yapisi glinimiizde
hala tartismalidir. Doga bilimleri ile sosyal bilimleri birbirinden ayri tutan dualist bir bakis
acisi ile tim bilimleri bir bitiin olarak kabul eden monist anlayis ortaya ¢ikmistir (Tekeli,
2008:25).

Tum bu tanimlama c¢abalari bilimin, sonrasinda yapilan arastirmalar ve kurulan Bilim
Tarihciligi ise yapilan ¢alismalarin bir kismini éne cikartirken bagka bir kismi da g6z ardi
etti. Almanlarin Antik Yunan medeniyetini merkeze alan ve islam medeniyetini biyiik ¢o-
dunlukla sadece bilimsel birikimi Avrupa’ya aktaran bir kdpri olarak konumlandiran ve bu
aktarimi Bilimsel Devrim ile taglandiran bakis agisi ile Fransizlarin Misir medeniyetini temel
alan ve yine diger medeniyetleri ancak kopri olarak géren bakis acisi 20. ylzyilin ortalarina
kadar kabul gérdi. Avrupa merkezci bu bakis agilarinin ortak noktasi ise gegmiste Uretilen
bilginin kendi dlcitleri ile degil ancak modern bilime katkisi dl¢listince degerli goriilme-
siydi. Tarihte 6zellikle biyik ceviri ve bilimsel aktarim donemlerinde yasanan gelismeler
nihayetinde 16. ylizyillda yasanan Bilimsel Devrime hazirlayici adimlar olarak goriliiyordu
(Fazhoglu, 2004:11).

21.yuzyil ise modernlesmenin son bulup yeni milenyumla beraber postmodernizmin
vuku buldugu bir dénemdir. internet sayesinde kaynaklara ve bilgiye ulasmanin kolaylas-
masiyla ve arastirmacilar arasinda artan etkilesim sayesinde mevcut anlatilarin sorgulandi-
g1 bir ortam olustu. Kadim medeniyetlerin bilgi birikimini, yasam tarzini ortadan kaldirarak
temelde maddecilige ve tiiketime dayal tek tip bir anlayisin kuruldugu modern dénem
sonrasina postmodern distince ortaminda, modern dénemde nihai formunu aldig di-
stinllen tim kavramlar tekrar sorgulanmaya ve elestiriimeye aciimistir. Bu sefer sorgu-
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lanan kavramlar sadece gilincel degil ayni zamanda modern donemde kurulan tarihi st
anlatiyr da kapsamistir. Jean-Frangois Lyotard’a gore postmodern tarih anlayisi her tirli
Ust anlatiyr gegersiz kabul ederek, bu Gst anlatilarin gliciini kiracak bilgilerin gelistirilmesi
icin ugrasir. (Sim, 2000:80) Bdylece her Ust anlati gibi 16. yuzyil Bilimsel Devrim'den sonra
yasanan gelismelerle 18. ylizyilda belirli bir cerceveye oturtulan bilim kavrami da tartisila-

bilir hale gelmistir.

Bilim Tarihi ise buluslarin tarihinin yani sira bu kavramsal degisimi inceler. Bu anlamda
Avrupa merkezci Bilim Tarihi anlayisinda en buyiik degisimlerden birisi Bilimsel Devrim ile
gerceklesmis ve Bati, tim bilimsel gelismelerini bu tarihten sonrasina konumlandirmistir.
Gegmiste bilimin arastirma konusuna dahil olanlar -6rnegin simya, astroloji, felsefe ve me-
tafizik- bugliniin bilim anlayisina gore yeterince deney ve gézleme dayanmadigi icin bilim-
sel olarak kabul edilmemis veya bu tarihten dnce yasanan gelismeler ve yapilan buluslar

ancak bu devrime katki sagladigi 6lctide degerli ve bilimsel goriilmeye baslanmistir.

21. yuzyill post modern dislincenin tim Ust anlatilar yikan etkisiyle beraber Avrupa
merkezci ve ilerlemeci tarih yaziciliginin tartisildigi bir ddnemdir. Benzer bir tartismayi Bilim
Tarihi alanina tasidigimizda ise neyin Avrupa merkezci bilim anlayisinin disinda kaldiginin
sorgulanmasi gerekmistir. Son yuz elli yildir bilimsel gelismelerin 6nciligiini Ustlenen
Avrupa ve Amerika, Bilim Tarihi alaninda da benzer bir 6nciiligu tstlenmis ve temel para-
digmalari kurmustur. Fakat kurulan bu cercevenin daraltici ve dislayici 6zelligi yine basta
Avrupalilar olarak pek cok arastirmaci tarafindan sorgulanmistir. Ozellikle 1940’ yillardan
sonra ortaya ¢ikan Bilim Devrimi kavrami ve tim bilimsel gelismenin bu kavram etrafinda
sekillenmesi tarihgileri rahatsiz etmeye baglamisti. Bilimsel calismalarin ancak Bilimsel Dev-
rim'e faydal oldugu 6lclde Fikirleri kendi genis kiltlrel ve toplumsal baglamlarina oturt-
manin énemi lizerinde duruyorlardi (Shapin, 2000:5). Bilimsel devrimlerin yapisini incele-
yen Unlu kitabi Bilimsel Devrimlerin Yapisi adl kitabinda Thomas Kuhn (2008) Bilim Tarihi
metinlerinin daraltici yapisini su sekilde ele alr.”Bilim metinleri cogunlukla, bilimin icerigini
yalnizca kendi sayfalarinda betimlenmis gozlemlerin, yasalarin ve kuramlarin temsil ettigi
iddiasindadir (71)” Bilimin bu sekilde tekil bir bakis agisiyla ele alinmasini elestiren Kuhn
bilimsel paradigmalarin relativist oldugunu vurgular. Bilimsel bir disiplinin gliniimizdeki
haliyle degil, o disiplinin gelisim siireci cercevesinde incelenmesi gerekmektedir (Kuhn:73).
Bu sekilde gelisim sirecinde farkli cografyalarin, toplumlarin katkisini iceren bilim dallari,
o toplumlar tarafindan farkli paradigmalarla ele alinmis olabilir. Bilimin anlam ve degeri
konusunda nihai hiikiim verenin halk olduguna kitabinda yer veren J.D. Bernal'in bakis agisi
ile giiniimiiz degisen diinyasinda yeni ve daha kapsayici bir Bilim Tarihi paradigmasini ka-

bul etmemiz gerekir (2008).
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Tarihin Disinda Kalanlar

Tarih yaziminda ¢izmek zorunda olunan cerceveler, dogal olarak bazi olaylari ve kavramlar
anlatimin disinda birakirken bazilarinin ise daha ayrintili bir sekilde ele alinmasina neden
oluyor. Bu secim arastirmacinin kiltiirel ve kisisel ge¢cmisine, icinde yasadigi sosyo kiilturel
ortama ve ulasabildigi kaynaklara gore sekilleniyor. Bu konuda Shapin’in Bilimsel Devrim
(2000) adh kitabinda ele aldigi tarihsel olaylarin 16. ylzyil sonrasindan ve Avrupa'dan ol-
masinin sebeplerini aciklarken yazdid tarihin kendisinden izler tasimak zorunda oldugunu
vurgulamasini érnek verebiliriz (13). Arastirmalarinda tam anlamiyla objektifligi savunan bir
tarihgi bile arastirmasinin selameti icin bir noktada boyle bir kisitlamaya mecbur kalacaktir.
Bu anlamda tarihginin neleri arastirmasina dahil ettigi ve neleri disarida biraktigi veya birak-
mak zorunda kaldigi, donemin bakis agisina dair ipuglar barindirabilir. Mevcut Bilim Tarihi
yazimi ise bilimsel calismalar yapan kadinlarin ¢ok nadiren anlatima dahil olabildikleri bir
alandir. Bu bolim, Marie Curie kadar 6zglr ve sansli olmasa da, bilimsel ¢alismalar yapan
kadinlar hakkinda. Bu kadinlarin Sophie Germain gibi bazilari, kendi ¢cabalariyla, adlarini ve
cinsiyetlerini gizleyerek bilim macerasina katilmis, bazilari ise bilim dlnyasina katkida bu-
lunmalarina ragmen isimleri beraber ¢alistiklari bilim adamlarinin gélgesinde kalmistir. Ka-
dinlarin Bilim Tarihi yazininin disinda kalmalarinin sosyal, kiiltirel, ekonomik, psikolojik pek
¢ok nedeni olmakla beraber ben bu nedenlerden Ug tanesini ele alacagim. Bu U¢ nedeni
secmemin temel sebebi, hayat hikayesine ulasabildigimiz bilim kadinlarinin tarihte bilime
katki sunma surreclerinde bu sebeplerle net bir sekilde karsilasiyor olmamizdir.

Kadinlarin Aktif Bilimsel Calisma Yapilan
Ortamlara Kabul Edilmemesi

Kadinlarin toplumsal hayattaki yeri, kamusal alandaki gériintrligu gibi konu bashklari gu-
nimuzde hem tarihgiler hem de sosyologlar tarafindan arastirilmaya devam edilmektedir.
Bu baglamda kadinlarin bilim alanindaki goriintrliginin tartisiimasi da bu konunun tarih-
sel kdkenlerini arastirmayi gerekli kilmistir. Tarihsel siire¢ boyunca kadinlarin bilimle ilgilen-
mesinin uygun olmadigi veya kadinlarin zeka ve yeterlilik olarak erkeklerden daha alt sevi-
yede oldugunu bu nedenle bilimle ugrasamayacaklarini diistinen pek cok diistintr vardi.
Bu duslincelerin boyutunu anlamak icin tnlu iki isimden 6rnek verebiliriz. Bu 6rneklerden
ilki 18. ylizyillda yasamis olan Alman felsefesinin kurucu isimlerinden olan Immanual Kant'in
“Madem gtizel kafalarini geometriyle mesgul edecekler, sakal da birakabilirler (Naymansoy,
2010:205) cimlesidir. Kant, bu cimlesiyle aslinda geomettri ile ugrasmanin sakal birakmak
kadar erkege 6zgu bir 6zellik olarak gorildiginu 6zetlemistir. Yine 19. ylizyilin sonlarinda
yasayan ve kadin karsiti sdylemleriyle taninan Nietzsche'nin “Bilimlerden hoslanan bir ka-
dinin cinsiyetinde genel olarak diizensiz bir sey vardir (Naymansoy, 2010:205)” s6z(, aslin-
da bilimle ugrasmak isteyen kadinlarin ne tir engellerle karsilasacaklari hakkinda bize bir
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ipucu verebilir. Edebiyat, toplumun bir konuya bakis agisini en iyi yansitan alandir. Siirler,
romanlar, tiyatrolar toplumda konusulmamis olanlari anlatir ve olaylari kalici hale getirir. 16.
ve 17. yuzyillarda toplumun bilime bakis acisini edebi eserlerden, tiyatrodan 6grenebiliriz.
1672'de Moliere tarafindan yazilan Les Femmes Savantes oyunu, kadinlarin ileri bilimsel
egitim almasi Gizerine bir hicivdi. Oyunda bilime, kiilture ve felsefeye 6nem veren ti¢ kadin,
sahte bir bilim adami tarafindan aldatilmaktadir (Gutweirth, 1984:346). Baska bir deyisle,
kadinlar bilimle ilgilenmek isteseler bile, gercek bilimi ayirt etmek icin yeterli zeka seviye-
sine sahip degillerdir. O donemde oldukga popler olan bu oyun gliniimiizde hala oynan-
maktadir.2 1920’lere kadar bu distincenin izlerini gdrebildigimiz Avrupa'da lise kadinlar icin
alabilecekleri en yliksek egitim seviyesiydi. Pek cok kadin bilim hayatina atilmak icin hala
erkek calisma arkadaslari bulmak ve onlarin isimleri sayesinde calismalarini yiritmek zo-
runda kalmiglardir (Mcgrayne, 1993:4).

Bu tarz dustincelerin hakim oldugu bir diinya diizeninde kadinlar iki yonli bir etki yasa-
mis ve bu iki yonli etkinin hem tarihsel hem de dénemine gore glincel bir soyutlama etkisi
olmustur. Bu iki yonlu etkiyi su sekilde 6zetleyebiliriz: Tarih boyunca kadinlar hem bilimsel
calismalarin yogun olarak yapildigi ortamlara dahil olamamislar hem de ebelik ve sifacilik
gibi hali hazirda yuzyillardir yaptiklari calismalar yeni cizilen bilim kavraminin ¢ercevesinin
nesnellik ve deneysellik ilkesinin disinda kaldigi icin 6zellikle 16. ylizyil sonrasinda yazilan
Bilim Tarihi literatlriinde g6z ardi edilmislerdir. Bu konuya dikkat cekmek isteyen Cliffor
d. Conner Halkin Bilim Tarihi Adh kitabinda “...geleneksel, romantik anlatilardan ibaret bir
bilim tarihinden daha dengesiz ne olabilir? (2012:8)” sorusunu sorarak mevcut Bilim Tari-
hi yazinini elestirir ve devaminda “Avci toplayici toplumlarda erkeklerin avci, kadinlarin ise
kiicik hayvanlari ve bitkileri toplamasi, Bilim Tarihinde kadinlarin ilk bitki bilimciler olarak
kabul edilmesini saglayabilir mi? (2012:9)” sorusunu sorar. Bu bakis agisiyla bakildigi zaman
hem bilimin hem de tarihin disinda kalan pek ¢cok kadinin ¢alismalarinin gézden gecirilmesi
gerekmektedir. Bu baslikta glinlimuze ¢ok daha yakin bir isimden bahsedecedim; Fransiz
matematikgi Sophie Germain.

Modern Matematik Tarihi anlatiminda hak ettigi degeri gorip gérmedigi tartisilir ol-
makla beraber, 1776-1831 yillari arasinda yasayan Sophie Germain, bilimsel calismalar
yapmak icin kendisine alan yaratmak zorunda kalan ve bunu basaran kadinlardan biriydi.
Basarilarla dolu bilimsel hayatina dncelikle kendini kanitlayarak basladi. Germain, ilk aras-
tirmalarini babasinin buytk kiitiiphanesinde yapti. Daha sonra, 18. ylizyilin sonunda Paris
yakinlarinda kurulmus olan ve 6zellikle temel bilimler alaninda verdigi iyi egitimle taninan

2 Bumakalede tartismayi tarihsel baglamda sinirl tutmak istedigim igin gtincel tartismalara girmekten kagindim
fakat giinimlizde de devam eden bu dustince tarzi hakkinda ayrintili bilgiyi Ben A. Barres’in 2006 yilinda Na-
ture dergisinde yayimlanan Does Gender Matter? adli makalesinden edinebilirsiniz.
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Ecole Polytechnique’ten ders almak istedi, ancak bu talebi kadin oldugdu icin reddedildi.
Fakat o dénemde Ecole Politechnique lyesi olan herkes ders notunu mektup olarak alma
hakkina sahipti. Boylece Germain 1804 yilindan itibaren M. Le Blanc takma adini kullana-
rak ders notlarini talep etti. M. Le Blanc bu okulun daha 6nce 6grencisi olmus fakat daha
sonra ayrilmis bir 6grenciydi (Barrow-Green). Uzun siire Carl Friedrich Gauss ile matematik
alaninda mektuplasti. Yaptiklar bilimsel yazismalar sirasinda Gauss, Germain'in zekasindan
etkilenmisti fakat Germain’in gercek kimligini ancak 1807'de Fransa’nin Hannover'i isgali
sirasinda Germain'in Gauss'un glivenliginden sliphe etmesi lizerine bir yakinindan Gauss'u
korumasini rica ettiginde 6grendi. Matematik alaninda ilk yillari sayilar teorisi Gzerine ¢a-
lisarak gecti. Ana calismasi ise esneklik Gzerineydi. 1811 yilinda Fransiz Bilimler Akademi-
si'nin yarismasina katildi ve kazanamadi. 1813 ve 1816 yillarinda tekrar denedi ve Uglinci
denemesinde yarismay “kavisli ve diizlemsel ylzeylerin titresimleri Gzerine” yaptigi ¢alis-
ma ile kazandi (Bucciarelli, Dworsky, 1980). Yarismayi kazanmasina ragmen, kadin oldugu
icin hala bilimsel ortamdan uzakti. Bilimsel akademi, Germain’in varligini tam anlamiyla
kabullenmemisti. Bu donemde bilim akademilerine dahil olmak hem giincel gelismeleri
takip etmek icin hem de Bacon’un izinden giderek deneycilie énem verdikleri icin pozitif
bilimlerin temeli olan teorik bilgileri pratige dokmek acisindan dnemliydi (Yildirim, 1816'da
yine bir akademi lyesi olan Joseph Fourier ile tanisti ve arkadasliklari boyunca Fourier ona
Paris akademisine dahil olmasi konusunda yardimci oldu. Fourierin onun esneklik ile il-
gili cahsmalari konusunda ¢ekimser kalmasindan dolayi akademik anlamda aralari acildi
fakat arkadasliklari devam etti. Germain sayilar teorisi lizerine yaptigi ¢alismalarini bir kitap
olarak yayimlamadi. Bu calisma ilk olarak 1825 yilinda yayimlanan Legendre’s Théorie des
nombres adli kitapta yer aldi. Teorisinin tam anlamiyla agiklanmasi ise Andrew Wiles'in 1995
yilinda yaptigi calismalar sayesinde oldu (Barrow-Green).

Tarihi olaylar lizerinden “Ya bdyle degil de sdyle olsaydi?” sorusunu soramayiz. Fakat
“Germain’in matematik alaninda calisma arzusu ve azmi, bilimsel egitimden ve akademi-
den uzak kalmasina ragmen gosterdigi ugras, gercekten doneminin bilim adamlari ile ayni
imkanlara sahip olsaydi ortaya nasil calismalar ¢ikarirdi ve yayimlamakta ¢ekimser oldugu
calismalarini buyiik bir 6zglvenle yayimlayabilseydi nasil bir sonug ortaya ¢ikardi?” sorusu
arastirmacilarin aklina gelmektedir.

Matilda Etkisi- Kadinlarin Yaptiklari Calismalarin
Beraber Calistiklari Bilim Adamlarinin Gélgesinde Kalmasi

Bilimsel calismalar yapan kadinlardan bahsedildiginde aklimiza ilk gelen isim Marie Cu-
rie’'dir. Kazandigi iki Nobel 6duli ile ve kendisi gibi bilim insani olan kizi Irene Curie tarafin-
dan yazilan ve ¢ok satan biyografisi ile Curie, ismini bilim diinyasina tartismasiz bir sekilde
duyurdu. Fakat Marie Curie disinda ismini sayabilecegimiz baska kadin bilim insani biliyor
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muyuz? Kadinlar kendi ¢abalari ile veya onlara yardimci olan bilim adami olan arkadaslari
sayesinde bilim ortamlarina dahil olsalar bile bu Bilim Tarihi literatiiriine dahil olmalari igin
yeterli olmuyor. Clinkli bu durumda iki temel sorun ortaya cikiyor: kadinlarin ¢alismala-
rinin erkek olan calisma arkadaslarinin veya eslerinin isimleriyle yayinlanmasi ve kadinla-
rin yaptiklari ¢calismalarin kendilerinden daha Unli olan ¢alisma arkadaslarinin golgesinde
kalmasi -ki bu durum daha sonra Matilda Etkisi olarak literatlire gececek-. Matilda Etkisi
temel olarak bilim alaninda bilim adamlarinin calismalarinin, kadinlarinkinden daha dikka-
te deger olarak gériilmesi durumuna verilen isimdir (Yurdakék 2018:80). ismini 1826-1898
yillari arasinda yasamis olan kadin haklari savunucusu ve kolelik karsiti olarak taninan ak-
tivist Matilda Gage'den alan bu kavram ilk defa 1993 yilinda Margeret W. Rossiter tarafin-
dan yazilan Matthew Matilda Effect In Science adli makalesi ile ortaya konmustur. Rossiter
bu makalesinde 1968 yilinda ortaya atilan Matthew Etkisi'ne® atif yaparak kadinlarin bilim
alaninda yasadiklari 6tekilestirmenin de kavramsallastiriimasi gerektigini ileri sirmustir.
Matilda Etkisi, kadinlarin hem bilimsel ¢calismalar yapmalarini hem de sonrasinda literatiire

dahil olmalarini zorlastirmistir.

Matilda Etkisi cercevesinde ornek verecegim isim Sophia Brahe. Bilimsel Devrim'in
oncu isimlerinden olmasi sebebiyle herkesin tanidigi Tycho Brahe'nin kiz kardesidir. Sophia
Brahe gozlemleri boyunca Tycho Brahe'nin asistanligini yapmis ve ayrica hayatinin son do-
nemlerine kadar botanikle de ilgilenmistir. Ne yazik ki, giinimiizde Sophia Brahe’nin ismi
Tycho Brahe'nin ismini gectigi hicbir yerde ge¢miyor. Hakkindaki arastirmalarin ¢ok kisith
olmasi nedeniyle kardesinin gozlemlerine ve ¢alismalarina olan etkisi de tam olarak bilin-
miyor. Tycho Brahe de kendisini ¢alismalari icin desteklemis fakat kiz kardesinin astronomi
ile degil kimyayla ilgilenmesini istemistir. ikili arasindaki bu fikir ayriligindan sonra da Sop-
hia Brahe kendi basina astronomi lzerine ¢alismalar yapmaya devam etti. Astronomi ki-
taplarini Latinceden terclime etti ve kardesi ile gdzlem yapti. Daha sonra kimya ve botanik
alanlarindaki ilgisi artti ve o alana yonlendi. Tycho Brahe, gozlemleriyle astronomi tarihini
degistiren bir isimdi. Calismalari her bilim tarihgisi tarafindan bilinir. Ancak simdilik sadece
onun ¢alismalarina yardimci oldugunu bildigimiz asistani kendisi de astronom ve botanikgi
olan kiz kardesi hakkinda yapilan sinirli sayidaki calismaya ancak uzun ugraslar sonucunda
ulasilabiliyor. Astronomi alaninda tartismasiz bir tinli olan Tycho Brahe'nin kardesine des-
tek vermemesi ve onu farkli alanlara yonlendirmesi ile baglayan bu siire¢ Sophia’nin isminin

Astronomi Tarihinde hak ettigi degeri gérmemesi ile sonuclanmistir.

3 Matthew Etkisi, bir calismada daha Unli veya daha Ust diizey bilim adaminin isminin ¢alisma arkadaslarinin
isminin 6nline gegmesi durumudur.
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Kadinlarin Yaptiklar1 Calismalarin Literatiire Dahil Edilmemesi

Bilim Tarihi 6zelinde bilimsel calismalar yapan kadinlarin literatlirdeki azinligi dikkat cekici-
dir. Bunun sebebi, kadinlarin bilimsel ortamlara dahil olmakta zorluk cekmeleri dolayisiyla
bilimle ilgilenseler dahi ortaya Urrlin ¢ctkartamamalari —~Sophie Germain 6rneginde oldugu
gibi- ve ayni zamanda ortaya cikardiklari calismalarin bilim tarihi yaziciligi tarafindan goz
ardi edilmesidir. Kadinlarin calismalarini kendi isimleri ve kimlikleri ile yapabilmeleri ve bu
calismalar sonucunda eser ortaya koyabilmeleri maalesef her zaman problemli olmustur.
Kadinlarin yaptiklari calismalarin daha degersiz oldugu diisiincesi zaman zaman yazdiklari
eserlerin erkek olan is arkadaslarinin veya eslerinin isimleriyle yayinlanmasina, ¢alismalari-
nin kazandigi 6dullerde isimlerinin gegmemesine neden olmustur®. Bu sebeplerle kadinla-
rin yaptiklari calismalari ve basarilarini kanitlayabilme ve bilim tarihi literattriinde yer edi-
nebilme ihtimalleri azalmistir. Bu sebeple hali hazirda calismalari bilinen bilim adamlarinin
isimleri daha gorlndr hale gelirken kadinlarin isimleri git gide silinmis, hatta gercekten var

olup olmadiklari bile sorgulanir hale gelmistir.

Yukaridaki iki bashkta hayatlarina yer verdigim kadinlar az veya ¢cok Matilda Etkisi'ne
maruz kalmiglardir. Fakat burada 6limuniln Gzerinden yuzyillar gegtikten sonra Matilda
Etkisi'ne maruz kalan bir isimden bahsedecegdim. Giinimuizde Salernolu Trotula olarak ta-
ninan ve gercek ismi'nin Trotta, Troca, Trottus olabilecegi tartismalari devam eden ve 6zel-
likle jineoloji alaninda ¢alismalari bulunan hekim Trotula'nin, Salerno’da hizmet veren bir
ebe grubunun ismi (Tuttle, 1976:69) oldugunu distinenler olmakla beraber Ortacad’in en
onemli kadin hekimi (Hurd-Mead, 1930) oldugunu iddia edenler de vardi. Asil adinin Troto
oldugu disiinilen fakat metinlerde Trotula adiyla gecen kimyaci ve hekim Trotula tarihte
ele alinisi agisindan tartismali bir isimdir. 11. Ylizyilda yasadigi tahmin edilen Trotula, kadin-
larin da tip egitimi almasiyla ve bu 6zelligiyle en erken 6rnekler arasinda gésterilen Salerno
Tip okulunda hizmet veriyordu. De passionibus mulierum ve De ornatu mulierum adl iki
eser ona ithaf edilir (Tuttle, 1976:62). Bu eserler Trotula Major ve Trotula Minor (Hurd-Me-
ad,1930:352) olarak da adlandirlir. Trotula'nin ¢alismalarina ilk olarak Norman kesis Orde-
ricus Vitalis'in 11. Yiizyillda yazdigi Rudolph Mala Corona isimli kitabinda rastlhyoruz. Fakat
burada Ordericus Trotula’nin tam olarak ismini vermeyerek ondan “soylu kadin/hemsire”
olarak bahsetmistir. Bu “soylu hemsire"nin tam bu tarihlerde Salerno'da calisan Trotula ol-
dugu dustnilmektedir. 13. Yuzyila kadar Trotula’nin ¢alismalari pek ¢ok kitapta yer almakla
beraber kendisine ¢ok az atif yapilmistir. 1250 yilinda Peter Hispanesis tarafindan yazilan
Thesaurus Pauperum adli eserde ise Trotula'nin ismi bes kez zikredilmistir. ilerleyen yillarda

4 1968den 1990’ yillarin sonuna kadar Matilda Etkisi yasamis kadinlarin ¢alismalarina dair ayrintili bilgiyi Mar-
geret W. Rossiter tarafindan yazilan Matthew Matilda Effect In Science adli makaleden edinebilirsiniz.
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ise pek cok eserde Trotula’nin ¢alismalarina ismiyle beraber atif yapilmis fakat ismi eserden
esere farkhlik géstermeye baslamistir. 16. Ylizyilda baski makinelerinin kullaniminin artma-
siyla beraber, basilan her kitapta yapilan isim yanhsliklari artmis ve Trotula ismi Latincenin
dil 6zelliklerinden dolayi Eros ismi ile karistiriimaya baslanmistir. 1566 tarihine kadar yazilan
tip tarihi kitaplarinda Trotula’nin kimligine dair herhangi bir stiphe dile getirilmezken bu ta-
rihte Wolff yazdigi eserinde “Eros quem inepte Trotulam nominant” basligina yer vermis ve
Trotula’nin kimligini sorgulayarak bu eserlerin aslinda Eros Juliae adinda bir hekime ait ol-
dugunu iddia etmistir. Hekim Eros’un kimligi hakkinda da kesin bir bilgi olmamakla beraber
Roma Krali Nero (MS. 68)'nun veya Romali komutan Marcus Antonius (MO. 30)'un hekimi
olabilecegi dustinilmektedir. Fakat Trotula'ya atfedilen eserlerde Galen'den alintilar olmasi
ve bu tarihte heniliz Galen’in diinyaya gelmedigi g6z 6niinde bulundurulursa tarihsel olarak
gecerli bir varsayim olmadigi asikar. ilerleyen yillarda destek géren bu diisiince Trotula'nin
kimligini gitgide daha tartismali hale getirmis ve aslinda hi¢ var olmadigi iddia edilmistir.
GlnUmuzde oldukga yaygin olan bu dusiince The History of Medicine in 100 Facts gibi
popdiler tip tarihi kitaplarinda “The Trotula Gynaecological Text Were Not Written By Trotu-
la” bashdiyla yer almistir. Trotula’nin eserlerini Eros Juliae'ye atfeden calismalar cogunlukla
16. ylzyil sonrasinda basilan ve Trotula’nin ismini Eros olarak zikreden tip ansiklopedileri-
ne dayanmaktadir. Ayni zamanda 11. ylizyilin ortasinda yasayan bir kadinin, kadin biyo-
lojisine dair bu nitelige sahip bir kitap yazamayacagini iddia eden tarihciler de mevcuttur
(Hurd-Mead, 1930:363). 1322 Paris'inde tip camiasi tarafindan kadinlari “tip sanatina” vakif
olmadiklar iddiasiyla tibbi calismalar yapamayacaklarina dair bir tartisma ydrittldagini
(Benton, 1985:49) g6z ontinde bulundurursak 11. ylizyilda Trotula tarafindan yazilan kap-
samli esere stiphe ile bakilmasi anlasilabilir.

GlnUmuzde Trotula’nin kimliginden stiphe duyanlarin dile getirdigi genel kani Trotu-
la’nin kozmetik ve cinsellik alaninda yazilar yazan ve Salerno Tip Okulu’nda calisan bir ebe
oldugudur. Bu distinceler Trotula’nin ¢alismalarinin dederini sadece bir kozmetik kitabina
veya bir ebelik kitabina indirgemeye calismaktadirlar. Oldukga gelismis tip bilgisine sahip
oldugu dustndlen kitaplar ise Eros isimli farkli bir hekime atfedilmekte ve 11. ylizyilda bir
kadinin bu kadar kapsamli bir kitap yazamayacadi distiniimektedir. Trotula yasamindan
yuzyillar sonra eserleri, ismi hatta varligi baska bir hekime atfedilen bir kadindir.

Sonug

Bilim, suirekli gelisen ve degisen yapisiyla tanimlamasi zor bir kavramdir. Bilimi tanimlamak
cizilen sinirlarin nasil degistigini hem degisen bilim dallari siniflandiriimalarinda hem de
bilim tarihinin ele alindigi kitaplarda gorebiliriz. Kavramsallastirmanin getirdigi belirli bir
daraltma zorunlulugu sonucunda bilim tarihinde ele alinan disiplinlerde de daraltmaya gi-
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dilmistir. Fakat icerisinde bulundugumuz yiizyil tiim yerlesik kaliplarin tekrar sorgulanmaya
baslandigi bir donem. Ana akim bilim tarihi anlatisi diyebilecegimiz Avrupa merkezci, be-
yaz irk ve erkek egemen yazim da 20. ylizyilin ortalarindan itibaren bu sorgulama stirecinin
odaginda. islam cografyasinin bilim tarihindeki yerinin sorgulanmasiyla baslayan bu stireg
pek cok bilim tarihi kitabinda -henulz yeterli olmamakla beraber- Misliman bilim adam-
larinin katkilarindan bahsedilmesiyle baslayan bir farkindalik streci olusturdu. Bu makale
cercevesinde benzer bir farkindalik stirecinin miimkinatini yine ana akim bilim tarihi ya-
zininda disarida kalmis bir grup olan kadinlar i¢in sorgulamaya calistim. Yine 20. ylzyildan
itibaren pek ¢cok alanda kadinin konumu sorgulanmaya baslanmis, konunun genel olarak
glinlik, kamusal hayata etkisi ele alinmistir. Kadinlarin bilim tarihindeki yeri ise heniiz yeni
bir alan olup bu alanda yeterince calisma bulunmamaktadir. Henliz cok yakin dénemde
kirilan bilimsel ¢alimalar yapmanin kadinlara uygun olmadigi fikri tarih boyunca pek ¢ok
kadinin bilimsel calismalar yapmak icin kaynaklara ve uygun ortama ulasmasini engellemis,
kendi ugraslari sayesinde ¢alismalarini yiriten kadinlar ise Matilda etkisine maruz kalmis
ve yine tarihte hak ettikleri degeri gérememislerdir. Bilim tarihi basarilarla, buluslarla ve za-
maninda basarisiz olmus deneme-yanilmalarla bir biitiindir. Bu nedenle bilime katkisi ol-
mus bir kesimi herhangi bir sekilde g6z ardi ederek onu net bir sekilde anlamamiz miimkain
degildir. Bilimin, kavramlarin ve tarihin sorgulandigi bu dénemde Bilim Tarihi literatiiriini
de temelden reddederek olmasa bile sorgulayarak yazmamiz gerekmektedir.
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El Cezeri’nin Makinalarindaki
Hayvan Betimlemelerinin Tiirk,
Islam ve Anadolu Kultiiriindeki

Sembolik Yorumlari
Bekir Hakan Sunguroglu®

0z: 12. yiizyllda Artuklu sarayinin miihendisi olarak gérev yapmis olan Ebi' iz ismail ibni Rezzaz FI Cezeri (5. 1206);
Ahmet b. Musa (5. 878), Halef el-Muradi (6. 1050) ve Takiyyiiddin er-Rasid (6. 1585) ile birlikte islam mekaniginin
dort biiyiik miihendisinden biridir. 20. yiizyilin basinda Prof. Eilhard Wiedemann (1852-1928) el-Cezerinin eseri
iizerine ilk calismay1 yapmis ve onu bircok batili bilim tarihgisi takip etmistir. Ulkemizde ise ilk defa ibrahim Hakki
Konyali 1951 yilinda “Tarih Hazinesi” dergisinde cezerinin eserinden bahsetmistir. El-Cezeriin eseri iizerine birok
bilim tarihgisi calismalar yiiriitmis olsa da kitabin tiim araclarini detayli bir sekilde, giincel miihendislik bilgileri ile
{i¢ boyutlu cizimler 151Ginda izah eden son calisma 2015 yilinda Durmus Caliskan tarafindan yiiriittilmiistir. Bunun-
la beraber, 6zellikle Tiirkcede diger islam mekanikgilerinin aletleri iizerine detayl analizler yapiimadigindan dolayi
el-Cezeriin aletleri ile karsilastirmak miimkiin degildir. Bu sebeple de  12. Yiizyil mekanik dehasi el Cezeri'nin
makinalarinin heniiz bilim tarihindeki yeri ve nemi tam olarak anlagilamamistir. Bununla birlikte el-Cezeri'nin eser-
lerinde sikca kullandigi hayvan figiirlerinin sembolik anlamlari, Cezeri'nin aydinlatilmamis ikinci yoniidiir. Cezeriin
makinalarinda gérsel ddelerin bir kompozisyon olusturacak sekilde kullanmasi, makinalarin teknik kapasitesi kadar
dikkat cekmektedir. Teknik agidan son donemde Tiirkiye'de yiiriitiilen calismalar, Cezeri'in dehasini gdzler oniine ser-
mistir ancak Cezeri'nin eserlerinde kullandigi insan ve hayvan motifleri iizerine herhangi bir calisma yapilmamistir.
Cezeri, EI-Cami Beyne'l-fim Ve'l-Amel En-Nafi Fi Es-Sinaa'ti' — Hiyel adl eserinde toplamda 11 esit hayvan semboline
yer vermistir. Bunlardan; sahin, tavus kusu, yilan gibi hayvanlar sik sik tekrar ederlerken, at, maymun, balik gibi bazi
hayvanlar bir defa kullanilmistir. Bu calismada el- Cezeri, Tiirk ve miisliiman bir beylik olan Artuklu beyligine hizmet
ettigi, ayrica kendisininde etnik kimligi bilinmesede eserinin mukaddimesinden miisliiman oldugu anlasildigindan
dolayr, makinalarinda yer verdigi hayvanlarin sembolik anlamlan Tiirk-islam kiiltiir cercevesinde anlamlandinimaya
calisitmistir. Kendisi eserinde, bu hayvanlarin sembolik anlami ile ilgili bir aciklama yapmamasindan dolayi, burda
yaptigimiz ¢ikarimlar maalesef tutarli birer varsayimdan ileriye gidemeyecektir. Bu calisma Cezeri'nin makinalarin-
daki sanatsal yoniiniin incelenmesi bakimindan bir baglangic olmasi amaciyla yiiriitiimiistiir.
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Giris

Ebdr'l iz ismail ibni Rezzaz El Cezeri, 26 yil kesintisiz olarak Artuklu saray miihendisligi gére-
vini yritmstdr. Burada ilk olarak Nureddin Muhammed’e (6. 1183) daha soran oglu Kut-
buddin 2. S6kmen’e (6. 1185) daha sonra ise Nureddin Muhammed'in diger oglu Nasiruddin
Mahmut'a (6. 1222) hizmet etmistir. Bu donemde Nasiruddin Mahmut'un istegi lizerine Ce-
zeri, glinimuze ulasan tek eseri olan el-Cami*‘ beyne’l-‘ilmi ve'l-‘ameli'n-nafi‘ fi sina“ati’l-hi-
yel adli eserini kaleme almistir. Cezeri'nin 6lim tarihinin 1206 yili olarak tarihlenmesinin se-
bebi, eserin muellif nishasinin bulunmamasi, buna karsilik 1206 yilinda yazilan mistensih
nishasinin girisinde Cezeri'nin vefati Gzerine bir bahis gegmemesidir. Gelenek geregi, sayet
Cezeri bu senede veya 6ncesinde vefat etmis olsaydi bu yazmanin mistensihi soze Cezeri'ye
rahmet okuyarak ve onun ruhunu ylceltici s6zler sOyleyerek baslamasi gerekirdi. Bu sebeple
Cezeri’nin 1206 yilinda yasadigini varsayabilir ancak bundan sonra kag yil daha yasadigini
bilmedigimizden dolayi net olarak bir 6liim tarihi bildirmek mimkin degildir. Bunun di-
sinda Cezeri'nin Hasankeyf'te 3 sene kaldiktan sonra, Artuklularin merkezinin Diyarbakir'a
tasinmasi sonrasinda Diyarbakir'da yasadigi bilinse de, etnik kdkeni konusunda net bir bilgi
s6z konusu degildir. Cezeri ismi Cezireli anlamina gelmektedir. Cezire de Firat ile Dicle arasin-
da kalan bereketli hilal topraklarina verilen isimdir. Yasadigi bélgeden yola ¢ikarak Cezeri'nin
Turk, Arap, Acem veya Kirt oldugu varsayilabilir (Caliskan, 2019). Cezeri ile ilgili konusabile-
cegimiz en net husus, Cezeri'nin daha fazlasina yer vermeye gerek gérmeyerek en 6zellerini
sectim dedigi 50 kadar makinasina yer verdigi kisa adiyla Kitabu'l Hiyel adli eseridir. Bu eserde
Cezeri boyun egmekten baska caresi olmadigina deginerek, Nasiruddin Mahmut'un istegi
Uzerine bu eseri kaleme aldigini belirtir. Elli kadar ¢esitli mekanik alete; su saatleri, mum saat-
leri, abdest aldirma, icecek sunma, cesme gibi otomatlarin yani sira su kaldirma ve fiskiye dii-
zeneklerine yer vermistir. Bu eserin on yedi adet niisha elimize ulasmistir, bunlardan on besi
Arapca olarak bulunmakta iken diger ikisinden biri 3. Murat doneminde Osmanli Tiirkgesine
diger ise Farscaya terciime edilmistir (Caliskan, 2019). Bu on yedi el yazmanin dokuzunun
Turkiye de bulunmasi, bu eserin Osmanli Diinyasinda bilindiginin ve karsilik buldugunun bir
gOstergesidir.

Cezeri'nin aletlerini bugiin olaganiisti olarak tanimhyoruz, peki bu yakistirmanin asli
nedir? Durmus Caliskan’in incelemesine gore Cezeri'nin donemine 6nculiik etmis; kefe gibi,
Tarcehar gibi, kagit macunu gibi toplam da 42 adet icadi bulunmaktadir. Bunlardan bizim
konumuzla en yakindan iliskili olani kagit macunudur. Cezeri'nin ¢ok yonlii vana, metal
mil yataklar gibi ylksek teknik kapasite ve ince iscilik gerektiren mekanizmalari yapmasi-
nin yani sira, dokiim cercevelerini ve kademeli dokiim teknigi kullanmasi; metal isciliginde
ulastig seviyeyi bize gostermektedir. Bunun yani sira Cezeri kullandigi motiflerin bircogu-
nu hareketli olarak tasarlamistir. Bu hareket donemin kosullari geregi bir bronz bilyenin di-
sUst veya suyun akisi ile saglandigindan dolayr déner mekanizmalarin hafif bir malzeme-
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den yapilmasi gerekmekteydi. Bunun {izerine Cezeri kagit macununu gelistirmistir. “Cezeri,
hafif olmasi gereken kiiciik insan veya hayvan heykellerini daha ¢ok kagit hamuruna zamk
katarak elde ettigi macun kivamindaki malzemeden yapmaktadir”(Galiskan, 2019: 54).

Cezeri'nin makinalarina baktigimizda fonksiyonlarini her zaman bir glldiri ve mi-
zansen esliginde icra etmektedir. Cezeri bir saray mihendisiydi ve yasadigi cografyanin
oldukga kaotik bir yapisi vardi. Artuklular; Anadolu Selcuklu, Eyyubiler ve Haglilar arasinda
var olma mucadelesi veren bir beylikti. Cezeri'nin yaptigi aletler, sik sik sohbet meclislerine
getiriliyor boylelikle Artuklular'in sahip oldugu teknik kapasite bir glic unsuru olarak sergi-
leniyordu. 1208-1209 yilinda Artuklu Sultani Nasiruddin Mahmut tarafindan insa ettirilen
Diyarbakir surlarinda giiniimuize kadar gelmis olan alti adet burctan birisi olan yedi kardes
burc kitabesinde sdyle der:

Esirgeyen ve bagislayan Allah'in adiyla resmen ilan edilmis emre uymak gerekir. Yetki-
li, adil, alim, Allah’tan yardim gormds Gstlin gelmis ve adaletin canlandiricisi diinya ve
dinin Gsttnligu Islam’in ve Mislimanlarin temel diregi ve devletin yiceligi hikim-
darlarin ve sultanlarin gururu, emirlerin hilkimdari Diyarbakir, Rum ve Ermeniye’nin
sultani, yliceligin semasi, diinyanin kahramani, diinyanin pehlivani, Iran’in Hisrevi, yi-
git, dogru, sahin, kutlu emir, fatihler babasi, miminlerin emirinin yardimcisi, Muham-
med oglu, Karaaslan oglu, Davutoglu, sokmen oglu, Artukoglu Mahmut tarafindan
zaferleri glcli olsun. (TRT Belgesel, 2018)

Cezeri’'nin makinalarindaki sembollerinin anlamlari Artuklu sarayinin hikkiimdarlarinin
karakterlerini yansitmaktadir. Kitabeden de anlasilacagi Gizere Cezeri'nin en uzun sire hiz-
met ettigi Artuklu Sultani Nasiruddin Mahmut gliclinii ve hakimiyetini vurgulamak isteyen
bir hiikimdardir. Cezeri'nin déneminin teknolojisine gore teknik manada oldukgca gelismis
ve benzersiz olan bu aletleri Nasiriddin Mahmut'un bu amacina hizmet edecek seviyede-
dir. Burada Cezeri'nin kullandigi sembollere baktigimizda da bunlarin biiyiik bircogunun
hikimdarhgr simgeleyen semboller oldugu soylenebilir. Bu aletlerin islevlerinden ziyade
ashinda bircogu Artuklu Sultanlarinin konumu ve diger beylik ve devletlere karsi elde ettik-
leri teknolojik Gstlinligu vurgulamak amaciyla imal edilmistir.

Sunu belirtmek gerekir ki bu calismada izleyecegimiz usul, Cezeri'nin kullandigi hay-
van sembollerinin Tirk-islam sanatinda nasil bir anlam ifade ettigini aciklayip, daha sonra
Cezeri'nin kullandigi hayvanlarin islevleri ile bu anlamlari bagdastirici yorumlar yapmaktir.
Cezeri makinalarinda gercekiistli herhangi bir hayvana yer vermemistir. Gercekdiistu hay-
vanlara yer vermemesi ve bir miihendis olmasindan dolayi olgusal bir yaklasima sahip ol-
dugunu distnulebilir. Bu sebeple hayvanlarin mitolojik baglamda anlamlarina ve temsille-
rine kisitl olarak yer verilmistir. Yapacagimiz ¢ikarimlarin yorumdan &teye gidememesinin
sebebi Cezeri eserlerindeki teknik detaylari en ince ayrintisina kadar aciklarken, sembolle-
rin kullanimi hakkinda bir agiklama getirmemesidir.

29



El Cezeri'nin Makinalarindaki Hayvan Betimlemelerinin

m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I Tirk, Islam ve Anadolu Kiiltiriindeki Sembolik Yorumlar: m

Cezeri'nin Makinalarinda Anka Kusu (Kus) Figiirii

Anka, Simurg, ve Phoenix gibi fantastik kuslar farkli kiilturlerde yer almakla birlikte 6zde bir-
birinden tiiremis olduklari séylenebilir (Yasar, 2002). Antik Misirda Phoenix, iran'da Simurg
olarak bilinen kus, iran etkisiyle Tiirk kiiltiirinde de yer almistir. Arap-islam Kiiltiriinde
Anka olarak gecen kus, Turklerde daha ¢ok Ziimriidiianka olarak kullanilir (Kizildag, 2011).
Bu kuslarin ortak ozellikleri; iyilik, sans ve talih getirmeleri, duskinlerin yardimina kosma-
lar, dismandan ve hastaliktan korumalari, cok ylksek yerlerde yasamalari, insanlarla iliski
kurabiliyor olmalari, sifa ve genclik vermeleridir. Bu nitelikler Sultanlarda bulundugu icin
figurlerin Sultan simgesi olarak da distinilebilecegini séylenmektedir (Meliha, 1999). Bi-
yuk kanatlariyla insanlari alip birlikte yolculuk ederler ve bu yolculuk esnasinda olan olaylar
da &gt verici niteliktedir. Ayrica islamiyetten sonra Tiirk kiltiiriinde kus; 6liimden sonra
ruhun yiikselmesi anlamina gelmekle birlikte Tiirkcede “U¢cmak” kelimesi cennetle iliski-
lendirilmistir. Anka kusu; iran ile Tirk kdltiriiniin 10. yiizyilda tanismasindan sonra etkili
olsa da, Orta Asya Turk kilttrinde Er-Tostiik Destaninda gegen Karakus ile Simurg arasinda
benzerlikler goriilmektedir. Destana goére Karakus avlanmak igin yuvasini terk ettiginde, her
sene bir ejderha yavrularini yemektedir. Bir sene ayni sey olacagi sirada destanin kahrama-
ni, Er-Tostiik Karakus'un yavrularini ejderhadan kurtarir. Er-Tostlik’iin bu yardimini karsilik-
siz birakmayan Karakus Er-Tostiik'tii goklere ¢ikarir ve birlikte yolculuga koyulurlar, yolculuk
sirasinda Er-Tostuk’Un Karakus'a verdigi yiyeceklerin bitmesi Gzerine Er-Tostlik kendi viicu-
dundan kestigi parcalarla Karakus'u besler. Yolculuk bittiginde Er-Tostk'lin bu fedakarligini
goren Karakus onun yaralarini iyilestirir (Tez, 2008).

Farkli medeniyetlerde, farkli isimlerle ve ortak 6zellikler gosterse de farkl hikayelerde
anilan bu kus en temelde Simurg olarak ele alinir ve Farsca'da Simurg “otuz kus” anlamina
gelmektedir. Simurg; Kaf Dagi'nin tepesinde oturmaktadir. Cok iri olan bu kus u¢tugu za-
man hava kararir ve gk giiriiltiisiine benzer bir ses cikarir. insan gibi konusma yetenegine
sahip olan Simurg'un giines ve atesten yaratiimis olduguna inanilmaktadir (Ulkii ve Yag-
mur, 2018). Ferideddin-i Attar, Mantiku't- Tayr adli eserinde Simurg kusu hikayesi Gizerin-
den, “vahdet-i viicut” yani varhgin birligi vurgusu yapar. Hikayeye gore kuslar kendilerine
bir padisah se¢cmek isterler. Bunun Uzerine Hiithit kusu onlara zaten bir padisahin oldu-
gunu ancak aranip bulunmasi gerektigini soyler, bu da Simurg'dur. Hithat kusu, kuslara
kilavuz olur ve Simurg'u bulmak tzere yola cikarlar. Yolda baslarini gesitli badireler gelir
bilge bir karakter olan Hithit kusunun yardimi ile bunlan atlatirlar. Bu arada konuyla ilgili
evliya ve peygamberlerin hikayesi anlatilir. Kaf Dagr'nda yedi vadiyi astiktan sonra Simurg’a
ulasacaklardir ancak bu zorlu yolculuktan yalnizca otuz kus sag olarak ¢ikabilir. Sonunda
Simurg’un kendileri oldugunu anlarlar ve burada da “tanriy1 arayan kendini bulur” mesaji
verilmektedir (Kizildag, 2011).
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Kitab-ul Hiyel, (3. Kategori, 3. boliim), (Caliskan, 2019)

Anka kusu, Cezeri'nin 3 makinede karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; Filli Su Saati, Ab-
dest Aldiran Cocuk Robotu ve Cocuklu Cesme Otomatidir. Filli su saati, Cezeri'nin bltiin
mekanik dehasini, tek bir makine tizerinde topladigi yar mekanik bir saattir. Bu saat esit
saat sistemine gore ayarlanmis olup, glindiiz stiresini 6lgmektedir. Her yarim saatte bir,
saatin kosk kismindan sahinlerin agzina bir bronz bilye diismesi suretiyle saat hareke-
te gecer, burada gerceklesen hareketler biitlini yarim saatin gectigini gostermekte-
dir. Bunun yani sira filin karin kisminda bulunan su haznesinde yiizer bir kap bulunur.

Bu kap altinda bulunan kiiclk bir delik sayesinde yavas yavas su alir ve yarim saatin sonun-
da batar. Cezeri kabin Gst kismina bir didik mekanizmasi yerlestirmistir, kabin batmasi ile
kabin icerisindeki hava sikismis olur bdylelikle duidiik sesi cikmaktadir. DiidUk sesinin ¢ikma-
stile Cezeri'nin saatin en st kismina yerlestirdigi kus kendi ekseni etrafinda dénmeye baslar.
Kusun her yarim saatte bir donerken ayni zamanda diidugin 6tmesi ile sanki kus 6tiiyor-
muscasina bir hava yaratilmistir. Bu sayede her yarim saatte bir hem isitsel hem de gorsel
olarak yarim saatin gectigini haber vermektedir. Anka kusunun kullanildigi diger makinalara
baktigimizda da, her iki otomatta abdest aldirma amaci ile yapilmis ayni prensiple calisan iki
farkl makinadir. Her iki otomatta da bir su haznesi vardir, abdest alinmak istendiginde bir
tipa kaldinlir ve su serbest kalir. Daha sonra otomatin icindeki borular ile su ibrige aktarilir.
ibriklerin icin diidiik mekanizmasi yerlestirilmistir. Suyun, ibrigin icindeki havayi sikistirmasi
ile diidiik 6tmeye baslar, bu suyun ibrige doldugu anlamina gelir. ibrigin tamami su ile dol-
dugunda artik dudiik susar, bu da suyun ibrigin agzindan dékilecegdi manasina gelmektedir.
Bu iki mekanizmada da ibrigin Ustiine yerlestirilen kuslar sayesinde, diidiik mekanizmasi ile
sanki kuslar 6tllyormus gibi bir hava yaratilir. Bu (i¢ makinada da Anka kusunun 6tmesi sag-
lanmis ve makinalarin tepe noktalarina konumlandiriimistir. Bu da Anka kusunun Kafdagi

31



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

gibi ylksek yerlerde yasamasina bir atif olabilir. Bunun disinda ti¢ makinanin birinde Anka
kusu yarim saatin gectigini haber verirken diger ikisinde de suyun akmak tzere oldugunu
haber verir. Anka kusunun sembolik anlamlarinda birisinin de insanlarla iletisime gecmek

oldugunu g6z 6niinde bulundursak bu oldukga yerinde bir kullanim olmaktadir.

Cezeri’'nin Makinalarinda Yilan Figiirii

Cezeri'nin makinelerinde yilani, ejder basi formu ile birlikte goriiyoruz. Ejder genelde, kuy-
rugu yilani animsatan kanath bir hayvan olarak olarak tasvir edilir (Buytkcanga, 2016).
Cogu zaman Ejder ve Yilan ayni hayvan olarak gorilir. Cezeri'nin Artuklu Saray icin yaptig
kapi tokmagiyla sik¢a karistirilan, Cizre Ulu Cami tokmadi da ayni sekilde yilan pulu deseni
ile kaplanmis ejderler gériilmektedir. Mogol istilasinda sonra Ejder tasviri Islam sanatinda
daha sik kullanilmistir. Cezeri, saatlerinde ve Artuklu Sarayi kapi tokmaginda kullandigr hay-
van semboliinii yilan olarak adlandirsa da bu gelenegin etkisinde kaldigi aciktir. Islam sa-
natinda Ejder tasviri Tiirklerin islamiyet'i kabulii ile yayginlasmis ve Biiyiik Selcuklu yoluyla
Anadolu Selcuklu sanatina girmistir. Selcuklu sanatinda genellikle diigiim olarak gériilen
ejder tasviri (Gulay, 2018) Cezeri'nin saatlerinde kuyruklari kivrimli, kapi kolunda ise digim
seklinde goriilmektedir. Kasgarli Mahmut ejderhayi biylk yilan olarak, onu da kétulik
sembolii oldugu kadar yigitlik ve glic semboli olarak tanimlamistir (Ercebec, 1997). Yilan ve
bazi siirlingenler yerin altinda yasamalarindan dolayr Anadolu kiltiirinde kétilik unsuru
olarak nitelendirilse de, zehrinin panzehir olarak kullaniimasi ile de sifa ile iliskilendirilmistir
(Alp, 2009). Deri degistirmesi sebebi ile sonsuz yasamin ve sonsuz gencligin temsili ola-
rak gordlar. Yilanin bu 6zelligi Gilgamis Destanina da konu olmustur. Efsaneye gore sonsuz
yasam c¢icegini bulan Gilgamis onu bir yilana kaptirir. Yilanin bu yiizden sonsuz yasam ve

sonsuz gencligi aldigi s@ylenir (Tanpolat, 2016).

Kitab-tl Hiyel, (6. Kategori, 1. B6liim), (Dosay, Tekeli ve Unat, 2019)
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Yilan figlirt karsimiza Kapi Tokmag, Filli Su Saati ve Kayikli Su Saatinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Filli su saati ve kayikli su saatinin ¢alisma prensipleri aynidir. Filli su saatinde her
yarim saatte, Kayikli su saatinde ise her bir saatte bir sahinin azindan bronz bir bilye duser,
yilanin gérevi burada bilyeyi sahinin agzindan alip, altta bulunan vazolara birakarak hare-
ketin devamini saglamaktir. Cezeri her iki saatini de icinde bilye bulundugu suirece calisacak
sekilde, diger bir deyisle icine sonsuz bilye konursa sonsuza kadar kendi kendine calisabile-
cek bir saat tasarlamistir. Yilan, yukarida bahsettigimiz gibi deri degistirme 6zelliginden do-
lay1 sonsuzlugun bir semboli olarak da goriilmektedir. Cezeri'nin yilani bu iki saatte aktarici
unsur olarak kullanmasi, saatlerin kendi kendini kurabilen yapisi sayesinde sonsuza kadar
calisabilme 6zelligini vurgulamak istemesi olabilir. Cezeri ayni zamanda Artuklu Sarayi icin
tasarladigi kapi tokmaginda da kivrimli yilan formu goérilmektedir. Hem sifanin, hem de
sonsuz yasamin semboli olarak kabul géren yilanin saray kapisi tokmaginda gorilmesi de
oldukga anlasihrdir.

Cezeri’'nin Makinalarinda Ordek Figiirii

Ordek figiirii Cezeri'nin makinelerinde kime icki verecegine karar veren kadehler ve Kéleli
Legen adli otomatlarda gorulir. Kime icki sunacagina karar veren otomatlarda, i¢c haznede
pervane ickinin dokilmesi ile doner ve yukarida bulunan 6rdegi bir mil vasitasi ile dondi-
rur. Kendi ekseninde dénme hareketi sonlandiginda 6rdegin gagasi hangi yone bakiyorsa,
bir sonraki ickiyi o ydnde bulunan kisi icer. ickiyi icen kisi kadehi yere biraktiginda yukari
cikan icki asagi dogru inerken pervaneyi tekrar dondurir dolayisiyla 6rdek ikici olarak ickiyi
kimin iceceg@ini gostermis olur. Koleli legen ise sultana abdest aldirmak icin tasarlanmis bir
otomattir. Abdest alinan su bir kapta birikir ve 6rdegin icine yerlestirilmis sifon sistemi ile
pis su haznesine gonderilir. Burada Cezeri 6rdegin suyu ictigi izlenimini vermek istemistir.

Ortacag Tiirk-Islam diistincesinde érdek; temizlik, saflik, dini bagllik, ilim, irfan, dini hii-
z(in, manevi giizellik gibi kavramlarin semboli idi (Coruhlu, 2019). islam inancinda, abdest
suyunun giinahlar dokttiglne inanilir, bu sebeple abdest suyu temiz olarak goriilmez. Ce-
zeri Abdest aldirma otomatinda, 6rdegi pis suyu icip baska bir hazneye aktaran bir temiz-
leyici olarak kullanmistir. Bu 6zelligiyle burada kullanilan 6rdek figlri yukarida saydigimiz
temizlik ve dini bagllik sembolik anlamlari ile 6rtiismektedir.

Daneshvari, Varka ve Gllsah yazmasinin 46 ve 57. minyaturlerini aciklamak icin bu
hayvanin, islam diistincesindeki sembolik manasindan faydalaniyor. Ona gére drdekler, bu
minyatirlerde hiiziin semboli olarak yer almaktadirlar ki bizde ayni gorusteyiz (Coruhlu,
2019). Kutadgu Bilig'de 6rdek, kaz, keklik, bulbiil ve geyik gibi hayvanlarin bahar ile 6zdes-
lestirildigi bilinir. Av hayvani olarak simgelenen 6rdek motifi Selcuklular zamaninda saray-
larda sikca kullanilmistir. E§lence ve hos zaman gecirmede bu figur simgelenmistir (Ates,
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2018). Ordek motifi Selcuklular zamaninda saraylarda sik¢a kullanilmistir. Eglence sahneleri
bu figurle tasvir edilmistir (Blyilk¢anga, 2006). Cezeri'nin tasarladigi kadehler sohbet mec-
lislerinde insanlar eglendirmek icin imal edilmistir. Burada da ickiyi kimin icecegine karar
verecek hayvanin 6rdek olarak belirlenmesi, 6rdegin eglence sahneleri tasvirlerinde kulla-
nilmasindan kaynakli olabilir.

Kitab-ul Hiyel, (2. Kategori, 1. bolim), (Caliskan, 2019)

Cezeri'nin Makinalarinda Tavus Kusu Figiirii

islam 6ncesi ddnemde tavus kusu ile yilan, seytan ile 6zdeslestirilmistir. Fuzuli'nin Hadika-
ti's-Stieda’sinin minyatirli yazmasinda seytan, tavus kusu ve yilan ti¢ kétulik olarak cenne-
tin disinda tasvir edilmistir. islam'dan sonra da Yezidiler, seytani Melek-i Tavus veya Tavusu'l
Melaike olarak adlandirmistir (And, 2007). Bunun nedeni kotii melek olan seytan, iblis gibi
kelimelerle tabulastinldigi icin Yezidiler, Mandaenler, Diirziler ve tahtacilar bu kelimenin

yerine Tavus kelimesini kullanmistir. Bununla birlikte Tavus bazi topluluklarda kot melegi
Beysehir Kubad Abad Sarayi, drdek tasviri (Arik, 2000) sembolize ettigi icin seytanin ve kétlligun sembold haline gelmistir (Coruhlu, 2019).

Tavus kusu daha ¢ok Cezeri'nin abdest otomatlarinda ¢esme baslidi olarak, bir kez de
Cezeri'nin anit su saatlerinden birinde saat ve dakika kadrani olarak kullaniimistir. Tavus
kusu; en temelde cennetin sembolii olarak bilinir ve ayni zamanda bulundugu yeri cennete
cevirecedi umulur (Ulkii ve Yagmur, 2018). Kendisine bir zarari dokunmadan zehir yutabil-
mesinin yani sira Uzerinde birer g6z tastyan Tavus kusunun tiyleri de Budist mitolojisin-
de ruhani kimselerin 6limuni sembolize etmek amaciyla kullanilmistir (Coruhlu, 2019).
Tavus kusu, Selcuklu saraylarinda 6zellikle ¢inilerde ¢ok sik kullaniimistir. Tavus kusunun
tasvir edilmesinde sarayin cennetten bir parca olarak vurgulanmasi amaglanir. Ayrica Yasar
Coruhlu'nun (2002) aktardigina gére, 568 yilinda istemi Kagan’a elci olarak giden Bizans-
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I Zamarkhos, hikiimdarin tahtini tavus figirlerinin tasidigindan bahsettigine gore, tavus
kusunun taht simgeciligi ile de iliskisi olmalidir. Cezeri'nin de saray miihendisi olmasi ve
yaptidi aletleri daha ¢ok sarayda kullanilmak lizere tasarlamis olmasi da, tavus kusunu sik-
¢a kullanmasini agiklamaktadir. Beysehir Kubad Abad Biiylk Sarayinda bir ¢ininin tzerinde
tavus kusu, bir kap ile birlikte islenmistir; bu kapta da ebedi hayat suyu vardir. Kap ebedi
hayati, tavus kusu da cenneti temsil eder. Boylelikle arinma, cennet ve sonsuz hayat ayni
kompozisyon icinde sunulmustur (Blyiikcanga, 2016). Cezeri de ayni sekilde tavus kusunu
cesme olarak kullanmis ve bir kap ile birlikte tasvir etmistir. Tavus kusunun agzindan akit-
tigi su islam inancinda temizlenmeyi temsil eder. Abdest suyunun biriktigi kapta, kubad
abad sarayinda ki tasvir ile iliskilendirilerek ebedi hayati temsil ettigi yorumu yapilabilir.

Adem ve Havva'nin Cennetten Kovulmas, Falname, y. 1610-15, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi,
H. 1703, f. 7b. (Turan,2012)
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Kitab-Ul Hiyel, (3. Kategori, 9. bolim), (Caliskan, 2019)

Cezeri'nin Makinalarinda Fil Figiirii

Fil, Hindu inancinda kutsal hayvan oldugundan, Hindu minyatirlerinde ve sanat eserle-
rinde fil sembolline ¢ok sik rastlamaktayiz. “Turk mitolojisinde filin yer almasi ve sanattaki
tasvirleri Budizm ile olan iliskiler sonucunda gelismistir (Coruhlu, 2002: 147)” 11. ylizyilda
topraklarini Hindistan’a dogru genisleten biyuk Tirk Hakani Gazneli Mahmut (6. 1030), ilk
once cok sayida fili ganimet olarak almis, daha sonrada bu filleri ordusunda kullanmistir.
Kuzey Hindistan topraklarina 200 seneden fazla hilkmeden Gazneliler, Biyik Selcuklu ile
micadele icindeydi. Bu miicadele kiltiir aktarimini sebep olmus, Blyik Selcuklunun Ana-
dolu’ya dogru genislemesiyle Anadolu kultiirlinu de etkilemistir. Fil her ne kadar Budizm'de
hiikiimdarhgin sembolii olarak bilinse de, muhtemeldir ki gliclii yapisi sayesinde islamiyet-
ten sonra da gug, kuvvet, hikiimdarlik ve hakimiyetin semboli olarak kullaniimaya devam
etmistir. Trkler ‘de islamiyet’in kabuliinden sonra Budizm etkisi zamanla azalmistir. Bunun
sonucunda da minyaturlerdeki fil binicisi, tanri olarak tasvir edilirken tanrilarin yerini son-
ralari velilerin (seyhlerin) aldigi gériilmektedir. Buna 6rnek olarak 17. yiizyila ait Topkapi Sa-
ray'nda bulunan Falnamede, bir veli olan Ali b. Musa fil Gizerinde tasvir edilmistir. Bir diger
ornek de 15. ve 16. yuzyila ait bir Sehname minyatiriinde Arslan oglu Riistem, boga basli
giirzii ile file saldinp dizlerinin stiine ¢ckertmistir. “Bununla iranin Orta Asya ve Budist

gelenegine olan Gstiinligl vurgulanmak istenmistir” (Coruhlu, 2019: c.2, 300).

Misliman Asya Tirk devletlerinden fil daima asil bir hayvan olarak gorilmdas iri clis-

sesi ile Sarayin sasasini yansitan bir unsur olarak gorilmustur. Bu o6zellikleriyle fil, daha
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once bahsettigimiz tavus kusu gibi Hikiimdarhgin ayrilmaz bir alametifarikasi olarak go-
rilmustir (Coruhlu, 2019).

Fil Cezeri'nin en cok bilinen saati olan filli su saatinin kaidesi olarak kullaniimistir. Filli
su saati her yarim saatte bir calisacak sekilde ayarlanmistir. Her yarim saatin sonunda hem
gorsel hem de isitsel olarak bir s6len sunmaktadir. 12. ylizyil icin oldukga ihtisamli olan bu
saat, Uzerinde ¢ok farkli semboller barindirir. Kus, sahin, yilan, fil gibi hayvan sembolleri-
nin yani sira hali, Raca (Hint hikiimdari) ve katip gibi sembollerde kullanmistir. Cezeri'nin
kullandig bu fil yapisal olarak bir Afrika filinden daha cok Asya filini andirmaktadir. iste
bu sembollerin her birinin farkli medeniyetleri, Anka kusunun Misir’, filin Hindistani ve
halinin iran’t temsil ettigi diisiinilebilir. Cezeri de her milleti ayri figiirlerler temsil ederek
bilimin evrenselligi vurgulamak istemis olabilir. Bunun disinda saatin Ust tarafinda bulunan
kodsk kisminda oturan hikimdara Hint hiikimdarlari icin kullanilan “Raca” Gnvanini ver-
mesi, Hint medeniyetini yakindan tanidigini géstermektedir. Dokuzuncu yiizyilin basinda
Harezmi'nin ayri bir disiplin olarak kurdugu kabul edilen Cebir ilminin islam medeniyetine
Hindistan iizerinden geldigi bilinmektedir. Yani islam matematiginin temeli Hint sayi sis-
temine dayanmaktadir. Kendisi de bir mekanik alimi olan Cezeri, matematigin dneminin
farkindadr. iste bu sebeple Hint medeniyetini temsil eden fili kaide olarak kullanmasi, her
seyi onun Ustlinde yikseltmesi, bltin sistemlerin matematiksel hesaplamalara dayandigi-

ni vurgulamak istemesi olabilir.

TS

Kitab-Ul Hiyel, (1. Kategori, 4. Boliim), (Dosay, Tekeli ve Unat, 2019).
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Cezeri’nin Makinalarinda Maymun Figiirii

Hint inanisinda Buda daha 6nce maymunlarin krali olarak da diinyaya geldiginden, may-
mun, fil ve inek gibi Hindistan'in Budist kiiltirtinde kutsal sayilan hayvanlardan biridir. Ttirk
sanatina yansimasi da Tiirklerin Budist doneminden gelmektedir. Bu dénemde kutsalliginin
yani sira cevikligi ve zekasi ile vurgulanmistir. Ayrica 10. ylizyil tarihli Kelile ve Dimne yazma-
larinda, maymun minyatiriine yer verilmis ve Kelile ve Dimne'de, maymunun pratik zekasi-
ni vurgulayan bir hikaye bulunmaktadir. Bu hikayede, ilerleyen yasi dolayisiyla kabile reis-
liginden kovulan maymun, deniz kenarinda buldugu bir agac¢ta yasamaya baslamistir. Her
sabah yedigi incirlerden bir tanesini suya atmaya adet edinen maymun, bu incirleri yiyen
kaplumbagda ile dostluk kurmustur. Bir zaman kaplumbadanin karisi hastalanir ve derdine
care olarak kocasindan maymun yuredi ister. Bunun Uzerine kaplumbaga maymunu evine
davet eder ve yol lzerindeyken yiregini ondan ister. Maymun hi¢ bozuntuya vermeden
yuregini agagta unuttugunu soyler. Bunun Uzerine kaplumbada sirtina aldigi maymunu
yuzerek agacina tekrar goturir. Geldiklerinde maymun agaca tirmanir ve bir daha inmez.
Burada da maymunun olaylar dnceden sezisi, zekasi ve cabuk kavrayisi alegorik olarak ele

alinmustir (Atila, 2011).

Turk-islam tasavvurunda ise maymun olumsuz nitelikleriyle ortaya ¢ikar. 12 hayvanli
Turk takviminde yillardan biri olarak anilan Maymun yili; savas, fitne, hastaligin ve hirsiz-
hgin artacadi bir yil olarak yorumlanir. Mehmet Abdullah Yezdi'nin Tuhfeti’l Miineccimin
ve Erzurumlu ibrahim Hakki'nin Marifetname gibi Tiirk astronomlarin eserleri, bu yili ugur-
suzluklarin arttigi bir yil olarak gostermistir. “Maymun zekasi ve cevikligi ile 6n plana ¢ik-
masinin yani sira kurnaz, hilekar, bazen de edepsiz insanlarin tasviri icin de kullaniimistir”

(Coruhlu, 2002: 155).

Maymun Tiirk sanatinda ¢ok yaygin olarak kullanilan bir motif olmadigi gibi Cezeri
de yalnizca bir mum saatinde yer vermistir. Cezeri'nin mum saatinde maymun, bakicisinin
elinde tuttugu kaide Uzerinde yikselerek akrep gorevinde kullaniimistir. Saatin tGzerinde
strrekli ve itidalli olarak yUkselen hareketli bir obje olarak maymunun secilmesi, maymu-
nun cevikligi ve zekayr sembolize etmesi ile bagdastirilabilir. Bu donemde saraylarda hu-
kiimdarlari eglendirmek adina maymun oynaticiligi eglence kiltiiriinde oldukga yaygin bir
adetti. Bakicist ile birlikte kullaniimasi, bu adete atifta bulunarak, tiatralligi yiikseltme ¢abasi

olabilir (Caliskan, 2019)
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The Tortoise Ferries the Monkey, Folio from a Kalila wa Dimna, (www.metmuseum.org, 2020)

Kitab-ul Hiyel, (1. Kategori, 9. bolim), (Caliskan, 2019)

El Cezeri'nin Makinalarindaki Hayvan Betimlemelerinin
Ttirk, Islam ve Anadolu Kiiltiiriindeki Sembolik Yorumlart

Cezeri’nin Makinalarinda Sahin/ Kartal figiirii

“Kartal formuyla ilk kez, en eski Anadolu yerlesim yerlerinden biri olan Catalhdyiik duvar
panolarinda, insanlara saldirirken resmedilmis bir sekilde karsilagiimistir”(Biylikcanga,
2006: 27). Kartal, eski Tiirk kurganlarindan baslayarak Hun, Goktiirk, Uygur, Avar, Erken Is-
lam, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyubi ve Blyuk Selcuklu sanatinda nazarlik, tilsim, kudret ve
kuvvet semboli, arma, totem, mezar, hayat agaci semboli, aydinlik, glines ve talih, bilgin-
lik, gokyliziinl temsil eden ve gelecekten haber veren kus olarak, kullanildigr ifade edil-
mektedir (Uzun, 1996; Erdemir, 2009).

“Turklerin milli simgelerinden olan kartal Samanist uygulamalarda ¢ok yaygin olarak
karsimiza cikar. Yakutlarda; en yiksek ruhlari tasidigina inanilan bu hayvan, Gék Tanri’nin
timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek amaciyla Diinya Adacinin tepesinde tasav-
vur ediliyordu”(Erdemir, 2009: 194). Kartal veya avci kuslar; kuvveti, kudreti, tliremeyi, ko-
ruyucu ruhu ve adaleti sembolize etmektedirler. islamiyet'in kabuliinden sonra kartal bu
anlamlarini korumaya devam etmekle birlikte bazi boylarin ya da beyliklerin armalari olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. “Kartal figlirii cok eski ¢caglardan itibaren, Selcuklu hiikiimdar ¢a-
dirlarina kazanilan savasin zafer isareti olarak dikilen hiikiimdarlik sembolidir” (Coruhlu,
2002: 156).

Turk mitolojisinde 6zellikle cift basl kartal ¢cok yaygin olmakla birlikte Tirk sanatin-
da da sikca kendisine yer bulmaktadir. Cezeri'nin anit su saatlerinden birinde kanatlarini
acmis bir kartal figlirl bulunmaktadir. Bu figiriin Kiltigin heykeline ait heykel basindaki
yirtici kus figlirtiyle benzestigini sdylemek mimkindiir. Cezeri'nin; Anit Su Saati, Filli Su
Saati, Kayikgilik Filli Su Saati ve Katipli Mum Saati gibi saatlerinde sahin veya kartal figirleri
bulunmaktadir. Bu saatlerde bu kuslarin gorevleri aynidir. Kuslarin arkasina actigi bir delik
sayesinde bir bilye yuvarlanarak sahinin gagasina dogru gelir, agirlik merkezi degisen sahin
one dogru yatmasiyla gagasini acarak topu birakir, aletlerinin bazilarinda kanatlar agila-
bilen sahin formlari da mevcuttur. Cezeri, sahinleri stirekli olarak toplu mekanizmalarinda
ayni gorevde kullanilmistir. Goriildigl tzere daha ¢ok gticli ve hikimdarhgr sembolize
eden hayvan figirlerine yer vermistir. Bu sebeple, kartal figliri makinalarda bulunan bu
kompozisyona uyumludur. Bunun yani sira kiiglik toplarin gaga kismina gelmesi 6ne dog-
ru egilmesi, egilirken kanatlarinin acilabilmesi ayrica bir gorsellik katmaktadir. Hem estetik
acidan, hem de islevsellik bakimindan uygun olan sahin figlrl belirli zaman araliklarinda
bronz bilyeler birakarak yarim saatlik veya bir saatlik zamanin gectigini haber veren bitiin
mekanizmalarda ayni formda uygulanmistir.
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Kultigin heykelinin bashgindaki kartal veya yirtici kus figure (Arik, 2000)

Sonug

Cezeri, ilk insansi robotlari yapan bilim insanidir. Bu sebeple sibernetik biliminin de kuru-
cusu olarak kabul edilir. Cezeri otomatlarini ruhani varliklar yani ruhu varmiscasina hareket
eden otomatlar olarak tanimlamaktadir. Bu sebeple diizeneklerini, otomati kullanacak ki-
sinin hareketleri ile senkronize calisacak sekilde tasarlamistir. Bu sekilde otomatlarina bir
anlam ylklemesi, hayvanlarin sembolik anlamlarindan da faydalanmak istemis olabilme
ihtimalini glclendirmektedir.

Gorildugu Gzere Cezeri makinelerinde ¢ok cesitli semboller kullanmistir. Bunlara hay-
van 6zelinde baktigimizda 8 kez sahini, 5 kez yilani, 4 kez anka kusunu, 3 kez tavus kusunu,
3 kez 6rdegi ve birer kez de fil, at, maymun, 6kiiz hayvanlarini kullanmistir. Daha 6nce be-
lirttigimiz gibi Cezeri kitabinda bu hayvanlarin sembolik ifadeleri ile ilgili bir aciklama yap-
mamistir. Hayvan sembolizmi meselesinde bize yol gosterici ana kaynaklar minyatirler ve
saray duvarlarindaki ¢ini islemelerdir. Bu hayvanlarin bircok farkli yorumunu minyatirlerde
ve ¢inilerde gérmekteyiz. Hayvan sembolizmi en temelde gercek ve gercek Usti olarak ikiye
ayrilmaktadir. Cezeri gercekisti kategorisinde bulunan herhangi bir hayvan kullanmamis-

tir. Bu bakimdan Cezeri'nin olgusal bir yaklasimi oldugunu séyleyebiliriz. Bu sebeple kulla-
Kubadad Sarayi buluntularindan cift bash kartal motifi (Arik, 2000). nilan sembollerin mitolojik anlamlarindan daha ¢ok temsil anlamlari degerlendirilmelidir.
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Diger bir yandan sahinlerin siirekli bronz bilye birakmasi, anka kuslarinin siirekli 6tmesi
gibi tekrar eden hayvanlarin, ayni islev icim kullanildigi g6z 6niine alinirsa bunun disinda
bir kez kullanilan Filin icinde genis bir hazne barindirabilecek kabiliyette tek hayvan olmasi
sebebiyle Cezeri bu hayvanlari yalnizca pratik kaygilarla tercih etme ihtimali de vardir. Bu
hayvanlar form olarak beklenen islevi yerine getirdidi icin, gérsel kompozisyonu tamamla-
dindan dolayi veya tamamen keyfi olarak da secilmis olabilir.

Hem islamiyet &ncesi ddnemden hem de islam déneminden, islam dini kutsal karakterle-
rin resmedilmesine Hristiyanlikta oldugu gibi miisaade etmemesinden dolays, islam sanatin-
da hayvan tasvirleri daha ¢ok glic, hakimiyet ve taht sembolii olarak sik sik kullaniimistir. Ce-
zeri'nin icinde bulundugu kiiltiir havzasi Tiirk-islam geleneginin etkin oldugu bir cografyadir.
Bu sebeple, bu calismada Cezeri Gizerinde etkili olabilecek kuiltiirel arka planlar géz 6niinde
bulundurularak, Tiirk-islam sanatinda kullanilan hayvan sembolleri ile Cezeri'nin makinala-
rinda kullandigr hayvan sembollerinin islevleri arasindaki iliskiye dikkat cekilmek istenmistir.
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Erken Modern Tibbinin
Aydinlanma Cagi ve Otesine Etkileri

Mustafa Cirpan*

0z: Bu calismanin temel amaci okuyucunun Erken Modern Cag'dan Aydinlanmaya kadar gerceklesen tibbi ge-
lismeler arasinda kopriiler insa etmesini saglamaktir. Erken modern tip, dnceki calismalarin ve deneyimlerin bir
sonucudur ancak kendi icinde bir marjinalligi mevcuttur. Bu calismada bu marjinallikten ve Vessalius, Paracelsus,
Harvey, vb. isimlerden bahsedilecek ve bu gibi isimlerin skolastik medikal doktrinlere karsi gerekirse hayatlari
pahasina da olsa nasil baskaldirdiklari ve bunun sonucu olarak tibba sagladiklar katkilanindan bahsedilecekir.
Bu baskaldir ya da devrim denilebilecek nitelikte olan yeni bulus ve kesiflerin tip tarihi agisindan ve tibbin ge-
lismesi agisindan ne derece 6nemli oldugunun 6nemi vurgulanmaya calisiimistir. Calismada, tibbin gelisimine
dogrudan ya da dolayli olarak nitelenebilecek gelismelerin siniflandinimasinin da dnemi iizerinde durulacaktr.
Ayrica mikroskobun icadi ve bunun tibba sagladigi katkilara deginilecektir. Ciinkii mikroskop, bilim tarihinde tib-
ba hizmet eden en 6nemli araclardan birisi olmustur. Mikroskobun kesfi akabinde bircok yeni bilim dogmustur.
Viroloji, bakteriyoloji, seroloji ve mikrobiyoloji bunlardan bazilanidir. Bu sebeplerden otiirii mikroskobun kesfi tip
tarihi agisindan ¢ok onemli bir yer arz etmektedir. Bu baglamda bu ¢alisma belirli bir dinemde gerceklesen tibbi
gelismeleri ve bir sonraki tarihsel dineme olan yankilarini icerecektir.

Anahtar Kelimeler: Tip Tarihi, Erken Modern Dénem, Aydinlanma Cag, Mikroskop, latrokimya.
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Giris

Erken modern tibbinin modern tip tizerinde biiyiik etkileri vardir. islam tibbinin da erken
moderni ciddi sekilde etkiledigi yadsinamaz bir gercektir. Ancak bu calismada, islam Tibbi
ve etkilerinden kismen bahsedilecektir. Cogunlukla Andreas Vesalius, Ambroise Paré, Willi-
am Harvey, Paracelsus vb. gibi Erken Modern Avrupasinin isimlerine ve bunlarin deneysel
tip ve kimyasal tibba (iatrokimya) (Applebaum ve McMullin, 2008, s. 218) katkilarina odak-
lanacagim. Ozellikle Paracelsus ve kimyasal tibbini tartisacagim. Bu ana noktalara ek olarak,
mikroskop ve tibbi gelismeler lizerindeki etkileri hakkinda konusacagim. Bu calismanin te-
mel amaci, erken modern tip ve aydinlanma tibbi arasinda kopriler kurmak ve 6zellikle bu
tibbi gelismelerin glinimuze etkilerini ele almaktir.

Aydinlanma Tibbinin Kapilarini Acan Anahtarlar

Modern teknoloji, bilim, tip ve egitim ge¢cmise ¢ok sey borgludur. Aydinlanma Tibbi bun-
lardan biridir. Aydinlanma D6nemi Tababetine atifta bulundugumuzda, bazi isimler ve bazi
onemli olaylar hakkinda konusulmalidir. Herman Boerhaave [1668-1738] ve klinik tibbi,
Ernst Stahl [1660-1734] ve filojiston teorisiyle vitalizm felsefesi (Applebaum ve McMullin,
2008, s. 956), Spallanzani [1729-1799] ve mikroskobik gozlemleri, Leeuwenhoek [1632-
1723] ve mikroskobu, Giovanni Battisa Morgagni [1682-1771] ve otopsileri, R. Dutroche
[1766-1847] ve hiicre tipleri tanimi, Leopold Aunbrugger [1722-1809] ve perkisyonu (Ba-
yat, 2016, s. 183) bunlardan bazilandir.

Bu olaylar Erken Modern Tibbinin sonugclaridir. Ama 6nce Newton [1643-1727] ve “Prin-
cipia Mathematica’si” hakkinda konusmaliyiz. Clinkii Newton, dogal fenomenleri sebep ve
sonug iliskilerine baglayarak yasalastirdi. Bu goris, evrenin belirli yasalar tarafindan yone-
tildigini kanitladi. Bu olay tip dahil olmak lizere bilimin tim alanindaki rasyonel diisiince
biciminin ve deneyselciligin seklini daha da netlestirmis oldu (Bayat, 2016, s. 178). Lavosier
de “Traite Elementaire de Chimie (Kimyanin Temelleri)” ile benzer bir etki yapti ve kimyay!
simyadan ayirdi. Lavosier kimya bilimini yalnizca bunu yaparak insa etmedi, ayni zamanda
Ronesans doneminden baslayarak ham ve islenmemis bilgiden bilimin insasi stirecinin te-
melini de atti (Bayat, 2016).

Tum bu olaylar dogrudan tipla ilgili olmayabilir, ancak tibbin gelisiminde kilit bir rol oy-
nadi: Aydinlanma Tibbi ve 6tesinin kapilarini agti. Bunun nedeni, tim bu olaylar Avrupa’yi
rasyonel diistince ve deneyselcilik konusunda uyandiran olaganusti eylemlerdi. Doga filo-
zoflar yepyeni bir bakis agisi elde ettiler ve bu yeni bulgular isiginda yeni sentezler yaparak
bircok bilimi ve tibbi yeniden yorumladilar.
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Paracelsus Tibbi ile Kepler Astronomisi Arasindaki Benzerlikler

Orta Cag'da hikim sliren evren anlayisi diinya merkezliydi. Bu anlayisin “Ptolemik” ve “Ant-
roposentrik” gibi bircok adi vardir. Bu durum daha 6ncesine dayansa da temelde Batlam-
yus'un diisiincesiydi (“BATLAMYUS - TDV islam Ansiklopedisi’, t.y., s. 196). Bunu Aristocu
(Applebaum ve McMullin, 2008, s. 202) gorus olarak da niteleyebiliriz, clinkii Batlamyus'un
bu konudaki gorusleri Aristo ile paralellik tasiyordu. Bu goris ortacag zamanlarina hiikme-
diyordu ve Ortodoks skolastik diistincesi tarafindan destekleniyordu. Ayni zamanda Kilise
icin kutsal ve tartisilamazdi. Kepler'in glines merkezli astronomi fikri Kilise icin o dénemin
en buyik tehditlerden birini olusturmaktaydi. Ayni zamanda Kopernik evren modeli ve Ga-
lileo'nun Diinya'’nin hareket etme bicimi ile ilgili gorisleri de ayni sekilde kilise igin biylk
tehditler icermekte idi. Kepler gezegenlerin hareketlerinin birinci ve ikinci yasalarini iceren
gezegen teorisini anlattigl “Yeni Astronomi” kitabini yayinladi. Bu kitap sadece astronomi
icin degil, diger disiplinler icin de benzersiz bir calisma oldugunu kanitlamistir (Applebaum
ve McMullin, 2008, s. 84). Boylelikle glines merkezli evren teorisi ve evrenin belirli yasalara
gore isledigi fikri biraz daha glclenmis oldu.

Bu baglamda Harvey’nin tip anlayisi ve Kopernik'in glines merkezli evrene bakisi Aris-
toteles otoritesine karsi kararli bir durustu; Harvey, bin bes yiiz yil boyunca hiikiim stren
Galenus’un kan dolagimi teorisini yok etti. Bununla yetinmeyip, Aristocu “Spontaneous Ge-
neration” yani kendiliginden ireme teorisini, hayvanlarin déllenmesinden sonraki ilk sa-
atleri inceleyerek sarsmis oldu guvenilirliginin insanlar tarafindan sorgulanmasini sagladi
(Bayat, 2016, s. 173).

Kepler'in astronomisi ve Harvey'nin tibbi da ayni etkiyi yaratti. Bu etki kesinlikle otorite-
ye karsi durmak olarak tanimlanabilir. Kepler'in astronomisi ve Harvey'nin tibbi ayni zaman-
da bilimsel arastirmanin énemini artirdi, timevarimci yaklasimin potansiyelini muazzam
bir bicimde ac¢iga cikardi, deneysel ydontemin arastirmadaki tek ve dogru yéntem oldugunu
kanitladi. Boylelikle tim saydigimiz bu isimler ve bu girsimler doda felsefesini otoritenin
elinden, skolastik diisiincenin kliselesmis gorislerinden kurtarmis oldular.

Metodoloji

Calismamda niceliksel verileri dahil etmeyecegim. Niteliksel verilerle karsilastirmali ca-
lismayl yontemlerinin esas almaktayim. Erken modern dénemde tibbin gelismelerini
derledikten sonra, aydinlanma dénemi tibbi Gizerindeki etkilerini degerlendirecegim ve
aralarindaki baglantilari sosyal olarak inceleyecegim. Daha sonra Aydinlanma Cagi ve on-
sekizinci ylizyil hakkinda kisaca konusacagim. Ama calismam bu ¢ag tizerine yogun olarak

47



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

odaklanmayacak. Bunun temel sebebi, modern tip ve erken modern tip arasinda bir bag-
lanti kurmak istiyorsak, Aydinlanma Cagdi hakkinda konusma zorunlulugumuzdur. On seki-
zinci ylzyil, modern tibbin temel taslarinin insa edildigi bir donem olarak adlandirilabilir.
Oncesi ve sonrasindan bahsetmeksizin erken modern tibini tam olarak 6ziimsememiz cok
olanakli degildir. islam tibbi veya onsekizinci yiizyil tip tarihine calismamin sinirlarini ko-
rumak adina yogun sekilde odaklanmayacak olmama ragmen, erken modern tibbi ve ay-
dinlanma tibbi arasinda saglam kopriler kurmak adina bunlardan kisaca bahsedilmeden
de gecilmeyecektir.

Bayat’a gore, hicbir enstriiman veya icat tip ve biyolojinin gelistiriimesinde mikroskop
kadar etkili olmamistir. Mikroskobun icadi mikrobiyoloji, sitoloji, histoloji, parazitoloji gibi
bilimlerin olusumunun temellerini atmistir (Bayat, 2016, s. 178). Mikroskobun icadinda,
Hollandali Antonie Van Leeuwenhoek ve ingiliz Robert Hooke'un yani sira mikroskobu icat
etmek icin ilk denemeyi yapan Hollandali Zacharias Janssen’den bahsedecegim. Bir ¢ift lens
kullanarak bazi girisimlerde bulunan italyan doga felsefecisi Galileo Galilei de buradaki yeri
oldukga buyuk bir yer arz etmektedir. Onaltinci ve on yedinci ylizyillar kapsayan zaman
zarfinda tip alaninda siki ¢alisarak Galenus'un 1500 yillik kan dolagim teorisini ve Aristo'nun
2000 yildir hiikkiim suiren “kendiliginden tGreme” anlayisini reddetmek hi¢ de basit eylemler
degildir. Harvey ve Paracelsus bunu yapmayi basarmistir. Bu sebeplerden 6turii Harvey ve
Paracelsus sosyal olarak ele alinacak ve yaptidi bu isler incelenecektir. Ayrica bu calismala-
rin ile Galileo ve Kepler'in yaptigi calismalarin Aristocu evreni yok etmesi olaylari arasindaki
benzerlikler karsilastirmali olarak incelenecektir.

Galileo ve Harvey bu anlamda ¢ok benzerler. Her ikisi de yazili ve s6zli otoriteye karsi
ciktilar, ylizlerce hatta binlerle ifade edilebilecek yillik anlayisi yok ettiler ve boylece cagdas
deneysel bilim ve tibba muazzam katkilarda bulundular. Ayni zamanda, Paracelsus’un iat-
rokimya calismalari, simyanin metalleri donisttirmesinin ¢ok farkli alanlarda kullanilmasina
yol acti. Cogunlukla Paracelsus’a aittir diyebilecegimiz “iatrokimya” ya da kimyasal tip te-
rimi gliniimiiz farmakolojisinin temelden etkilemistir. latrokimya’nin basitce tanimi “insan
metabolizmasi kimyasal bir organizasyondur ve metabolizmanin diizeni bozulursa, bu bo-
zukluklari yine kimysal olan ilaglarla tedavi edebilirsiniz” (Park ve Daston, 2008, s. 522). Bu
baglamda bu calismada iatrokimya ve Paracelsus'dan bahsedilecektir.

Erken Modernite Oncesi: islam Tibbi

Erken Modern Dénem Tibbi ve Aydinlanma Tibbi hakkinda konusacaksak, islam Tibbina da
deginmeliyiz clinkii Avrupa Tibbinin islam Tibbindan biiyiik élciide etkilendigini sdyleye-
biliriz. Tibbi calismalarin ve tip alanindaki bilgilerin biyiik cogunlugu islam diinyasindan
Bati'ya gecmistir. ibn-i Sina, ibni Nefs ve diger Miisliman hekimlerin eserleri Arapca'dan La-
tince'ye cevrilmistir. Islam alimleri, Eski Yunan, Eski Misir ve Mezopotamya'da mevcut olan
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tibbi bilgileri dikkatli bir sekilde terciime ettiler ve bu tibbi bilgileri 6ziimsediler. Ayrica tip
literatUrline kendi teorilerini, tespit ve tedavi yontemlerini eklediler ve bu bilgileri cevrele-
rine yaydilar (Bakir, 2018, s. 102,103).

Bilimsel gelismelerin bir kismi on Uclincli ve on dordiincl yuzyillarda Bizansli birgok
ogrencinin egitim gordigu Tebriz’'den batiya gegmistir. Bizans 6grencilerinin bu uluslara-
rasi okullardan edindigi kitap ve ydntemler Tebriz'den istanbul’a ve oradan italya ve Orta
Avrupa’ya yayillmistir. Aslinda islam gok bilimcilerin gezegenlerle ilgili bircok yeni teorisini
iceren kaynaklar Kopernik'e bu sekilde ulasmistir. Ceviri calismalari 11. ve 12. ylzyillarda
baslamis ancak 13. ylzyilda yogunlasmistir. Bu ceviri calismalarinin baslangicinda iki isim
on plana cikar; Tunuslu seyyah ve ilag tliccar Konstantinli Afrikanus [1010-1087] ve Endi-
liste Arapga egitimi goren Kromenoali Gerard [1114-1187]. Konstantinli Afrikanus yaklasik
25 kitabi terciime etti. Bunlar arasinda bazi kitaplari kendisine, bazilarini da Yunan otoritesi-

ne mal etti. Ayrica Salerno Tip Fakiltesi>nin kurucusu olarak kabul edilir.

Tablo 1: Konstantinli Afrikanus’un Cevirileri (Bayat, 2016, s. 163).

Yazar Kitap Latince Terciimesi
. . Kamilu's-sindati't-tibbiye/ el-Me- | . .
Aliibn Abbas ik Liber Regius / Realis
iki

Aliibn Abbas el-Meliki'nin cerrahi kismi Liber Pantegni / Pantechne
Huneyn b. Ishak Asru Makaldatin fi'l-Ayn Liber Oculus

R el-Medhal fi't-Tibb (translation . .
Huneyn b. Ishak Techni Galeni

from Galenus)

A el-Fusal (Hippocrat Aphorisms | De Omnibus quae in Externa
Huneyn b. Ishak

translation) cute Nascuntur
Razi Kitabu'l-Tagarib Liber Experimentorum Rasis
Ishak b. Suleyman el- . . . .
el-Hameyyat ve el-Bevl Liber Pantegni Isaac Israelite

Israili

Kromenoali Gerard, islam diinyasinin 92 kitabini terciime etmistir. ibn-,i Sina’nin “Ka-
nun” u, Razi'nin “Havi” si ve Zahravi'nin “Tasrif” i bunlardan bazilaridir. O zamanlarda, atif ve
kaynakca kavramlari Avruparda tam olarak gelismemistir. Sonug olarak ¢cevirmenler kitap-
larin yazari olarak kabul edilebilmistir. islam diinyasi icin de benzer bir durum séz konusu
olsa da islam cografyalarinda hadis rivayet etmek gibi bir kiltiir oldugu icin modern éncesi
doénemden bahsetmemize ragmen atifta bulunma ve kaynak gosterme hassasiyeti Avru-

pa'ya gore kismen daha yiksek olmustur.
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Bu terciimelerin bir sonucu olarak, skolastik ve statik Avrupa tibbi gelismeye baslamis
hatta bir siire sonra islam tibbina ulasmistir. Dolayisiyla tiim bu yeni bilgilerin Avrupa’yi
aydinlattigini sdyleyebiliriz ve Avrupa'da tip alanindaki gelismelerin 6nini agmistir. Bolog-
na ve Padua Universiteleri, Vesalius ve Harvey gibi hekimleri yetistirmeye baslamustir. Kisa
bir siire icinde Avrupa'da tip biiyiik 6lctide gelisti. Hach Seferleri sirasinda Avrupalilar islam
cografyasindaki hastanelerle tanismistir, sonrasinda Avrupa kendi hastanelerini kurarak
tipta Onemli adimlar atmistir (Bayat, 2016, s. 165,166).

Ozetle sunu sOyleyebiliriz ki, Harvey, Paracelsus, Vesalius, Pare gibi isimler ve Erken Mo-
dern Tibbindan &nce istam Tibbi vardi ve Avrupa tipta referans noktasi olarak islam Tibbini
kabul etmistir.

Mikroskobun Aydinlanma Dénemi’ne Etkisi ve
Kendiliginden Ureme Teorisinin Yok Olusu

Giris kisminda da bahsettigimiz izere mikroskop bilimin, 6zellikle tibbin gelismesinde Ust
diizey bir etkiye sahiptir. Bunun temel sebebi mikroskobun dogda felsefecilerine yepyeni bir
dinyanin kapilarini agmis olmasidir. Hollandal gozlik¢li Zacharias Janssen [1585-1632],
bircok kaynaga gore mikroskopun mucidi (sans eseri) olarak kabul edilir.(Uzluk, 1958, s. 150)
AntoniVan Leeuwenhoek, 16. ylizyilin sonlarina dogru daha gelismis bir mikroskop yapmis
ve spermatozoa, cesitli bitki tlrleri, farkli agag turleri, dis plakasindaki bakteriler, ¢izgili kas
hicreleri vb. gozlemler yapmistir. Yasami boyunca bes yiiziin Gzerinde mikroskop yaptigi
bilinmektedir (Applebaum ve McMullin, 2008, s. 557). Ayrica Leeuwenhoek, Malpighi'nin
calismasini da genisletmistir. insan ve siiriingenlerin eritrositlerinin sekil farkhliklarini orta-
ya kesfetmistir. Ozellikle bakterinin tanimlanmasi konusundaki calismalariyla “Kendiligin-
den Ureme” teorisinin ¢okisiinde en dnemli isimlerden bir tanesidir (Uzluk, 1958, s. 151).

Mikroskop calismalari yapan bir diger isim de ingiltere’den Robert Hooke [1635-1703]
idi. Hooke, Sekil 1'de gordigimuiz masa uzerinde kullanilabilen mikroskobu icad etmistir
(Applebaum ve McMullin, 2008, s. 673). “Micrographia” adli eserinde bir mantar kesiti in-
celerken ilk kez “hiicre” kavramini kullanmis ve literatiire bu kavrami kazandirmistir. Ayri-
ca mikroskonumda bircok bitki ve bocek incelemesi yaparak bunlari yayinlamistir (Uzluk,
1958, s. 151).
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Sekil 1. Robert Hooke'un (Hooke ve Jo. Martyn and Ja. Allestry., 1665, s. 12) ve Spallanzani'nin
Mikroskobu (Spallanzani & Castellani, 1978, s. 17).

Leeuwenhoek
Microscope
(circa late 1600s)

Sekil 2. Leeuwenhoek’un 70x - 250x arasi yakinlastiran mikroskobu (“Molecular Expressions Micros-

copy Primer: Museum of Microscopy—The Leeuwenhoek Microscope’, t.y.)

Ote yandan, mikroskop Erken Modern Tip ve Aydinlanma Tibbi arasindaki kdprileri
ve baglantilar gosteren en temel bulustur. Erken modern ¢agda mikroskobun kurulma-
siyla, doktorlar aydinlanma lizerine bazi ¢calismalarini tamamlayabilmislerdir. Bunun en bi-
linen 6rnedi Harvey ile baslar, Spallanzani ile devam eder, Pasteur [1822-95] ile son bulur.
Bu “Kendiliginden Ureme” teorisinin son bulusudur. Harvey gézlemleri ve calismalariyla
Galenus'un kendiliginden Greme teorisinin yikimini baslatmistir, daha sonra Spallanzani

mikroplarin havadan suya geldigini ve kaynatilarak éldurilebileceklerinive kendiliginden
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Uremediklerini kanitlamistir (“CATHOLIC ENCYCLOPEDIA: Lazzaro Spallanzani’, erisim Aralik
2019, http://www.newadvent.org/cathen/14209a.html.). Bu gelisme ¢agdaslari tarafindan
kabul gormemis ancak, Pasteur’e calismalari icin esin kaynadi ve referans noktasi teskil
etmistir. Bundan sonra, Pasteur havadaki mantarlari ve mikroplari tespit etti ve bdylelikle
Galen'in kendiliginden Greme teorisini tamamen yok etmis oldu. Bu tartisma “omnia vivus
ex ovo” (tum canllar yumurta ile Grer) diistincesini o donemin tip diinyasinda kabul géren
tek ve gegerli agiklama kilmis oldu. Tim bu ¢alismalar ve gelismeler, seroloji ve bakteriyoloji
gibi bazi bilim dallarinin kurulmasina 6n ayak olmustur (Bayat, 2016, s. 180).

Mikroskoptan bahsederken Marcello Malpighi [1628-1694] hakkinda da konusmamiz
gerekir. Malpighi mikroskobun mucitleri arasinda yer almaz fakat onun mikroskopta yaptigi
gozlemler bilimsel gelismeler acisindan paha bicilemez bir yer tutmaktadir. Onu misrosko-
bik anatominin kurucusu olarak anabiliriz. Onun embriyoloji alanindaki calismalari (embri-
yo gelisiminin ilk saatlerindeki gelisim asamalarini incelemesi), sinir sistemi, kan damarlari
vb. bu tarz calismalarin ilklerini teskil ediyordu. Bu ¢calismalarini De formatione pulli in ovo
(1672) ve De ovo incubato (1675) isimli kitaplarinda yayinlamistir. Onun c¢alismalari Reg-
nier de Graaf [1641-1673] ve Karl Ernst von Baer [1796-1876] gibi diger mikroskobistlerin
calismalarini aydinlatmistir. Graaf'in gézlemleri memelilerin cinsel Greme sistemleri lizeri-
ne olmustur ve sperm kanali ile yumurta folikulini kesfetmistir. Baer ayrica 1827 yilinda
yumurta hicresini kesfetmistir (Applebaum ve McMullin, 2008, s. 320,321). Malpighi etkisi
yalnizca saydigimiz bu olaylar ile sinirli kalmamistir. Malpighi ayrica cigerleri inceledigi si-
rada kilcal damarlari kesfederek Harvey’in kan dolasim teorisinin eksik kalan kisimlarini da
tamamlamistir (Applebaum ve McMullin, 2008, s. 303). Ozetle Malphigi ve Harvey Galen'in
1500 yildir hiikiim stiren kan dolasimi teorisini yikmiglardir.

Erken Modern Donemdeki Ortodoks Doktrinine Karsi
Medikal Bir Baskaldiri

Bu baslikta benzer isimler ve benzer olaylardan bahsedilecektir ancak bilimsel ve tibbi ge-
lismeler daha sosyal bir perspektiften bakilarak irdelenecektir. Tibbi baskaldir dedigimizde
akhmiza ozellikle iki isim gelmelidir: Paracelsus [1493-1541] ve William Harvey [1578-16571.
Bu isimler Ortodoks skolastik disiincesi ve bircok ¢cagdasinin baskisi altinda yasadilar. O
doénemde bir yenilik Giretmeye calisan herkes Kilise tarafindan acimasizca ve canice 6ldirl-
mus veya cezalandiriimistir. Bu kosullar altinda, devrimci bir insan olmak, ¢ok fazla cesaret
ve beceri gerektiren zor bir isti. Bir ismi inceliyor ve onun dnemini vurgulamak istiyorsaniz,
onu sosyal bir bakis acisiyla arastirmaniz ve icinde yasadigi kosullari anlamalisiniz. Harvey
ve Paracelsus’u acik¢ca anlamak icin Ronesans ve Bilim Devrimi Donemi’'ni gz onlinde bu-
lundurmaliyiz. Bunu yapmak, arastirilan kisinin gercek katkisini anlamamizi saglayacaktir.
Bu durum sosyal tarih olarak nitelenir ve Steven Shapin Bilim Devrimi kitabinda bu gibi
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durumlari doga felsefecilerinin yasadigi durumlar g6z 6niine alarak ¢ok net ve anlasilir se-
kilde okuyucusuna sunmustur (Shapin, 1996).

Shapin'e gore bazi doga felsefecileri (6zellikle mekanistler) Galileo, Bacon ve Paracelsus
vb. otorite kaynaklari yerine doganin kitabini okumayi se¢mistir (Shapin, 1996, s. 69) Bu
yeni yaklasim, o zamanlardaki insanlarin Ortodoks doktrini sorgulamaya basladigini gos-
termektedir. Orta Cag'da Paracelsus “Galenus ve Hipokrat'in ders kitaplarini onaylamak ve
onlari referans almak zorunda degiliz” disiincesi ile yeni bir yaklasim sergilemis ve bunun
yerine doganin kitabini okumanin daha dogru olacagr yorumunu getirmistir. Hatta daha
ileri giderek doganin kitabindan baska bir kaynaga ihtiyaci olmadigini sdylemistir (Shapin,
1996, s. 69). Yasadigi donemin 6gretim hayatinda bir devrim yaparak derslerini Latince de-
gil kendi anadili olan Almanca vermistir. Ayrica sdylentilere gére Paracelsus ilk dersinde
Hipokrat, Galen ve ibn-i Sina'ya ait kitaplari yakmis ve bunu eskinin 6limi, yeninin dogusu
olarak niteleyip, bu kitaplardaki eski ve 6nemsiz bilgilerle bir isimiz olamaz, dnemli olanlari
ise zaten doganin kitabindan okuyabiliriz seklinde yorumlamistir (Bayat, 2016, s. 172).

Anatomi alanindaki bir diger baskaldirlyi da Andreas Vesalius [1514-64] gerceklestir-
mistir. Kariyerine Galen ekollinli benimseyerek baslamis, bu baglamda Tabulae Anatomi-
cae Sex (Six Anamotical Plates) isimli eserini vermis, ancak daha sonra bu bilgilerin yanhs
oldugunu ve aslinda hayvan anatomisine ait bilgiler oldugunu fark etmistir. Daha sonraVe-
salius’'un anatomi hakkindaki gorusleri degismis ve yeni bir anatomi kitabi yazmistir (App-
lebaum ve McMullin, 2008, s. 1033).

Vesalius daha sonra Padua ceza mahkemesi hakimi araciligiyla idam mahkdmlarinin
cesetlerini diseksiyon malzemesi olarak kullandi ve insan anatomisinde yeni seyler goz-
lemlemeye basladi. Yargi¢ Vesalius'a kayda deger miktarda kadavra saglamistir ve O’ da bu
kadavralari kullanarak anatomi bilimine ¢ok ciddi anlamda revizyonlar getirmistir. Vesalius
calismalarini ve ilustrasyonlarini resim sanatgisi arkadasi Calcar’a resmettirdi ve 1543 yi-
linda basyapiti olan “De humani corporis fabrica” (insan Viicudunun Yapisi Uzerine) isimli
eserini yayinladi (Applebaum ve McMullin, 2008, s. 1034). Vessalius'un “Fabrica” isimli eseri
uzun sireler boyunca anatomi alaninda en ¢ok basvurulan kitap oldu. Ancak eseri Orto-
doks Kilisesi'nin anlayisiyla celisti. Kilise sdyle diistiniiyordu; Havva, Adem'in kaburgasindan
yaratildigi icin erkeklerin kaburgalarindan bir tanesi eksikti (Bayat, 2016, s. 170). Vesalius,
Galen’in hatalarini dizelttiginde Engizisyon Mahkemesi tarafindan 6lim cezasina carpti-
rilmistir. Fakat Kral onu affetmis ve Kudiis'e gondermistir. Modern tip ve anatomi Galenci
ekolden kurtuldu ve burada en biiyiik paylardan bir tanesi Vesaliusa aittir diyebiliriz. Ozetle
Vesalius, modern tip ve anatomi binasina ilk tuglay1 koymustur.
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Calismada Harvey'den bircok kez bahsedildi ancak Galenus'un kan dolasiminin tahrip
edilmesine yaptigi katkilar, otoriteye karsi bir bagkaldiri ve isyan teskil etmistir. Harvey, kan
dolasimi teorisini yirmi yillik arastirmasinin sonucu olarak ortaya koydu ve Galenus’'un bin
bes ylz yil boyunca var olan kan dolasimi teorisinin hatalarla dolu oldugunu kanitlamistir.
Vesalius'un damarlardaki kapakgiklari kesfi ve Michael Servetus'un [1509-53] mikrosirki-
lasyonu tanimlamasi, Harvey'in kan dolasim teorisine dnemli katkilar saglamistir. (Serve-
tus'tan uzun zaman énce, Misliiman bilim adami ibn-i Nefis kiiciik dolasimi kesfetmis ve
kaydetmisti (Park ve Daston, 2008, s. 425). Servetus, Ortodoks Kilisesi'nin fikirlerine karsi ¢ik-
tigr icin kilise tarafindan yakilmak suretiyle 6liime mahk(m edilmistir (Bayat, 2016, s. 174).

Harvey'i diger doktorlardan ayiran en temel ve en 6nemli fark nicel, morfolojik ve de-
neysel ydontemleri olmustur. Revizyonist ve daha 6nce kullanilmayan yontemleri kullanmig
ve Galen tarzi tibbi yok etmistir. Bilimsel arastirmalara vurgu yapmis, dnyargilari yok etmis
ve otoritenin gliciini sarsmistir. Doda felsefesi icin deneysel yontemin arastirmadaki tek
glivenilir ve gegerli ydontem oldugunun kabul edilmesinde, Harvey’'nin calismalarinin ¢ok
buytik etkisi olmustur (Bayat, 2016, s. 175).

Paracelsus ve latrokimya

Ortacag donemleri ve bilimsel devrim karsitliklar iceren, hicbir konuda tam bir netligin ol-
madigi, karmakarisik donemlerdir. Bu dénemde gizli gii¢lere inanan ve simya ile ilgilenen
ancak bilime oldukca katkilar saglamis, genis gorusli ve yenilik¢i doga felsefecileri gore-
biliriz. Ornegin, Newton bile simya ve metallerin déniisiimii ile yogun sekilde ilgilenmistir
(Applebaum ve McMullin, 2008, s. 716). Sadece Newton degil Paracelsus’'un da simya ile
ilgilendigine sahit olunmustur. Paracelsus’un teorisiyle ortagag simyasini yonettigini ve do-
mine ettigini soyleyebiliriz. Aristocu madde teorisi olan silflr ve civa teorisine baska bir
madde (tuz) eklemistir. Ve tiim malzemelerin bu Ui¢ seyden olustugunu soylemistir (Evren
U¢ tarafli olmalidir, yani tripartit model) (Park ve Daston, 2008, s. 504) .

Bu teoriye gore Paracelsus, canlilarin bu ti¢ madde arasinda kimyasal bir dengeye sahip
oldugunu iddia etti. (Materia prima, tira prima). Paracelsus’a gére canlilarin da madde gibi
kimyasal bir bilesimi vardi. Paracelsus, viicutta anormal bir durum meydana geldiginde bu-
nun sebebi olarak bahsi gecen maddelerin viicuttaki dengelerin bozulmasiniiddia etmistir.
Bu dengenin bozulmasi sonucu hastaliklar ortaya cikar. Bu hastaliklar civa, sulfir, arsenik,
antimon, bakir silfat gibi bazi mineraller tarafindan iyilestirilebilir. Tip tarihinde buna “iat-
rokimya” (kimyasal tip veya kimyevi tip) diyoruz (Bayat, 2016, s. 173). Tarihte ilk kez kimya
ya da simya insan vicudunu tedavi etme amaciyla bu sekilde kullanilmaya baslanmistir
(Frederick Kyle Satterstrom, 2004, s. 14).

Paracelsus (Philippus Aureolus Theophrastus Bombastus von Hohenheim) isvicreli bir dok-

torun ogluydu. ilk egitimini, babasinin 6gretmen oldugu bir maden okulunda madencilik,
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mineraloji ve doga felsefesi konularinda almistir. Avrupa'daki cesitli Gniversitelerde oku-
mustur. Ama o ikonoklast ve anti-gelenekgi bir karaktere sahip oldugu icin bu Universiteler-
den aldigi egitimi reddetmistir. Ayrica Universitelerin hicbir sey 6gretmedigini séylemistir.
Galenus tibbini reddetmis ve agikga otoriteye savas ilan etmistir. Bir ikonoklast olmanin
gerekliligi nedeniyle, yetkililerin kendi madde ve tip mifredatini 6grettigi ve yazdigi her
seyi reddetmistir. Ayrica ibn-i Sina'nin Kanun kitabini da yakmasi da o dénemin otoritesine
actigi savasin kesin bir delili olmustur (Frederick Kyle Satterstrom, 2004, s. 15).

Paracelsus’un tip alanindaki yaprigi diger katkilar su sekilde siralanabilir (Bayat, 2016,
s. 174);

Sifilis hastaligini civa ile tedavi etmistir (Sifilis tedavisinde kullanilan Salvarsan, bunun
bir devami olarak kesfedilmistir).

Silikoz (bir madenci hastalig) mineral buharinin solunmasindan kaynaklandigini
kesfetmistir.

Guatr hastaligi minerallerle ilintili oldugunu kesfetmistir.
Tup bebek fikrinin ilk savunucularindan biri olmustur

latrokimya ile kimyasal tip, kimyasal ilac ve farmakolojinin kurucular arasinda yerini
almistir. Ayrica ilag i¢in “doz” tanimini da ilk kez Paracelsus ifade etmistir.

Konu iatrokimya oldugunda, Galenist ve Aristoteles otoritesine karsi duran Jan Baptis-
ta van Helmont'tan bahsetmemek haksizlik olur. iatrokimyanin bir diger kurucusudur. Para-
celsus, simyadan kimyaya gecisin ana figlirii olabilir, ancak Paracelsus ekolliniin destekgisi
olan Van Helmont [1580-1644] bu konuda en az Paracelsus kadar biyik bir etki sahibidir.
Helmont, Galenus’un tibbi ve Aristotales'in doga felsefesinin karsi tarafinda yeni tip mufre-
datinin ana destekgisiydi. Bu otoritelere saldirmis ve Paracelsus’'un madde teorisine karsi
¢ikmasina ragmen Paracelsus'un en bilinen takipgisi konumunda pozisyon almistir. Tip ve
kimyaya deneysel yaklasimi, Isaac Newton ve Robert Boyle gibi diinyay degistirecek bilim
insanlarini etkilemistir. Ozetle, Helmont'un biyolojik ve kimyasal olaylari erken modernite-
ye aktardigini sdyleyebiliriz (Coudert, 2011, s. 174,175).

Sonuc ve Tartisma

Erken modern dénem baslarinda tip alaninda bircok gelisme olmustur. Bu gelismelerin
bazilar ¢ok ¢arpici ve sansasyonel olmustur. Bunlar o kadar etkili gelismelerdi ki etkileri
bugtiniin diinyasini dahi halen etkilemetedir. Bununla birlikte, erken modern dénemdeki
degisiklikler etkilerini hemen gdstermemistir. Ornegin, Paracelsus’'un tipta yaptigi reviz-
yonlar, ddneme hiikiim siiren Aristocu evren anlayisini ve Galenci tip anlayisini yok etmek
icin yeterli olmamistir. Aslinda, Paracelsus’'un dneminin tam olarak Ug¢ yiiz yil sonra kabul

edildigini soyleyebiliriz (Bayat, 2016, s. 173). -
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Calismamin ana konusu olan erken modern tibbin aydinlanma tibbi tizerindeki etkileri
hakkinda konusacak olursak, buradaki en buytk etkiyi mikroskobun yarattigini sdyleyebili-
riz: Spallanzani, Leeuwenhoek, Morgagni ve Malpighi'nin calismalari mikroskobun icadin-
dan dogrudan etkilenen calismalardir. Bu nedenle, bircok bilimsel ve tibbi gelismelere kat-
kida bulunan mikroskobun ve ilk mikroskoplarin gelisimini incelenmistir. Tabii ki mikroskop
sadece birkac bilim insanini veya birkacg olay etkilememistir. Bazi olay ve isimler mikrosko-
bun kesfinden dogrudan, bazilari ise dolayli olarak etkilenmistir. Yukarida adi gegen isimler
Aydinlanma cagindaki mikroskoptan etkilenenlerden sadece birkacidir. Ote yandan, erken
modern tibbi bazi olaylari ve isimleri etkilemis hatta tim insanhigin diinya algisini degis-
tirmistir. Degisimlerin bazilari bahsettigimiz lUzere dogrudan degil dolayli olarak cereyan
etmistir. Calismamda bu ayrimlari dogrudan ya da dolayli olarak nitelememizi kolaylastir-
mak amaclanmistir. Ornegin bazi degisimler ve revizyonlar Newton'un fikirlerini degistirmis,

Newton'da bilimin seyrini degistirmistir. Alexander Pope’un meshur beyitinin de dedigi gibi:
“Nature and Nature’s laws lay hid in night:/ God said, Let Newton be! and all was light

(Doga ve Doga yasalari gecede saklandi:/ Tanri dedi ki, Newton olsun! ve hepsi aydinlan-
di!) "(Coudert, 2011, s. xxvi)

Bu tiir gelismeler tibb, etkisini hafife alamayacagimiz sekilde dolayli olarak etkilemistir.

Ayrica arastirmamda skolastik otoritelere karsi duran medikal baskaldirilara da degin-
dim, ¢linkd binlerce yil boyunca hiikiim siiren bazi yanhs teorilerin yok edilmesi icin bu
baskaldirilar cok dnemliydi. Kendiliginden tGreme ve kan dolasimi teorileri bunlardan en
onemlilerini teskil etmektedir. Bunlarin yok edilmesi modern tibbin gelisimi icin blyik bir
anlam ifade ediyordu, ¢linki bunlar modern ve aydinlanma tibbinin ilerlemesinin éniinde-
ki bliyuk engellerdi. Modern tibbin bu yiiklerinden kurtulamadan ilerlemesi beklenemezdi.
Daha sonra, farkli bilim dallarindaki gelismeler arasindaki benzerlikleri inceleyerek erken
modern dénemin bazi karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya calistim. Erken modern
doénemde, Bilim Devrimi’'nin Avrupa icin bir referans noktasi oldugunu varsayarsak, o déne-
min ortodoks anlayisinin hizla devrildigini gériiyoruz (Coudert, 2011, s.816). Bu gelisme, tip
da dahil olmak Gizere doga felsefesinin bircok yonden yolunu actistir.

Avrupa tibbi islam tibbindan etkilense de kendisine ait bir marjinalligi vardir. Deneysel
ve morfolojik calismalar, erken modern dénemde ampirik ve gézlemsel calismalarin yerini
almistir. Tip alaninda yanlis bilinen bircok kiilt bilgi bu dénemde diizeltilmistir. insan viicu-
dunun ve i¢ organlarin gérevleri buglnkine yakin bir sekilde tahmin edilmis, mikroskobun
icadindan sonra kesin yargilara dontisms, yine mikroskobun kesfinden sonra viroloji, bak-
teriyoloji, seroloji, mikrobiyoloji gibi bircok bilim dalinin temelleri atilmistir. Tum bu gelis-
meleri dusindiglimizde Erken Modern Dénem Tibbi'nin modern tibba etkisi ve kendine
has marjinalligi oldukca fazladr.
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Ornegin Zehravi [936-1013] cerrahiyi bir tip dali olarak incelemis ve cerrahi aletleri ve
cerrahi makasi kesfetmistir. Sadece bu enstriimanlari kesfetmemis, ayni zamanda bu alet-
lerin Uretildigi ve ¢ikarildigi madenlerin de lzerinde de durmustur. Maden damarlarin 6zel-
liklerini ve yerlerini tanimlamis ve kirik bir diz kapagi kemiginin tedavisi icin ilk ameliyati
gerceklestirmistir. Kisaca tibba bircok yenilik kazandirmistir (“ZEHRAVI - TDV islam Ansiklo-
pedisi’, t.y.). Orta cadin en blyuk cerrahlarindan birisi Guy de Chauliac [1300-1368], Magna
Chirurgia adli eserinde Zehravi'ye 200'den fazla atifta bulunmustur (Bayat, 2016, s. 223). Am-
roise Pare [1509-90] Zehravi'nin kayip mirasini tekrar ortaya ¢ikarmis bir diger 6nemli cerrah-
tir. Yasadigi donemde cerrahlik miessesesini berberlerin elinden kurtaran bir isim olmustur.
Cerrahiye suturl yeniden kazandirmis, 6lim sebebini anlamak icin ilk otopsiyi yapmis, ko-

terizasyon ve ampitasyona yeni ve modern teknikler kazandirmistir (Bayat, 2016, s. 171).

Erken modern dénem tibbi tiim bu sebeplerden 6tliri cok dnemlidir. Daha 6nce bah-
settigimiz marjinallik, erken modern tibbinin doga felsefesi tizerindeki etkisi, yerinde say-
mayip surekli asama kaydetmesinden, otoritelere cesurca ve meydan okurcasina karsi ¢ik-
masindan ayrica ge¢misin mirasini gelecek nesillere tasimasindan kaynaklanmaktadir. Asla,
statik ve degismeyen bir yapisi olmamasi ona bu 6zellikleri kazandirmistir. Tabiki burada
en 6nemli etken Erken Modern Dénemin tip mirasini gelecek nesillere tagiyan marifetli ve

cesur elleri olmasidir.
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0z: 19. ve 20. yiizyillarda meydana gelen teknik ve teknolojik gelismeler 1si§inda nesviinema bulan sinema sa-
nati, diger sanat dallanina nazaran oldukga yenidir. ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren sinema; tiyatro, edebiyat,
resim, miizik, mimari, heykel gibi kendisinden 6nce var olan bircok sanat daliyla etkilesime girmistir. Bunlarin
arasinda en cok edebiyat ve edebi eserlerden beslenen sinema, edebi eserlerin beyazperdeye uyarlanmasinin
yaninda, anlatim bicimleri ve tekniklerinden de yararlanmigtir. Diinya ve Tiirk edebiyatinda popiilerligini koruyan
bircok roman, dykd, tiyatro beyazperdeye uyarlanmis ve sinema vesilesiyle daha genis kitlelere hitap etme firsati
bulmustur. Giiniimiizde sinemanin edebiyattan faydalandigi kadar edebiyat da sinemadan beslenmektedir. Bir-
cok yazara ilham kaynagi olan yonetmenler ve yapitlarinin izlerini, yazarlarin eserlerinde gormek miimkiindiir.
Bu yazarlardan birisi de sinema hakkinda genis bilgiye sahip oldugunu bildigimiz Yusuf Atilgan‘dir. Yazar, Mani-
sa'nin Haarahmanli beldesinde yasadigi donemde, belde sinemasi icin gdsterime girecek filmleri bizzat kendisi
hazirlamigtir. Eserleri hacim olarak kiigiik olmasina ragmen, yogun ve ayrintili bir iisliba sahip olan Atilgan'in,
Anayurt Oteli adli romani, 1987de yonetmen Omer Kavur tarafindan beyaz perdeye aktanmistir. Bu calismada
Yusuf Atilgan'in romani Anayurt Oteli'nin (1973) baskarakteri Zebercet ile Alfred Hitchock’un yonetmenlidini ve
yapimalidini yaptigi Psycho (1960) filminin baskarakteri Norman Bates arasindaki benzerlikler konu edilecektir.
Robert Bloch’un Psycho (1939) adli romanindan A. Hitchock'un sinemaya uyarladigi Psycho (1960) filmi, tilkemiz-
de 1965 yilinda gosterime girmistir. Yusuf Atilgan'in Anayurt Oteli adli kitabi ise 1973 yilinda yayinlanmigtir. Ana-
yurt Oteli romani ve Psycho filminin baskarakterleri karilastinldiginda dikkate deger benzerlikler sunmaktadir.
Biz bu calismada iki yapitin bagkarakterleri Zebercet ve Norman Bates'in, karsilastirmali bir yaklasimla benzerlik
ve farkliliklarini, Freudyen psikanaliz terimlerinden yararlanarak agiklamaya calisacagiz.
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Giris
Bu yazida Yusuf Atilgan’in romani Anayurt Oteli’'nin (1973) baskarakteri Zebercet ile Alfred
Hitchock'un yonetmenligini ve yapimciligini yaptigi Psycho (1960) filminin baskarakteri
Norman Bates arasindaki benzerlikler konu edilecektir. Bilindigi gibi, Yusuf Atilgan Anayurt
Oteli adli romani 1973 yilinda yayimlanmistir. Mezk(r yazarin, Pyscho filminden esinle-
nerek yapitini var ettigini ileri sirmeyecegiz. Elimizde, baskarakterleri birbirine ¢cok ben-
zer bir talihi yasayan, iki 6zgiin kurgudan bagka, Atilgan’in Robert Bloch'un Pyscho (1939)
adli romanindan ya da A. Hitchock’un sinemaya uyarladigi Pyscho (1960) filminden acikca
esinlendigini ifade eden bir belge bulunmamaktadir. Ancak Anayurt Oteli ve Pyscho fil-
minin baskarakterleri karsilastinldiginda bize kayda deger benzerlikler sunmaktadir. Halil
Sahan'in, Yusuf Atilgan ile ilgili sdylediklerinden yola ¢ikarak, Atilgan'in yasadigi donemde
sinema hakkinda genis bilgiye sahip oldugu, hatta Hacirahmanli kdytindeki sinemada g0s-
terime girecek filmleri belirleyen kisi olmasi, sinema sanatina ve film bilgisine vakif oldugu-
nu gostermesi bakimindan énemlidir.

Hacirahmanli'da dikkatimizi ceken ikinci sey ise, sinema afisleriydi. Belediyenin isletti-

gi bir yazlik bir de kishk sinema varmis. Kishk sinemanin da yazlik sinemanin da kent-

tekilerden farki yoktu. Sonradan, bu sinemalarda oynayacak filmlerin listesini Yusuf

Abi'nin hazirladigini 6grenecektim (Fidan, 2014, 12).

Biz bu calismada iki yapitin baskarakterleri Zebercet ve Norman Bates'i, karsilastirma-
I bir yaklasimla benzerlik ve farkliliklarini, Freudyen psikanaliz terimlerinden yararlanarak

aciklamaya calisacagiz.

Bilincin ve Bilingcaltinin Mekanlar:: Ev, Otel ve Kasaba

Zebercet ve Norman Bates'in ortak bir kaderi paylasmalarinda, yasadigr mekanlar ve ken-
dilerinin tercihi olmayan bir meslegi yapmak zorunda kalmalari son derece miihimdir. Otel
katipligi yapan Zebercet ve Norman, kendilerine devredilen oteli isletmekle yikimltddr.
Psycho filminin kahramani Norman, ivey babasinin yaptirdigi Bates oteli; Zebercet ise, otel
katibi babasi 6ldiikten sonra Anayurt Oteli’'nin tim sorumlulugunu tek basina tstlenmek
zorunda kalir. Bu ugurda onlara yardimci olacak bir aile bireyi ya da yakin bir dosttan yok-
sundurlar. Norman, heniiz bes yasindayken 6z babasini kaybetmis ve annesinin yaninda
blytumustir. Daha sonra annesinin bir baskasiyla birlikteligi ve onlarin élimleri neticesiy-
le yalniz basina kalmistir. Zebercet'in durumu da ondan farksiz degildir. ilkokulu bitirdigi
yillarda annesini kaybetmis, tahsiline devam etmeyerek otel islerinde babasina yardimci
olmustur. Askerden déndigi zaman da babasini kaybeder ve bitlin otelin sorumlulugu
yalniz Zebercet'in tstiine kalir. iki karakterimizin hayatlarinin basinda yalniz kalmalari, ileri-

de onlarin kisilikleri Gizerinde derin izler birakacaktir.
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Yalnizlik duygusu sadece aile bireylerinden yoksun olmakla ortaya ¢ikmaz. Ailenin bir
arada oldugu koruyucu “evin” sicakligindan ve sosyal hayatin birlikte yasandigi toplum,
“kasaba’dan ayri bir yasam stirmeleri, onlarin hayata tutunmak adina ihtiya¢ duydugu da-
yanaklardan yoksun olduklarini gosterir. Babasiz biiylyen Norman'in annesi ile iliskisi, an-
ne-cocuk arasindaki bagin 6teye tasinmasi, kiick bir cocugun “normalligini” ve gelecekteki
maskdlen cinsel iliskiyi zedelemistir (Karabiber, 2012). Zebercet ise annenin erken 8limi
ile sevgiden mahrum kalir; yedi aylik dogmasi hasebiyle sabirsiz oldugunun vurgulanarak
basina kakmalari, dogum sendromunu tekrar hatirlatacak bir isim koymalari ve okul arka-
daslari tarafindan kiigiimsenmesi gibi durumlar tedricen yalnizlasmasina neden olmustur.
Norman'in durumunda asiri sevgiden dogan bir baglilik, Zebercet'te ise sevgiden mahrum

kalma dolayisiyla ortaya ¢ikan sevgi acligi séz konusudur.

Onlarin parcalanmis bir hayati yasamalarinin temelinde parcalanmis bir ev vardr. Iki
karakterimizin de evleri parcalanmistir. Birinde anne sevgisi, digerinde baba sefkati yoktur;
bu evler stirekli icinde barinilacak bir yurt degildir; parcalanmis, buyisi bozulmus mekan-
lardir. G. Bachelard, insan hayatindaki evin 6nemini vurgulamayan sozleri, karakterlerimizi
dikkate alarak baktigimizda 6nem arz etmektedir.

Gegmis, bugtin ve gelecek eve farkli dinamizmler kazandirir; cogu zaman birbirinin
icine giren, kimi zaman birbirine zit diisen, kimi zamanda birbirini uyaran dinamizm-
ler. Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini saglar, bunlari stirekli kilar.
Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi. Ev insani gokten inen firtinalara karsi oldugu gibi,

yasaminda yasadidi firtinalara karsi da ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden hem

ruhtur. insan varhginin ilk evrenidir (Bachelard, 1996, 34-35).

Bu noktada Norman ve Zebercet'in parcalanmis evlerden, bir diger parcalanmis mekan
olan otele gecisleri de bu siireksizligin devamini isaret etmektedir. insan, gecici bir mekan
olan otel ile 6zdeslesemez. Otel kisa duraksamalarin mekanidir; otel odalarinda ge¢mis ve
gelecek degil, yasanan an s6z konusudur. Norman'in babasini ve ardindan annesini kay-
betmesiyle yasadigi sarsintilar, onu evsizlige mahkam etmistir. Ev-otel ikilemi bu baglam-
da sireksizligi ifade eden mekanlar olarak ortaya cikar. Anayurt Oteli'nde ise Zebercet'in
yasadigi “konak-otel” hicbir zaman ev olamamistir. Annesinin otelin konak oldugu yillari
anlattigi anilar, Zebercet icin bir ani olmaktan &te, kendisine ait olmayan, yasanmamis ke-
sitlerden ibarettir. O, oteli bir konak, diger bir ifadeyle “ev” olarak gérmemistir. Bu baglam-
da annesinin anlattigi hikayelere tutunmaya calismasi, ailesindeki insanlarla 6zdeslesme
cabasi, onun bir eve olan hasretini gostermektedir. Otelin isminin “anayurt” ismini almasi

v

gerek yazarin acgikca belirttigi “utancl yurtseverlik coskusunun etkisi"ni (Atilgan, 2011, 11)
belirten bir ironi olmasinin yaninda, st kapali bir ironiyle Zebercet'in sahip olmadidi bir

yurdu, yasadidi yurtsuzlugu da isaret etmektedir.
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Freudyen terimlere gore otel bilincaltinin, kasaba ise bilincin karsiligidir. Psycho filmin-
de Bates Otel, yapilan yeni anayol ile kasabadan ayriksi, sapa bir konuma dismdistur. Bir
nevi Norman ve otel, kasaba yani biling tarafindan terk edilmistir. Film boyunca ne Nor-
man’in kasabaya indigini ne de otele Marion'dan baska bir musterinin geldigini goririz.
Norman ve kasabanin serifi de yeni yolun acilmasiyla otele kasabadan neredeyse hig kim-
senin ugramadigini séylemektedir. Marion Crane, Phoenix'den kacarken daha fazla araba
stiremeyecegini anladigi yagmurlu bir gecede otelin yoluna sapmis ve orada konaklamaya
mecbur kalmistir.

Anayurt Oteli, tren istasyonunun yakininda, kasaba halkindan ¢ok trenle birlikte gelen
yabancilarin glinubirlik kaldigi bir otel konumundadir. Zebercet de lizumu olmadigi takdir-
de otelden disariya ¢cikmaz. Otelin ihtiyaclari ise ortalik¢i kadin araciligiyla karsilanir.

Otelden pek seyrek ¢ikardi. Simdiki gibi olaganiisti bir durum olmazsa yilda ya da iki
yilda terziye, alti ayda bir otelin paralarini istanbul’a yerlesen Faruk Kececi'ye génder-
mek icin postaneye giderdi. Yilda bir otelin vergisini de yatirirdi ama bunun igin ayrica
cikmazdi; postaneye gittigi bir giin yatinirdi. Her ¢ikisinda, 6zellikle hamama gittigin-
de, o yokken otelde kéti bir sey olacakmis gibi tedirginlik duyardi (Atilgan, 2011, 21).

Zebercet de tipki Norman gibi kasabadan uzak durur. Bu ayriksilik sadece ikisi tarafin-
dan degil, kasaba tarafindan da desteklenir. Eskiden insanlarin kullandigi Bates Otel, yeni
yolun yapilmasiyla, kasabanin bilincaltina itilmis, unutulmustur. Anayurt Oteli'nin de otel
levhasindaki okun ucu zamanla yipranip, asagiya donmdis, topragi gostermektedir. Anlatic
bu isaretin otelin yeraltinda oldugu sanisini verdigini séylemektedir. Berna Moran'in deger-
lendirmesinde otel, katil ve maktuli icin sessiz bir mezarliga dontusmektedir (Moran, 2012,
234). Okun ucunun yeraltini gdstermesi, biling ve bilingalti baglaminda, otelin kasaba tara-
findan bilingaltina génderilmesinin bir simgesi olarak okumak mimkandir.

Talihsiz Ogullar: Oidipal Karmasa

Klasik psikanalizin temeli, erkek cocugun yasadigi oidipal karmasaya dayanir. Erkek cocuk
annesine yakinlasarak onu kendisi icin arzu eder ve babasini bu yolda tek rakip gordiigiin-
den dolayi onu ortadan kaldirmayi hedefler. Ancak bu sirada annesinin ve bazi diger ki-
silerin penisi olmadigini fark eder. Bu yoksunlugun babanin bir cezasi oldugu sonucuna
inanmaya baslar. Bu esnada, annesini ve digerlerini cezalandiran babanin kendisini de ce-
zalandiracagini diistindiigi icin (kastrasyon) babasina karsi gelemez. Daha sonra annesine
olan ilgisini bastirmayi basaran ¢ocuk, kendisini babasiyla 6zdeslestirme temelinde bir sa-
vunma mekanizmasi gelistirir (Nas, 2012, 4).

Kisaca degindigimiz oidipal karmasanin etkisi, iki karakterimizin tzerinde temel kisilik
bozukluklarindan, sosyal yasamlarina degin hayatlarinda derin yaralar agmistir. Bir diger
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ifadeyle, onlari uguruma siriikleyen bitiin eylemlerinin temelinde, etkisinden kurtulama-
diklari oidipal karmasa yatmaktadir. Norman'in bir ¢cocuk olarak fallik donemde yasadig
karmasa, babasini kaybetmesiyle baslar. Cocugun kendisini 6zdeslestirecedi bir babadan
yoksun olmasi, tam da bu dénemde annesine duydudu asiri ilgisini bastiramamasina yol
acar; asirt bagin erkek cocuk Gzerindeki tahribi, maskilen iliski ihtimalini yok etmesine de-
gin genisler. Babasinin dlimiinden sonra annesiyle “diinyada baska kimse yokmus gibi”
yasarlar. Annesi tanistigi adamla vakit gecirmeye baslayinca, Norman'in bilincine annesinin
bu adam yuziinden kendisini terk ettigi diisiincesi yerlesir. Bu noktada Norman’in annesi ile
iliskisi bir baska erkegdin dahil olmasiyla sekteye ugramistir. Norman, yasadigi karmasadan
dolayi 6z babasiyla 6zdeslesemedidi icin babasinin yerini almak isteyen kisiyi, anne ile ara-
sindaki iliskiyi engelleyecek yeni bir tehdit olarak algilar ve ikisini de éldurir. Daha sonraki
yasaminda bu isledigi sug, kisilik bélinmelerinden yeni cinayetlere kadar katlaniimaz bir
hale gelecektir.

Anayurt Oteli'nin Zebercet'i ise yasadigi oidipal karmasada annesine olan ilgisini bas-
tirmis fakat kendisini babasiyla 6zdeslestirme asamasinda sikintilar cekmistir. Gelistirdigi
savunma mekanizmalarinin ona bir benlik kazandirmaktan 6te kendi benligini yok etmesi-
ne yol actigini gériiyoruz. ilkokulu bitirdigi yillarda annesini kaybeden Zebercet, askerlik ca-
gina kadar babasiyla biiytimustir. Bu siire zarfinda Zebercet'in hayatinda temel iliskisi otel
ve baba ile olmustur. Babasiyla yasadigi stirede her sey normal goriiniir ancak askerden
donip, babasini kaybettikten sonra, Zebercet'in savunma mekanizmalari devreye girmeye
baslar. Babasi zamaninda otelde (otuz yilda) sadece bir havlu calinirken, Zebercet'in déne-
minde (on yilda) dokuz havlu ile iki cift terlik calinmistir.

Oysa otelde hirsizhgin artisinin nedenleri 6fkeye kapilmadan dusunilebilir: a) Son
yillarda tlkede hirsizlar cogalmis olabilir. b) Son yillarda diiristliik, namus gibi deger
yargilarina her firsatta baskaldirmaktan hoslananlar cogalmis olabilir. ¢) Babasinin dis
gorinustinde hirsizlari yildiran, korkutan bir hava olabilir. (Nedenlerin en ¢tirtigi bu
olsa gerek: Eskiden iki-tic ayda bir izmir'den otelin hesabini almaya gelen Riistem Bey,

Zebercet on alti yasindayken, daha biyigi bile yokken, bir gelisinde saclarini oksayip
‘Sip demis babasininkinden diismis’ dediydi.) (Atilgan, 2011, 17).

Babasina nazaran onun doneminde bu kadar ¢ok havlunun kaybolmasi Zebercet'in ye-
tersiz olduguna; kisiliginin tam olarak olusmamis olmasina isaret etmektedir. Ustelik baba-
si otelde havlu ¢alinmasi tizerine herkesi suglamis, esip glrlemistir. Zebercet'ten bdyle bir
tepki gérmememiz de onun iktidarsizligina isaret eder.

Benligi gelismeyen Zebercet, babasi olmaya calisarak bu eksikligi gidermeye calisir an-
cak bir tlrll babasinin yerine gecemez. O askerdeyken babasi, otel katibi icin en uygun
odada kalmaktadir. Babasi 6ldiglinde ise Zebercet'in tek basina otel katibi olmasina rag-
men bu odaya ge¢cmedigini, “kiralik kitaplar okudugu, lise avlusunda beden egitimi yapan

65



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

kizlari diisiinlip abaza cektigi eski odasinda” (Atilgan, 2011, 11) kaldigini goériiyoruz. Normal
sartlarda otel katibi icin bicilmis kaftan olan bu odaya Zebercet'in gegmemesi, cocuklugu-
nun gectigi eski odada kalmaya devam etmesini Zebercet'in yasadigi karmasay atlatama-
digina bir isaret olarak okuyabiliriz. Baba otoritesini bir tlrli yenemeyen Zebercet'in, otel
disindaki yasaminda yine babasinin tam hakimiyeti s6z konusudur. Horoz doviisu izlerken
tanistigl gence, babasinin adini (Ahmet) kullanarak iletisim kurmaya calisir. Parkta yanina
oturan ihtiyar, ona meslegini sordugunda, bir zamanlar babasinin meslegi olan nifus me-
muru oldugunu soylemistir. Bu davranislari sosyal iliskilerinde kendiligi gelismeyen Zeber-
cet’in babasinin rollerini kullanmaya calistigini gosterir. Babasi onun icin Freudyen tabir ile
ego ideal’idir. Diger bir ifadeyle cocuk, oidipal karmasayi bastirmak icin kendisini babasiyla
0zdeslestirme cabasi ve onun gibi olmaya ¢alismasidir.

Pekald, Zebercet'i otelden disari cikma cesaretini veren nedir? Gecikmeli Ankara treniy-
le gelen kadin, Zebercet'in benliginde yaptigi uyarici etki bir nebze olsun onu otelden di-
sari cilkmaya, aynaya (benligine) bakmaya itmistir. Ancak benligi tam anlamiyla olusmayan
Zebercet'in davranislari da farkhlk gosterir. Aynada kendisini fark eden Zebercet 6ncelikle
kendisini 6zdeslestirmeye calistigi ego idealden (babasindan) kurtulmalidir. Bu davranisin
ilk adimi goruniistini degistirmek (biyigini kesmek, saatten kurtulmak vb.) ve otelden di-
sari ¢ikmak yani bilincaltindan bilince donme cabasidir. Kasabaya katilip, eski kiyafetlerini
yeni aldiklariyla dedistirir, alisilagelmis biyigini da kestirmekle ise bagslar. Bu noktada baba
otoritesini simgeleyen babasindan kalan Omega cep saati gdze ¢arpar. Yeleginin cebinden
ayirmadigi saati, yeni aldigi pantolonunda saat cebi olmadigindan otelde birakir (Atilgan,
2011, 23). Bu yolla bir anlamda baba otoritesini bilingaltina gdndermistir. Ancak Zebercet
yukarida Uzerinde durdugumuz, sosyal hayatinda da kendi olamamis, babasinin silik bir
kopyasi gibi, onun meslegini, adini “6diing” kullanarak yasadigi karmasayi bastiramamistir.
Onu aynaya bakmasini saglayan gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin da geri donmeye-
cegine kani olmasinin ardindan, intiharina kadar gétirecek stireci baslatir; boylelikle biling-
ten (kasabadan) bir daha geri donmemek Uizere bilingaltina (otele) déner, siginir.

Kisilik Béliinmesine Giden Yol: Alt Benlik, Benlik ve Ust Benlik

Evin katlarini bir sembol olarak ele aldigimizda, Freud'un tanimlamasina gore zihnin kat-
manlarini olusturan id (alt benlik), ego (benlik), superego (list benlik) ile evin bolimleri
arasinda bir iliski kurabiliriz. Bilindigi gibi Freud'un bu tanimlamasinda alt benlik, yasadisi
isteklerin, bastiriimis hayvani duygularin ve vahsiligin cikis noktasidir. Temel kaynadi cin-
sellik ve aclik gibi duygulari bencil bir sekilde doyurmayi amaclar. Benlik ise, alt benligin bu
asiri isteklerini ¢esitli savunma mekanizmalariyla dengelemek ve térpililemek adina ugrasir.
Onun amaci, kisisel glivenligini saglayip alt benligi kontrol altinda tutmaktir. Ust benlik ise,
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kdlturin ve otoritenin temsilcisidir. Daima alt benligin isteklerine karsi onunla ¢atismaya gi-
rer. Alt benligin kural tanimaz bencilligini terbiye etmeye, temel kurallara uygun hale getir-
meye ugrasir. Bu miicadele arasinda kisinin benligi, her iki unsuru da dengelemesi, saglikh
bir yasamin gerekliligidir. Aksi takdirde kisilik bozukluklari ve psikolojik rahatsizliklar bas
gOsterir. Bu baglamda Norman ve Zebercet'in basina gelenlerin bir sebebi de benliklerinin
bu sistemi dengede tutmakta zorlanmalaridir.

Psycho filmindeki evi ele aldigimizda, otelin yaninda hafif bir tepeye konuslandirilmis,
yasanilan diinyaya ait degilmis hissi veren, gotik bir mimari ile insa edilmis bir orta ¢ag evi-
ni andirmaktadir. Otelin normalligi karsisinda evin anormalligi, seyirciyi aninda kendisine
ceker ve bir miktar gizemli ve miiphem bir atmosfer olusmasini saglar. Norman'in odasi
ve sorumlu oldugu zamanlarda otelde vakit gecirmesi bu mekanlarin benligin kontroli
altinda oldugunu gosterir. Bu ylizden oteli ve evin giris kati olan birinci kati benlik olarak
ele alacagiz. Norman'in odasini, Marion’in kiz kardesi yasl kadinla konusmak igin eve gir-
diginde goririiz. Bu odada Norman'in oyuncaklari hala yerli yerinde durmaktadir. Yetiskin
bir adamin odasindan ¢ok, kiiciik bir cocugun odasi izlenimini ediniriz. Ayrica pikapta Be-
ethoven'in “Eroica” yani kahramanlik senfonisi yerlestirilmis, muhtemelen annesi géziinde
bir kahraman olan ogluna yatmadan dnce bu senfoniyi dinletmektedir. Diger bir ifadeyle
o hala annesinin kicuk ¢cocugudur. Norman'in odasi benliginin tam olarak olusmadigini
gostermektedir.

Annenin odasinin oldugu evin Ust kati ise Ust benligi temsil eder. Yine Marion'in kiz
kardesi araciligiyla annenin odasini kesfederiz. Bltlin esyalar temiz ve tertipli, sanki gizli bir
kuralla belirlenmis gibi yerli yerindedir. Elbise dolabindaki kadin elbiseleri, genis ayna, ta-
rak vb. odanin halihazirda bir kadin tarafindan kullanildigini isaret eden feminen esyalardir.
Seyirciler olarak annenin bu odada hala yasadigi hissine kapiliriz. Oysa Norman annesini
yillar 6nce 6ldirmus ve mezarliktaki cesedini topradin altindan c¢ikararak tahnit islemiy-
le bir mumyaya donustirmustir. Fakat Norman icin bu yaptiklari da yeterli olmaz. Clnki
anne hareketsizdir, ogluna ne yapmasi gerektigini soyleyemez. Boylelikle Norman, bir yan-
da kendiligini, diger yandan ise annesini canlandirmaya calisir. Kendi benliginde, yasama-
yan annesi icin yeni bir yer acar; onu taklit etmeye baslayarak annesiyle tekrardan iletisime
gecer. Ona hayatinin yarisini bahseder, bazen ikisi birden olup sohbet ederler. Bazen sadece
anne olur; anne yani baskin hale gelir. Bu zamanlarda Norman kendisi olamaz, patolojik ola-
rak annesini kiskandigindan onun da oglunu kiskanacagini diistiniir ve isledigi cinayetlerin
nedeni ortaya ¢ikar. Norman'in “annesi” haline gelmesine degin ilerleyen patolojik siirecte,
kendisini annesinin bilincinden; st katta oturan annesinin hayalinden, diger bir ifadeyle
st benlikten kurtaramadiginin kanitidir. Norman ile Marion’in diyalogu sirasinda Marion’in,
“Neden buradan gitmiyorsun? Sorusuna verdigi yanit, Norman'in bilincindeki annenin (st
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benlik) etkisini gostermektedir:“Bunu yapamam, ona kim bakacak? Tek basina kalir, ates de
sOner, mezar gibi soguk ve rutubetli olur. Eger birini seviyorsaniz, ona bunu yapamazsiniz.
Nefret etseniz bile”

Norman, otele gelen kizlardan bir sekilde etkilendiginde kiskang anne tarafi uyarilir ve
kizi 6ldirmek icin harekete gecer. Cinayeti isledikten sonra, Norman tarafi kendine geldiginde
annesini korumak icin isledigi suglarin Gzerini 6rter. Norman'in zihninde yasam bulan annesi
ile kendiligi daima bir ¢atisma icindedir. Onun durumunda Ust benligin simgesi baskin anne
tarafi galip gelen ve kazanan taraf olur. Sonunda Norman, kendiliginden en ufak bir emare
dahi birakmayarak bir cesit intihar ile kendini yok etmis ve tamamen annesine donlismastur.

Evin gérinmeyen bodrum katina egildigimizde Freud’'un tanimlamasiyla burasinin alt
benligi temsil ettigini gériiyoruz. Karanlik, derin, cirkin ve miiphem bir yapidir bodrum. in-
sanin disa vuramadigi birtakim takintilari ve karanlk yonleri isaret eder. Bachelard’a gore,
bizi mahzene goétiiren merdivenleri daima ineriz; bitmek tiikenmek bilmeyen bir inistir bu
(Bachelard, 1996, 53). Ayni zamanda bu inis bize bilincaltinin derinliklerinde kalan karanhk
yanlarini géstermektedir. Marion'in kiz kardesi mahzene girdiginde hep beraber bir kor-
kuya kapiliriz. Norman, kendisini sorgulamaya gelecekleri icin annesinin cesedini bodrum
katina saklamistir. Bu bodruma saklama olayini Norman'in Ust benligin etkisinden kimi za-
man kurtuldugunu, onun asiri isteklerini bilingaltina yollayarak engelledigini ¢ikarabiliriz
ancak bu yalnizca elzem zamanlarda gergeklesmistir. Ayrica Norman'in kendi kisiligini ko-
rumaktan ¢ok annesini, tst benligi korudugunu gosterir. Bodrum, diger ¢lirimus esyalar
ve cesetle birlikte ayni zamanda ¢lriimsligin bir ifadesidir. ClirimUs cesetle karsilasan
kiz kardesin ¢ighgini duydugumuz sirada, annesinin kiyafetlerine birtinmis Norman, kizi
oldiirmek icin mahzene girer ancak Sam, tam vaktinde mahzene gelerek Norman'a engel
olur. Bu yasadigi son sarsintiyi atlatamayan Norman ise kendiligini tamamen kaybeder ve

anne tarafinin egemenligine teslim olur.

Norman’in gotik evine karsin, eski konaktan devsirilmis Anayurt Oteli'nin katmanlari
farklilik gOsterir. Zebercet'in alt benligini tavan arasi ve ortalik¢i kadinin kaldigi oda simge-
lemektedir. Anayurt Oteli'nde ortalik¢i kadini en iyi tanimlayan ifade onun oldukg¢a uykusu-
na diskln oldugudur. Kadini evlendirdikleri bir adam, “Cok uyuyor bu” diye geri yollamistir
(Atilgan, 2011, 14). “Uyumak” eylemi ayni zamanda alt benlikte yatan bastiriimis duygu ve
istekleri cagristirmasi bakimindan énemlidir. Benligi olusmus bir birey icin bu asirnliklar alt
benlikte uyur hale getirilmistir. Ancak Zebercet gibi bir hastanin durumunda ortalik¢i kadin,
uyur halde olmasi gerekenleri uyandiran bir uyarici olur.

Diz ¢okip egilmis, kalcalari, kici uzun donuna gelmis, kabarik; silerken, dizleri Gistiinde
gerilerken agir agir kipirdiyor, inip kalkiyor. Basini gazeteye cevirdi. Ama o giinden

sonra gunduzleri ortalikta dolasan, geceleri bitisik odada yatan geng bir disiydi artik
kadin (Atilgan, 2011, 15).
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Ortalik¢i kadin, Zebercet'in yillarca -askerlikten beri- uzak kaldigi cinselligi onda yeni-
den canlandirir. Fakat bu iki tarafli bir birliktelik degil, yalnizca Zebercet'in alt benligindeki
cinsel istegin glin ylziine ¢ikmasidir. Bu dirtilerin etkisiyle Zebercet, kadina uykusunda
sahip olur. Bunu bir cinsellikten 6te bir tecaviiz olarak degerlendirmek gerekir. Alt benligin
Zebercet'e dayattigi asiriligin disa vurulmus halidir. Daha sonraysa Zebercet'in bircok defa
kadina zorla sahip oldugunu ve sonunda da kadini bogarak 6ldirdiigiline sahit oluyoruz.
Butln bunlarin temelinde onun, benliginin tam olarak olgunlagmamasi yatar; alt benligini
kontrol altina alamamasi telafi edilemez suglari islemesine neden olmustur.

Benlik katmani olarak otelin giris kati, bir numarali oda ve “Zebercet Efendi’'nin kiirstisi”
diye bilinen otel katibinin musterileri karsiladigi yeri degerlendirecegiz. Otel katibi icin en
uygun odaya ge¢cmeyip, cocuklugunun gectigi eski odasinda kalmasi, oidipal karmasa bag-
laminda degerlendirilmistir. Bu noktadan hareketle, otel katibi olarak bir kimlige sahip olan
Zebercet'in Ust benlik ile yasadigi catismayi, bu iki katman (benlik-Ust benlik) Gzerinden
yapmak isabetli olacaktir.

Psycho filminde Norman benligiyle, st benligi olan annesinin hayali ile ¢catisma halin-
deydi. Zebercet ise gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin ayrilmasinin hemen ardindan
otele yerlesen, emekli subay oldugunu sdyleyen adamla bir catisma halindedir (Nas, 2012,
4). ik catisma, emekli subayin, Zebercet'in hoslandigi kadinin biraktigi odayi istemesiyle
baslar. Daha 6nce de sdyledigimiz gibi babasi bu odayi olur olmaz kisilere vermemesini
sOylemistir. Babasini drnek alarak onun izinden giden Zebercet, kadinin geri gelecegini
sOyleyerek bir numarali odayl adama vermez. Onun yerine ikinci kattaki iki numarali odayi
verir. Boylelikle otelin ikinci kati, 6zelde emekli subay oldugunu séyleyen adamin kaldigi
iki numarali oda Ust benligi temsil eder. Adamin neredeyse bitln glind, Zebercet'in karsi-
sindaki koltukta gazete ve kitap okuyarak gecmektedir. Daha dnceden boyle bir catismaya
girmeyen Zebercet'i adamin varldi tedirgin etmis, aliskanlklarini ve hareketlerini bir an-
lamda kisitlamistir.

Adamin 6gleden sonlari, geceleri salonda oturusu Zebercet'i tedirgin ediyor, yalnizli-
ginin rahatliklarina, sézgelimi eskiden oldugu gibi arada kalkip salonda dolasmasina,
seyrek de olsa gerektikce burnunu karistirmasina, hafifce bir yanina egilerek ytiksek
sesle osurmasina, ya da oturmaktan kici terlemeye baslayinca dogrulup iki eliyle kal-
calarinin Gstinden pantolonunu sallayarak kigini havalandirmasina engel oluyordu.
Demin ayakkabilarini ¢ikarip giyerken ses ¢ikarmamaya ¢alismis, 6kstrigiind yutku-
narak giclikle bastirmisti (Atilgan, 2011, 23-24).

Emekli subay oldugunu séyleyen adamin varliginin yaninda Zebercet ile konusmala-
ri, karsilagsmalari ile Zebercet lizerindeki denetimi, st benligin kuralci otoritesini hatirlatir.
Yalnizca otelde degil kasabada da bu denetimin etkisi altindadir. Otelden ¢ok nadir ¢ikan
Zebercet ile yolda karsilasmis ve nereye gittigini sormustur. Zebercet otelin kapisindan gi-
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rer girmez onunla géz géze gelir (Atilgan, 2011, 23). Ust benligin hakimiyeti hemen her
yerdedir ve onun varligi Zebercet'i tedirgin etmeye yetmektedir. Bu tedirginligi adamin eski
bir subay olusuyla iliskilendirir. Kendi askerlik anilari aklina gelir, orada da ytizbasinin emir
erligini yapmis, tipki ortalik¢i kadin gibi, ylizbasinin bitin islerinde kendisinden ne isteni-
liyorsa onu yapmak zorunda kalmistir. Askerde de ylizbasi Gst benligin temsilcisi olmustur.
Emekli subay oldugunu sdyleyen adamin sigara yakmasi izerine Zebercet de bir tane ya-
kar. Elinden geldigince kendisini kontrol altinda tutmaya calisir; bir gligsiizlik ifadesi olarak
gordiginden okstirmemek icin yutkunur. Ancak st benligi simgeleyen adam yatmaya
gittiginde benligin mekanlari olan giris kati ve salon, yani Zebercet'in benligi, tekrar eskisi
gibi ortada serbestce hareket etme imkanina kavusur. Bu siralarda sik¢a bir numarali odayi
da ziyaret eder. Zebercet'in dogdugu bu oda tam anlamiyla onun alt benlik ve benligin
birbirinden bittiniyle ayrisamadigi Zebercet'in durumunu gdstermesi bakimindan énem-
lidir. Zebercet bir glin yine bir numarali odada gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin kul-
landigi bardadi 6pmeye calisirken st katta yatan adam guriltiyle duser. Gayri ihtiyari bir
korkuyla irkilen Zebercet, elinde tuttugu cay bardagini yere duisirir ve bardak kirilir. Anla-
tici bu Urpermeyi “Gozleri agikti, killar diken dikendi” (Atilgan, 2011, 37) ciimlesiyle aktarir.
Bardagi kadinin dudaklarinin degdigi yerden 6pme ani Zebercet'in kadinla arzuladigi cinsel
bir birlikteliktir ancak Ust benligin etkisiyle bardak kirilmis ve Zebercet'in istedi engellen-
mistir. Zebercet artik odanin bozuldugunu ve kadinin asla geri gelmeyecegini diisinr, 151§1
kapatarak odadan ayrilir.

Adamin ayrldigi giinden bir dnceki gece, odasini dinlemistir. Kapiyr calmayi diistiniir
ancak tam calacagi sirada iceriden gelen 6kstirlk sesini duyunca kapidan uzaklasir. Zeber-
cet bir turld Gst benligin kurallarina karsi kendi benligini ortaya koyamaz, kabuguna cekilir.
Ertesi glin adamin otelden ayrilmasiyla Zebercet kendiliginin mekénlarinda yeniden tek
basina kalir. Kendisini gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin geri dénecegini diistinmeye
baslayarak olasi karsilasmaya hazirlar. icinde dogulmus, yasanmis ve 6linmiis eski otel ha-
zir hale getirilir. Ancak kadin bugtiin de gelmemis, onu hayal kirikligina ugratmistir. Bunun
Uzerine Zebercet, her zamanki yerinden ayrilip, salonda emekli subay oldugunu sdyleyen
adamin oturdugu koltuga oturur. Diger bir ifadeyle kendisini Ust benligin yerine koyar ve
bitin dizginleri eline alir. Otele gelen butiin musterileri geri cevirir. Bundan sonra kimseyi
otele almaz. Daha 6nceden otelde kalan insanlarin isimlerini ayniyla yeni deftere aktarir.
Uzun siiren bekleyise ragmen kadin yine gelmemistir. Gece yarisina dogru oturdugu kol-
tuktan kalkarak bir numarali odaya girer. Yukarida dile getirdigimiz gibi bu oda, alt benligi
ve benliginin henliz ayrismadigi Zebercet'in kisiliginin bir ifadesidir. Dogdugu yataga uza-
narak, yastiga sarilir, 6plip koklar. Yastik ile bir kadinla konusurmus gibi konusarak “gelme-
seydin olurdim” diye itiraf eder. Kadinin sesine benzetmeye calistidi sesiyle, “ooh, birakma
sakin; memelerimi isir” diye kadinin sesinin taklidini yapar. Bu sozler aslinda Zebercet'e ait
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degildir. Daha 6nce konakta yasayan Kadriye Kalfa ile bir beslemenin arasinda gecen gizli
bir iliskiyi annesinin bir konusmasinda duymustur. Kalfa beslemeye memelerimi isir de-
mektedir. Diger ifadeyi de gizlice odalarini dinledigi 6gretmen ciftten isitmistir. Dolayisiyla
Zebercet'in bu sozlerinde bilingli bir secim yoktur. Daima baska insanlardan édiincledigi
davranis bicimleriyle hareket etmeye calismaktadir. Bu ylizden de kisiligi boliinmelere ug-
ramis, parcalanmistir. Bunun temelinde ise Ust benligi bir tiirlii yenememesi yatmaktadir.
ilk dnce babasl, ardindan askerde yiizbasi, daha sonra da emekli subay oldugunu séyleyen

adama karsi kendiligini koruyamamis, onlari bastirip kendisi olamamistir.

Siddetli Arzular: Dikizleme, Tecaviiz ve Cinayet

Dikizleme

Norman ve Zebercet'in dikkatimizi ceken bir diger ortak noktalari, bagkalarini dikizleme ya
da rontgenleme aliskanliklaridir. Ahlaki bir davranis olmamasina ragmen, baskalarina fark
ettirmeden onlari gozetleme istedinin gerceklestiriimesine Ust benlik, ahlaki kurallar engel
olmaktadir. Ust benligin etkisiyle bu arzular bilincaltina yollanir. Alt benlik-benlik-tist benlik
mekanizmasi dogru diizgiin gelismeyen Norman ve Zebercet, alt benligin baskin dirtileri-
nin etkisiyle, baskalarini dikizlemekten geri durmazlar.

Norman’'in durumunda, otelin odasini gézetlemeye yarayan, gizli bir gdzetleme deligi
(peephole) bulunur. Bu mekanizmanin halihazirda var olmasi, rastgele bir delik olmadi-
gini, Norman'in daha once de otelde kalan insanlari gozetledigine dair bir isarettir. Dola-
yisiyla bu delik Marion’t gézetlemek icin acilmamis, Norman basindan beri otelde kalan
insanlari gozetlemeyi bir aliskanlik haline getirmistir. Dikiz deligini gizleyen “Susanna ve
Yasli Adamlar” tablosu (Bayazit, 2012) ise Norman’in yaptidi isi isaret etmesi bakimindan
belirleyici bir figirr olarak dikkati ¢eker. Zebercet'in Norman'in kullandigina benzer bir go-
zetleme deligi yoktur. O genellikle otelin dis kapisini kilitledikten sonra st kattaki odala-
rin kapilarina yanasir ve bastiramadigi gozetleme istegiyle anahtar deliklerine egilir ya da
kapiya yaslanarak iceriyi dinler. Bir gece alti numarada kalan 6gretmen ciftin sevismeleri-
ni gizlice dinlemis, kadinin, “Evet, sabaha... oh, birakma, hi¢ birakma beni... ohh... nasil
seninim” s6zlerini duymakla kalmamis, 6diinglemistir de (Atilgan, 2011, 27). Daha sonra
geng bir sarisin oglanla gelen adamin odasini (Atilgan, 2011, 33) ve emekli subay oldu-
gunu sdyleyen adamin odasini dinlemistir (Atilgan, 2011, 39). Goruldiga gibi dikizlemek
ve gizlice dinlemek Zebercet icin tipki Norman gibi aliskanlik haline gelmis bir davranistir.
Her iki karakter de yaptigindan pismanlik duymaz ¢linkd onlarin alt benlik-benlik-tst ben-
lik mekanizmasi diizenli bir sekilde ¢alismamaktadir. Dolayisiyla yapip ettiklerini dogru

diizguin akil stizgecinden geciremezler. Dikizlemenin hemen ardindan cinayet islemeleri
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ve kendi canlarina kiymalari dikizleme eyleminin, onlari uguruma gétiren bir adim oldu-
gunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Cinayet ve Tecaviiz

iki karakterimizi ytizeysel bir okumaya tabi tuttugumuzda Norman’in oteline siginan Mari-
on'u sizoid kisiliginin de etkisiyle cinayeti isledigine, dolayisiyla bunun katisiksiz bir cinayet
oldugu fikrine sahip oluyoruz. Zebercet'in durumunda ise yine cinayet islenmekle birlikte,
bu katlin hemen oncesinde bir tecaviiz ile karsi karsiyayiz. Bu konuda Psycho filmindeki ci-
nayet sahnesinin birtakim sembol ve isaretlerini ¢coziimlemeye ugrasarak, ayni zamanda bu
cinayet eyleminde, sembolik bir tecaviiziin de miindemig oldugunu acgiklamaya calisacagiz.

Sinema sanatinin butiin inceliklerini ustalikla kullanan A. Hitchock’un, cinayet sahnesi
tizerinde dikkatle durdugu ehlince malumdur. Bizim bu sahnede dikkat edecegimiz,
fallik bir obje olarak erkegin cinsel organini ¢cagristiran bigaktir. Diger yandan mah-
rem bir hane olarak kullanilan banyonun saldiriya ugramasi da bu goériisi destekler
niteliktedir.

Cinayet en bilindik fallik obje bicak ile gerceklesir. Bu sembolik bir tecaviizdir. Bu ara-
da banyonun deligi, dus bashg), tuvalet deligi ve saat yonunin tersine akan su “circle”
imgesi fallik objenin vajinal bir karsihgidir (Bayazit, 2012).

Objelerin ve mekanin disinda, kameranin ¢ok farkli yerlerde konumlanarak degisik agi-
lardan seyirciye kesitler sunmasi bu bakimdan degerlidir. Bu baglamda Hakan Bilge, “Bir
Semptom Olarak Psycho ve Norman Bates” adli yazisinda, cinayetin sembolik bir tecaviiz
oldugunu ifade eder.

Bu vizyon, sembolik bir tecaviiz gercegini somutlastirmaktadir. Ust tiste ve hizla birbi-
rini izleyen sekanslar, salt bicak darbelerinin hizina ayarlanmis degildir; bilakis omuz
hizasi ¢ekimleri, dus kabininin tepesinden yapilan ¢ekimler, yer hizasina ayarlanmis
kamera; soka ugratmak icin de diizenlenmemistir. Olabildigince farkli cekim, olabildi-
gince farkli cinsel pozisyonlari disiindtrtmektedir. Bernard Herrman'in ¢igligi andiran
notalari da bu uzun cinayet sahnesinin bicemsel kurgulanmasi ile paralel bir tema
diizenlenmesine haizdir (Bilge, 2012).

Pekald, tecaviz ve cinayet ediminin ortaya ¢ikmasina neden olan unsurlar nelerdir?
Her iki karakteri de gz 6niinde bulundurarak, i¢ ana neden oldugunu sdyleyebiliriz.
Bunlardan ilki kisilik bozuklugu, yani patolojik bir durumdur. Norman ve Zebercet kisilik-
leri parcalanmis hastalardir. Yasadiklari travmalardan 6tirl dogru diizgiin bir kimlige ka-
vusamamislardir. Norman'in sizoid bozuklugu annesinin hayali ile olan ¢atismasindan ileri
gelir. Zebercet'in ise babasinin otoritesini bir turlli yenemeyisi ve kendi olamamasindan
kaynaklanir. Bu nedenlerin ikincisi, alt benligin durtisuyle asir cinsel isteklerini doyurmak-
tir. Norman'in oteline siginan Marion ile Anayurt Oteli'ndeki ortalik¢i kadinin temel islevi
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cinsel uyarici olmalaridir. Norman'in Marion'dan hoslanmasi tizerine anne tarafi bu birlik-
teligi engellemek icin harekete gecer. Bu cinayeti ayni zamanda bir tecaviiz olarak okudu-
gumuzda, Norman'in parcalanmis kimligindeki iki kisiliginde tatmin olmasi s6z konusudur.
Anne tarafi kiskanc¢hgini gidermis ve oglunu koruma altinda tutmustur. Norman tarafi ise
cinsel arzularini baska bir sekilde —siddet yoluyla- tatmin etmis, gidermistir. Zebercet ile
ortalik¢i kadinin iligkisi ise daima tek taraflidir. Zebercet kendisini ortaya koymak icin alt
benligi ile savasmakta; en vahsi, olmadik fantezilerini kadinin Gzerinde denemektedir. Son
olarak hem Norman hem de Zebercet'in onulmaz birer “yalniz” olmalari etkili olmustur. Nor-
man’in annesi ve onun arkadasini 6ldiirmesinden sonra evde ve otelde yalniz kalmis, yeni
anayolun yapilmasiyla da kasabadan ayrilan otel unutulusa terk edilmistir. Artik kasabadan
kimse otele ugramamakta, sadece yolunu kaybeden yabanci musteriler nadir de olsa otel-
de kalmaktadir.

Berna Moran, Zebercet karakterinden bahsederken birtakim evrelerden bahseder.
Bunlardan biri de yalnizliktir (Moran, 2012, 218). Yalnizlik evresi Zebercet'te cinsellik alanin-
da yogunlasmistir. Mekan olarak otelin bir gecmise baglanmasinin zorlugu, Zebercet'in i¢
konusmalarinda surekli ge¢misi, akrabalarini, otelin konak oldugu, yani bir “ev” oldugu za-
manlari hatirlamasi istem disi bir hatirlama degil, aksine aranilan, 6zlem duyulan bir ortama
yoneliktir. Bir anlamda yalnizligini bu hatiralar araciligiyla gidermeye calisir. Gecikmeli An-
kara treniyle gelen kadin onun igin bir kurtulug umudu (Moran, 2012: 218) olsa da kadinin
geri donmevyisi yerini hayal kirikhgina birakmistir.

Kisilik Boliinmesi: Fetisizm ve Sizofreni

“Annemi géndermek mi? Ama o zararsiz, o buradaki doldurulmus kuslar kadar zararsiz!”
Norman Bates

Cocukluk ve ergenlik doneminde basladigi sdylenen fetisizm, cansiz nesnelere olan asiri
diskunliktur. Fetis objesi, hasta lizerinde cinsel acidan bir uyari islevi gorir. Hasta, asiri
bir tutkuyla objeye baglanir, onunla 6zdeslesmeye calisir ve onsuz bir sey yapamaz hale
gelir. Fetisist icin bu nesneler hayati yasanmaz kilacak seviyede 6n plandadir. Fetisistin
sakladigi obje bir zaman sonra onun ifade ettigi nesne yerine gecebilir; sevilen ve ihtiyag
duyulan “uzaktaki kisi"nin yerini fetis nesnesi alir. Norman Bates'in durumunda annesinin
cesedi bir fetis objesi haline gelmistir. isledigi cinayetten dolayi kendisine bir tirli ina-
namayan Norman, cinsel fetisizm yoluyla bu hatasini gidermeye calisir. Bu yolla annesi-
nin cesedini tahnit ederek bir mumyaya donustirmiis, mimkin mertebe onun deforme
olmasinin 6niine ge¢cmistir. Cok sevdigi annesini 6ldirmis olmaktan pismanlik duyan
Norman, boylelikle onun cesedini fetis nesnesi haline getirerek bir anlamda yeniden ha-
yata dondirmdstir. Ancak cesedin hareketsiz ve sessiz olmasina dayanamaz; bu eksik
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yonlerini ise bizatihi Norman, annesinin taklidini yapmaya baslayarak gidermeye calisir.
Onun gibi giyinir, peruk takar, sesini, yrtyutsund, hareketlerini taklit eder. Hatta evde
yalniz kaldiginda her ikisi-hem annesi hem kendisi-birden olup kendi kendisiyle tartisir.
Nihayetinde fetisist Norman, annesinin cesedine asiri baghligi yiziinden kisiligi bolun-
muis, sizoid kisilik bozukluguna neden olmustur.

Zebercet'in de Norman'dan farksiz oldugunu sdylemek yanhs olmaz. Gecikmeli Ankara
treniyle gelen kadinin oteli terk etmesiyle Zebercet'te Norman'in annesini 6ldirmesinden
sonra yasadigi pismanlik ve yalnizlik hissini yasar. Zebercet'in fetis nesnesi genel anlamda
bir numarali odaya, 6zel olarak da odada kalan kadinin kullandigi esyalara ve unuttugu
havlusuna dayalidir. Kadinin ayrilmasiyla Zebercet'in diistinceleri, gittigi yerden ne zaman
donecegi lzerine kuruludur. Ona gore kadin geri gelecektir, dolayisiyla geride biraktig
bir numarali oda, kadin gelinceye kadar kimseye verilmeyecek, hatta miimkin mertebe
muhafaza edilmesi gerekecektir. Ayrica bir numarali oda Zebercet ve babasi icin de 6zel
bir odadir. Babasi 6lmeden 6nce, otelde bdyle bir odanin olmasi gerektigini ve olur olmaz
kisilere verilmemesini tembihlemistir (Atilgan, 2011, 9). Gerek babasinin vasiyeti gerekse
cinsel bir ilgi duydugu gecikmeli Ankara treniyle gelen kadina bu odayi bahsetmesi, odaya
verdigi 6nemi gdstermektedir. Zebercet'in bilincaltinda odanin kutsalligi, kadinin burada
kalmasiyla giin yiziine cikar. Bundan bdyle Zebercet, oday! kadinin biraktigr sekilde tut-
maya calisacaktir. Oncelikle bu amacla kimseyi odaya sokmaz. Romanda da yalniz Zebercet
ve gecikmeli Ankara treniyle gelen gizemli kadinin odaya girdigine sahit oluruz. Kadin git-
tiginden beri odaya dokunmamis, 15131 dahi kapatmamistir Zebercet. Kadinin cay ictigi bar-
dak, kullanmadigr kiip sekerler, yarisi dolu caydanlik, yatagin burusuk carsafi vb. (Atilgan,
2011, 37) yerli yerindedir. Bu odaya girdiginde, kadini hala bu odada yasiyormus gibi hayal
etmeye calisir. Cay ictigi bardagi en ince ayrintisina kadar inceler, kadinin dudaklarinin deg-
digi yeri istekle 6per. Elinden dusirip kirdigi bardagdi ertesi giin bir baska bardagi, kirilan
bardagdin yerine, dibinde bir miktar cay ile 6zenle birakir. Bardagin kirilmasi odanin da bo-
zulmasi anlamina gelmektedir, fetisist icin bu bozulma guivensizlik duygusu yaratir. Odanin
ayni sekilde korunmasi kadinin geri dénecegine olan inanci saglarken, yalniz bir bardagin
dahi kirlmasi tam tersine odanin timden bozuldugunu disinmesine yol acar. Zebercet
icin fetis nesnesi haline gelen oda ve icindekiler ne pahasina olursa olsun, gizemli kadinin
geri donecegi ana kadar degistiriimeden korunmalidir. Ne var ki, bardagin kirilmasi ondaki
inancin da zedelenmesine yol acar ve kadinin artik gelmeyecegini distnir, 1s1g1 kapatarak
odadan cikar (Atilgan, 2011, 40).

Genel anlamda fetis nesnesi oldugunu séyledigimiz odadan, daha 6zel ve cinsel bir
anlam ifade eden havlu, tam anlamiyla bir fetis nesnesidir. Gizemli kadinin artik geri don-
meyecedine kani olan Zebercet bu eksikligi kadinin otelde unuttugu havlu ile giderme-
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ye calisir. Bu noktada Zebercet'in havlu ile cinsel birlesime ve bir doyuma ulasma ¢abasi
bunun gostergesidir. Gegmisindeki insanlardan, konakta yasayan akrabalarindan ve otelin
musterilerinden 6dlncledigi kisilik parcalariyla kendiligini olusturmaya calisir. Odalarini
dinledigi 6gretmen kadinin sesini taklit ederek yastik ve havluyla iliskiye girmeyi dener.
Gelmeyen kadina olan tutkusunu, kadinin unuttugu bir obje olan havluyla 6zdeslestirir.
Boylelikle havlu “uzaktaki sevilen kisi"nin yerini alan fetis nesne haline gelmistir.

Norman’in annesinin cesedini fetislestirmesi, onu ayni zamanda sizoid kisilik bozuklu-
guna gotirmustl. Buna benzer bir sonucu Zebercet'te de gézlemlemek mimkandir.
Zebercet'teki bu ice kagma ve kapanma duygusu, onun sizofren yapisinin en 6nemli
gostergesidir. Clnku bitin sizofrenler icin disari; glivensizdir, tehlikelerle doludur.
Disaridaki herkesin / her seyin kendi varligini tehdit ettigini zanneden sizofren, ice

kacma / ice cekilme yoluyla kendini gizlemeye ve korumaya gayret eder (Korkmaz,
2005, 145).

Seyrek de olsa otelden disari ¢ikan Zebercet, kadinin geri dénmeyecegini idrak etti-
ginde disari ¢cikmayi uzun bir muddet keser. Bir numarali odada bugiinden ¢ok konagin
ge¢mis yasayanlarinin anilariyla bir bakima kendisini zehirler. S6zgelimi intihari dahi kendi
seciminden Ote, kendisini asmis Faruk dayisinin davranisindan édiinglemistir. Tipki Norman
gibi onu da intihara striikleyen sey gecmis anilar yigininin altinda ezilmesidir. Bir tarafta
annesini katleden ogul Norman'in katlaniimaz pismanlidi, diger tarafta ise onulmaz bir “yal-
niz” olarak hayata tutunamayan, Norman ile ortak bir kaderi paylasan Zebercet vardir.

Sonug

Halil Sahan, Yusuf Atilgan ile konusmalarinda, Atilgan’in sik sik Freud'un ismini zikrettigi-
ni sdylemektedir. Freud'un ayrintilar kullanisindan etkilenen Atilgan, hacim olarak kiicik
eserler vermesine ragmen, ayrintilari kullanmadaki yetkinligi bakimindan Tirk edebiyati-
nin 6nde gelen yazarlarindan birisidir. Burada degindigimiz ve deginemedigimiz pek ¢ok
ayrinti, Yusuf Atilganin Gslubunun bir 6zelligidir. Bu bakimdan Alfred Hitchock'un diger
filmleriyle birlikte Psycho filmi hakkinda yazilar yazan elestirmenler de bu yapitlarda bircok
ayrintinin tzerinde durmustur. Goruldigu gibi iki sanatci da ayrintilari eserlerinde anlatis
bicimi haline getirmislerdir.

Norman Bates ve Zebercet'in patolojik olarak birbirlerine benzer bir stire¢ yasadiklarini
yukarida anlatmistik. Bu strecte iki baskarakter erken donemde yasayip bir tirli asamadik-
lar oidipal karmasa nedeniyle hayatlarinin sonuna kadar diizgiin bir yasam stirememisler-
dir. Norman Bates, babasini kaybetmesinden 6tiirl, annesine asiri baglanir. Bu asirilik ileriki
yaslarinda annesinin tanistigi adami kiskanmaya kadar gitmis, neticede hem annesini hem
de sevdigi adami 6ldirmesiyle trajik bir hal almistir. Bu sarsintilari bir tiirlG atlatamayan Nor-
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man, kendi kisiliginde annesine yer agmis ve onu yasatmaya calismistir. Bir miiddet sonra
annesinin, kisiligindeki etkisini kontrol edememis ve yeni cinayetlerin 6nini agmistir. Bu-
tlin bunlarin birikmesiyle sembolik bir intihar olarak kendi kimligini yok etmis ve tamamen
annesi oluvermistir. Zebercet ise Norman'in aksine, klicuk yaslarda annesini kaybetmesiyle
Ozelde anne sevgisinden genel anlamda sevgiden mahrum bir hayat siirmisttr. Babasiyla
yasadigi dénemde kendisini bir tiirli ortaya koyamayan pasif bir goriinti ¢izmistir. Onu da
intihara gotiren gittikce biylyen bir yalnizhk duygusudur. Gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadinin geri donmeyisi, ortalik¢i kadini 8ldiirmesinden 6ttiri duydugu sucluluk duygusu
intiharina giden yoldaki kilometre taglardir.
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Fahim Bey ve Biz:
Diis Mekanlar1 ve Gergeklik

Bahar Yildinm Saglam*

0z: Bu calismada Fahim Bey ve Biz romanindaki mekan imgesi Gaston Bachelard'in Uzamin Poetikas: adli eseri
cercevesinde degerlendirilmistir. Birinci bolimde, Bachelard'in mekan kurami iizerinde durulmustur. Bachelard,
evi mahzenden tavan arasina gizli koseleri, cekmeceleri, dolaplar ve sandiklari ile genis bir dlcekte ele alir. Cek-
meceler, dolaplar ve sandiklar mekanin sirlarini tasir. Mekan, evden evrene uzanirken ugsuz bucaksiz ormanlari,
¢olleri, denizleri ve gdlleriile sonsuzlugu cagnstirnir. Yuvadan kabuga doniisen mekan, diissel anlamlarla doludur.
Mekanin minyatiirliigii ve yuvarlakhi da diigleri akla getirir. Ev, cocukluk diisleri ve ge¢mis dzlemi ile doludur.
Abdiilhak Sinasi Hisar'in fahim Bey ve Biz adli romani da mekan ve dis iliskisi agisindan zengin bir malzeme sunar.
Calismanin ikinci boliimiinde Fahim Bey ve Biz romani, Bachelard'in mekan kurami igiginda incelenmistir. Fahim
Bey'in hayatindaki ikilik, miiphemlik, hayalcilik yasadigi mekana da yansir. O yasadigi mekani diisleriyle rer.
Londradan istanbul'a ve evinin odalarina kadar bulundugu mekani tutarsiz, tuhaf yasaminin izleriyle doldurur.
Fahim Bey'in idarehanesi de diislerini yarattigi baska bir mekandir. 0, gegmiste ve gelecekte gercek ile diis arasin-
da yasar. Konaginin bombos odalarinda beklentilerini, anilarini yeniden kurgular. Calismanin iiciincii bolimiinde
Fahim Bey'in disleriyle doldurdugu mekanlar ve Fahim Bey'in diisten gercege mekanla kurdugu iliski arastinl-
mistir. Fahim Bey ve Biz ¢ocukluktan yasliliga diile, hayalle driilmiis mekanlar anlatir ve ge¢mis zamanin pesin-
den gider. Mekan ve kimlik iliskisi hususunda 6nemli bir malzeme sunar. Fahim Bey'in esyalari, odalari, konagi,
idarehanesi onun hayalperest kimligini ortaya serer. Yasamla, insanla ve esyayla kurdugu bag ondaki giclii hayal
diinyasini gosterir. 0 icinde bulundugu mekani, yarattigi hayal diinyasiyla ve yitik cennet arzusuyla birlestirir.
Gercek mekanlarda ulasamadigi arzulanina diis mekanlarinda ulagir.

Anahtar Kelimeler: Bachelard, Mekén, Diis, Gergeklik, Fahim Bey.
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Giris

Kurmaca metinlerde mekan imgesi Kafdagi'ndan Simeranya'ya, Giines Ulkesi'nden Atlan-
tis'e, Pekin'den Anadolu’ya kadar dolasip tavan arasindan odalara sizan genis bir sarmal
olusturur. Mekan, ugsuz bucaksiz evreni ya da muglak bir kenti de ele alsa kurmaca gele-
nedinin ana unsurlarindandir. Edebi metinlerde mekan imgesi, dusten gercege yolculuk

ederken kahramanin hikayesini de olusturur.

Anlatinin gériinmez sinirlar mekanla ¢izilir. Mekan, kahramanin ayrilmaz bir parcasidir.
Kahramanin bilincalti, kisiligi, ruhu bir ayna misali mekana yansir. Boylece Mecnun ¢olden,
Robinson Crusoe adadan, Quasimodo katedralden ayri dustiniilemez olur. Peki, kurmaca
metnin kahramani yasadigi mekanla nasil biittinlesir? Mekan bize ne sdyler? Dis ile gercek-

lik arasindaki mekan ne anlatir?

Abdulhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey ve Biz adli romani mekan ve kahraman iliskisi husu-
sunda 6nemli bir malzeme sunar. Fahim Bey'in disleriyle doldurdugu konadi, odalari, ida-
rehanesi onun hayalperest kimligini ortaya serer. Yasamla, insanla ve esyayla kurdugu bag
ondaki gli¢lii hayal diinyasini gosterir. O icinde bulundugu mekani, yarattigi hayal diinya-
siyla degistirir. Gaston Bachelard da Uzamin Poetikasi adli eserinde mekani, dlisten gercege

uzanan genis bir sarmal icinde ele alir.

Gaston Bachelard ve Mekdn imgesi

Bachelard'in mekan imgesi kentle, caddeyle, evle sinirl olmayip evren, magara, gol, orman;
mahzen, tavan arasi, kdse, yuva, kabuk; cekmece, dolap ve sandiklari kapsayan mahremligi
ve ucsuz bucaksizigiyla son derece genis bir cerceveye sahiptir. insan, bu sonsuz mekan

imgeleri arasinda dolasir durur.

Bachelard’a (2008) gore, mekanin biciminin, kdselerinin, yuvarlakliginin veya minyattir-
Ggunln ayri birer anlami vardir. Gl imgesi, kuliibeler, kus yuvasi ve gizli odalar edebi metne
cagrisimsal zenginlik katar. Bilingaltinin derinliklerini ortaya cikarir. “Bir evdeki her kose, bir
odadaki her duvar kdsesi, insanin dertop olmaktan, kendi Uistiine kapanmaktan hoslandigi
her kuytu imgelem icin bir yalnizliktir” (Bachelard, 2008, 205). Kdseye cekilen ruhta; kisti-
rilmislik, hareketsizlik, siginma dirtiist ve glivenlik arayisi olacaktir. Koseler; ice kapanma,
koza 6rme, korunma arzusunu karsilar. “Bir kdseye sigindigimizda, kendini iyice gizlenmis

sanan bedenimizin cevresinde imgesel bir oda olusur.” (Bachelard, 2008, 206-207).

Bununla beraber Bachelard’a (2008) gére mekan imgesi, diinyada tutundugumuz ko-
seyi simgeler. Ev, insanin “diinyanin bir kdsesine” kok saldigi yerdir (Bachelard, 2008, 38).
insan yasadigi mekanla var olur. Mekan, insana var olabilmesi icin gereken korunakli alani

yaratir. insanin zihni mekani kendiliginden &rer. insan yasadigi mekanda kendisini bulur.
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Bachelard (2008), mekan imgesi ile kahramanin kisiliginin ¢co6ziimlenebilecegini diisi-
nir. Ona gore “Ev, insan ruhuna iliskin bir ‘céziimleme araci’ olarak ele alinabilir” (Bachelard,
2008, 30). Tavan arasl ve mahzen kisinin korkularinin ortaya ¢iktigi yerlerdir. Evlerin kiicik
kuytulari, insanlarin sigindiklari ve kendileriyle ytzlestikleri alanlardir. Cekmeceler, sandik-
lar ve dolaplar “nesnelerin evi"dir ve psikolojinin kilit vurulmus yanlarini imgeler. Bu esyalar
“gizli olanin estetigini” icerir (Bachelard, 2008, 31). Ev; odalari, cekmeceleri ve kdseleriyle
insan psikolojisinin gizli, mahrem, savunmasiz yonlerini barindirir.

insan, mekanin icinde yuvadan kabuga, sandiklardan cekmecelere, tavan arasindan
mahzene bin bir ¢esit alanda dolasir. Bachelard’a gére (2008) mahzene inmek; diis kurmak-
tir, “bulunamayacak hazinelerin pesine diismektir” (Bachelard, 2008, s. 219). Benzer bir se-
kilde mekandaki minyattirlesme de diis kurmayi saglar. Yazar, “bir nohuta sigabilen evler”
yaparken mekani minyatdrlestirir (Bachelard, 2008, 223). Mekandaki bu degisiklik, tersine
cevrilme masal anlaticisini daha etkileyici kilar (Bachelard, 2008).

Ugsuz bucaksiz orman, ¢6l ya da deniz imgesi de dusleri agida ¢ikaran bir diger unsur-
dur. Tim bu imgeler sonsuzlugu, derinligi, kaybolusu cagristirir. Ormana girmek, bir esigi
ge¢mektir. Colde dolasmak ya da suyun derinliklerine inmek de benzer anlamlar tasir. Col,
orman, deniz hepsi diissel yolculuklarin izlerini aktarir. Yola ¢ikan insan dag, deniz, ova asar
ve engelleri astikca degisir. Yolculuga ¢ikmak, bir diistin pesinden gitmektir. Boylece mekan
ile dus i¢ ice gecer ve kimlik yeniden insa edilir. Mekan, insani saran bir kabuga dondsdur.

Bachelard'a gore insan zamanla barindigi mekanin seklini alir. Bachelard bunun tipik
ornegi olarak Notre Dame’in kamburu Quasimodo’yu gdsterir ve Victor Hugo'nu sozleri-
ni salik verir. Victor Hugo'ya gore (aktaran Bachelard, 2008, 147) katedral, Quasimodo igin
“sirasiyla yumurta, yuva, ev, vatan, evren,” olmustur. Strekli horlanan kambur, icinde yasa-
digr mekanla butlinlesmistir. Victor Hugo soyle der (aktaran Bachelard, 2008, 147): “Hatta
salyangozun kendi kabugunun bicimini almasi gibi, onun da katedralin bicimini aldigi bile
soylenebilirdi. Orasi onun konutu, deligi, kabiydi... Bir bakima kaplumbaga kendi kabuguna
nasil yapisiksa, o da katedrale dyle yapisikti. O purtukli katedral onun kabuguydu.”

Katedral, Quasimodo’nun sigindidi, saklandigi ve var oldugu alandir. Mekan, ayni za-
manda ge¢mis zamana duyulan 6zlemin sikistirildidi bir alandir. Mekan, zamani ve hafizayi
blinyesinde toplar. Bachelard soyle der:

Gegmisin tiyatrosu olan bellegimizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar. insan ba-
zen zaman iginde kendini tanidigini sanir, oysa tanidigini sandidi sey, varligin, gecip
gitmek istemeyen varligin, gecmiste bile, yitik zamanin pesine distiigiinde, zama-
nin akisini ‘durdurmak’ isteyen varligin, istikrarina iliskin uzamlara bir dizi saplantidir
yalnizca. Uzam, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistiriimis olarak tutar. Uzam
buna yarar (Bachelard, 2008, 43).
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Mekan; insanin hafizasini, varligini ve psikolojisini yansrtir. Insanin mekanla arasinda
derin baglar vardir. Bachelard (2008, 31) “Ruhumuz bir konuttur. Ve ‘evleri; ‘odalar’ animsa-
yarak kendi icimizde ‘konaklamayi’ 6greniriz” der. Bachelard (2008, 54); evi hem birligi hem
karmasikhgi icinde ele alir; “Ev, insana istikrarli olmasi icin nedenler ya da yanilsamalar sunan
bir imgeler yekiinudr.” der. Ayni zamanda ey, tavan arasi ve mahzeniyle korkularin ortaya
ciktigi mekandir. Bachelard, tavan arasinda yasadiklarimiza gece dislerimizde dondiguma-
zU soyler. Ev; korkuyu, huzuru, dagilmayi ve toparlanmayi bir arada haznesinde saklar.

Diis sayesinde, biitiin bir ge¢mis yeni evde yasamaya koyulur.‘insan, her yeni eve ocak
tanrilarini da gotarir’ diyen eski deyisin binlerce cesitlemesi var. Diglem derinlestik-

ce derinlesir, dyle ki, ocakla ilgili dlis kuranin 6ntinde, en gerilerde kalmis bellegin
Otesinde, animsanamayacak kadar eskiye uzanan bir alan agilir (Bachelard, 2008, 40).

Bachelard’a gore (2008) ev; icinde barindirdidi ates, su, ocak gibi unsurlarla diis imgesi-
ni aciga cikarir ve gecmisin anilari, bellek canlanir. Disler araciligiyla hayatimizdaki konutlar
ic ice gecerek eski zamanlarin hazinelerini korur. Cocukluk tlkesinin, cocukluk zamanlarinin
konutlari bellekteki giizel dusleri harekete gegirir.

Ev, diisleri muhafaza eder ve dis kurana, korunakli bir alan saglar. Eski evlerin anilari
bellegimizde yeniden yasanir. Bachelard “Ev, olmasa insan dagilmis bir varlik olurdu.” (2008,
41) der. Ev insani gokten gelen firtinalara, disaridaki tehlikelere karsi korudugu gibi hayat
boyu karsilastig firtinalara, tehlikelere karsi da korur. insan dogdugu evi dislerken, en de-
rinlere dogru yolculuk eder, yasamda karsilastigi ilk sicakhiga doner, kendi cennetine ulasir.
Ev; tavan arasi, mahzeni, kdseleri, cekmeceleriyle anilar ve disleri korur, onlara siginak olur.

insanin dogdugu evi diislemesi, gecmis zaman 6zlemini ve cocukluk hayallerini aciga
cikarir. “Cocuklugu duslerken, diislemenin, bize diinyayi acan, diislemenin barinagina geri
doneriz. [...] Cocuklugun duslerinde hayal her seyden dnce gelir” (Bachelard, 2012, 109).
Abddlhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey ve Biz adli eserinde de ¢ocukluk disleri, yitik cennetler
ve mekan ic ice geger.

Fahim Bey ve Biz'de Mekdn

Gustave Flaubert, Madame Bovary'yi yazdiginda Bovary’nin kim oldugu o kadar ¢ok sorgu-
lanir ki “Madame Bovary kim?” diye soruldugunda Flaubert en sonunda “Madame Bovary
benim. der. Abdilhak Sinasi Hisar'in Fahim Bey ve Biz'i yazmasiyla da benzer bir karma-
sa olusur. Fahim Bey'in kim oldugu, karikatlr md, gercek mi, siyaset adami mi, ¢cagin tipik
bir aydini mi yoksa yazarin kendisi mi oldugu tartisilir durur. ismail Hakki Baltacioglu Yeni
Adam dergisinin, 5 Mart 1942 tarihli yazisinda sOyle der: “Fahim Bey ve Biz en ¢ok insandir.
Simdiye kadar kendimizi onun icinde buldugumuz kadar hicbir yerde bulamadik” (Uysal,
2016,312).
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Herkesin kendisinden bir parca buldugu Fahim Bey, son derece karmasik bir kahra-
mandir. Yazarin, farkh kisilerin bakis acilariyla tasvir ettigi Fahim Bey'in kim oldugu roman
boyunca da tartisilir durur. Bu farkli bakis agilarindaki degiskenlik, Fahim Bey'in kisiligi hak-
kinda belirsizlik yaratir. Fahim Bey'in kim oldugu konusundaki gercek, eser boyunca muip-
hem kalir.

Anlaticinin Fahim Bey hakkindaki fikirleri sabit degildir, strekli degisir. Anlatici bazen
onu alaya alir, bazense ona son derece saygi duyar. Fahim Bey'in ¢cevresindekiler de onu
methederken ayni zamanda onunla alay eder. Fahim Bey toplum nazarinda “tuhaf” biridir.
0, yasadigi topluma ayriksi durur. Cevresindekilerden farklidir. Bu ylizden onun davraniglari
hep asirt bulunur. Fahim Bey kimilerine gore “deli’, kimilerine gore “ziippe”, kimilerine gore
de“hayalperest”tir. Bazilar onun icin “Diinyanin en iyi kalpli adamlarindan biri” (Hisar, 2006,
17) derken, bazilari da“Beceriksiz mi beceriksiz, pisirik mi pisirik!” (s.54) der. Fahim Bey hem
“maglap” hem “muzaffer” gozikir, hem “sorumluluk sahibi” hem “sorumsuz” addedilir. Turi-
nay (2008, 40), Fahim Bey icin “yari Don Kisot” ifadesini kullanir.

Fahim Bey'in yasamindaki bu ikilik, miphemlik ve Donkisotluk, yasadigi mekana ve
zamana da yansir. Onun ¢ilginlidi, bulundugu mekani ironi ve guliinglikle doldurur. Fahim
Bey, vaktiyle Istanbul’a biiyiik bir tiyatro kumpanyasi geldiginde, bu kumpanyadan bir akt-
rise “cilgincasina asik” olur ve ona bir buket cicek yaptirmaya karar verir. Ancak bu buket o
kadar buyuk olur ki kadinin trendeki kompartimanina dahi sigmaz. Mekan, onun abartil
dinyasi karsisinda yetersiz kalir, kii¢tilir. Onun tutarsiz yapisi mekan algisini bozar. Fahim
Bey, “yari Don Kisot” tavriyla mekanla ve zamanla oynar.

Fahim Bey, sefarethane katibi olarak gittigi Londra'da kendisine kiyafet alma telasina
diser. Londra'nin en iyi terzilerinden birine kiyafet siparis eder. Ancak terzi ona “kapilardan
iceri sigmayan bir ambar” (Hisar, 2006, 19-20) dolusu kiyafet diker. Fahim Bey borcunu se-
nelerce bitiremedigi bu elbiseleri senelerce giymek zorunda kalir, “nihayet modasi ¢coktan
ge¢mis seyler giymeye de mahkm” (ss. 20-21) olur. Boylece cesit cesit yazlik, kislik kiyafet-
leri; av, tenis, golf takimlarini zamansiz bir sekilde giymeye baslar. Sonbaharda yazlik elbi-
seyle, odasinin icinde av kiyafetiyle gordlir.

Fahim Bey'in coskunlukla giristigi tesebbusler zaman ve mekan dengesini alt Ust eder.
O, mekani dolduran ve mekandan tasan esyalara sahiptir. Onun asiriligi karsisinda mekan
daralirken zaman da dongusUnu yitirir. Yaz, kis, bahar birbirine karisir. Fahim Bey'in yasadigi
mekan ve zaman, kisiligindeki tutarsizligin izlerini tasir.

Fahim Bey'in esi Saffet Hanim da tutarsizlik konusunda Fahim Bey'i andirir. Saffet Ha-
nim’'in saatlerle iliskisi ondaki zaman ve mekan algisini ortaya serer. Fahim Bey ve Safftet
Hanim'in evindeki saatler, ¢iftin psikolojisini yansitir. Saffet Hanim cesit cesit saatle dolu ev-
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lerindeki saatleri sinirli ve yorgun oldugu giinlerde kurmaz. Anlatici “Saffet Hanimin nese-
sinin yerinde olup olmadigi bu kah sallanarak safali seslerle isleyen, kdh somurtarak skt
ile duran saatlerden belli olurmus.” (Hisar, 2006, 37) der. Ayrica anlatici, saatler ¢alissa da“bu
evdeki saatlerin dogruluguna pek de inan olmazmis!” (Hisar, 2006, 38) diyerek ev sahipleri-
nin saatlerin ayariyla strekli oynadiklarini belirtir.

Bachelard (2008, 30) “Evimgesi mahrem varligimizin topografyasi olup ¢ikar.’ demekte-
dir. Ev 6zel hayatimizin, en mahrem duygularimizin yasandigi yerdir. Ev kavraminin 6ziinde
yasanmisliklar, insanin ruhu vardir. Eve insanin ruhu, kisiligi, kimligi yansir. Fahim Bey, bu
mahrem alanini ayari bozuk saatlerle doldurmustur: sofadaki kuyruklu saat, duvarda asili
calar saat, aynanin 6niindeki miinebbihli saat gibi. Biitlin bu cesit ¢esit saatler; onun za-
mani yakalayamayan kisiliginin, ya gecmiste ya gelecekte olusunun, beklemekle ve hayalle
gecen Omrinun izleridir.

Fahim Bey'in evinin her tarafini kaplayan saatleri, mekana tutarsiz ve miiphem bir go-
riinim kazandirir. Saffet Hanim'in giinliik isi, bu saibeli saatleri kurmaktir. Bachelard (2008,
114)“Evde yapilan glinlik isler, nesneden nesneye gecerken, cok eski bir ge¢misi yeni gline
baglayan iplikleri dokur. Ev isi géren kadin, uykuya dalmis mobilyalari uyandirir” der. Saffet
Hanim da kendi ruh durumuna goére evindeki esyayi ya harekete gecirir ya da busbtin
durdurur.

Saffet Hanim'in el siiremedigi, dokunamadigi kése, Fahim Bey'in gazetelerinin yer al-
digi alandir. Bu bolim Fahim Bey'in mahrem, &zel, gizli kdsesidir. Yillardir biriktirdigi ga-
zeteleri okuyan Fahim Bey, icinde bulundugu zamanin disinda baska bir zamanda yasar.
“Dus kuran kisi, cekildigi kdsede, diinyadaki tim nesneleri tek tek yikan titiz bir digslemle
diinyay: silip atmistir. Kdse, bir anilar dolabi olup ¢ikar” (Bachelard, 2008, 114). Fahim Bey de
odasinda ge¢mis zamanin hafizasini toplar.

Fahim Bey, Turkce ve Fransizca gazeteleri odasinda biriktirir ve bunlara kimsenin elini
stiirmesine izin vermez.“Boylece odasinda bitiin ge¢cmis senelerin (...) gazete koleksiyonla-
ri yerden itibaren adam boyunca Ust Uste istif edilmis olarak durur” (Hisar, 2006, 30-31). O,
gazeteleri istifledikce gecmisin anilarini odasinda biriktirir. Gazeteler hem onun hem istan-
bul'un hem de diinyanin hafizasidir.

Bachelard’a gore evde insanin ge¢misi, hafizasi, kimligi yasar ve var olur. Fahim Bey,
odasinda gazeteleri saklayarak mekanin sinirlarini genisletir. Bylece onun evi evrene d6-
nusur. Bachelard “ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimiz-
dir” (2008, s. 38) der. Fahim Bey de gazetelerle dolu kdsesinde kendisine bir evren yaratir.
istanbul'u, Paris’i odasina doldurur. Paris'teki olaylari Mississipi'de tasan nehri, buz dagina
carpan Titanik'i takip eder.
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Fahim Bey gazete okudukga, “kendini diinya sehrinin hakiki bir sehirlisi” (Hisar, 2006,
33) bilir.“Bu kuiglik ev de biitiin diinya haberlerine agah olarak adeta kainatin hayatina isti-
rak eder gibi olur” (Hisar, 2006, s. 33). Kendi evrenini genisleten Fahim Bey icin medeniyet
son derece énemlidir. O, istanbul’'un Garpl bir mevkisinde kalir. Evinin yer aldigi konum,
onu bagl oldugu Bati medeniyetine baglar. Bati ve Dogu medeniyetinin yarattigi ikilik, Fa-
him Bey'in kisiligindeki ikilikte de gordlir.

Fahim Bey'in iki felsefesi vardir: optimizm ve pesimizm. Bu felsefeler, onun mekanla
kurdugu iliskiye de yansir. “Beyoglu’na ¢ikarlarken Fahim Bey neseli, Gmitli, sair olur” (Hi-
sar, 2006, 16). Hayati zevkli, eglenceli, pembe gorir. “Ertesi glin Beyoglu'ndan donerlerken
Fahim Bey yorgun, bezgin, nevmit olur” (Hisar, 2006, 16). Hayati abes ve tatsiz, her hissi bir
aldanis olarak gordr. O, Beyoglu'na cikarken “komik” bir adam, inerken “filozof” bir adamdir.
Fahim Bey'in tlim hayati, bu ikilem ve miphemiyet etrafinda doner. Fahim Bey'in kim oldu-
gu, nasil biri oldugu belli degildir.

Fahim Bey'in yasantisini saran bu tuhafliklar, belirsizlikler onu disle gercek arasinda bir
diinyaya sokar.

Fahim Bey ve Biz'de Diisten Gercege Mekdn

Belirsizlik ve tuhaflik, Fahim Bey'in calismak icin tuttugu idarehanede de sezilir. idarehane
“Galata'da icerlik bir yerde, ancak dort bes kat kargir bir handa”yer alir (Hisar, 2006, 51). Hanin
kapicisi, Fahim Bey'in aslinda calismadigini, bos oturdugunu ima eder. “Ona mektup bile gel-
mez! Zaten bir isi de yok; o da odasinda boyuna uyur!” (Hisar, 2006, 51) der. Anlatici, ~ Fahim
Bey'i handa ziyarete gittiginde gordukleri karsisinda ikilemde kalir. Onun iceride hem uyudu-
gunu disiinir hem de diizenli olarak ¢ahstigini. Anlatici kararsizdir ¢linkii mekanin dis gori-
nim icerideki kisinin caliskanligina isaret eder. O, idarehaneyi su sozlerle tasvir eder:

iptidai bir tarzda déseli odasinda bir kanepe, bir koltuk, bir iskemle, bir soba, bir yazi

masasl, Ustiinde kopya makinesiyle ve kopya defteriyle diger bir masa ve bunun

yaninda buyikge bir etajer vardi. Bu etajerin alt raflarinda sira ile bir diizine kadar

yeni kartonlar ve orta rafinda bircok sirketlerin nizamnameleri, bilancolari, senelik

raporlari ve Ust rafinda da boy sirasiyla dizilmis siyah kapli, biyuk ve kiglk kitada,
kalin ve ince bircok yeni defterler bulundugunu gérdiim (Hisar, 2006, 52).

Dosyalar, raporlar kapicinin dediginin aksine odada bircok gériisme, kayit ve hesap ya-
pildigini gosterir. Fahim Bey'in idarehanesi de onun tuhafliklarinin mekanidir. Anlaticinin
tahminine gore Fahim Bey bu is yerini, sirf Saffet Hanim't hosnut etmek icin tutmustur.

Anlatici, “Fahim Bey gencliginde, babasi duysun da memnun olsun diye, bos bir konak
tuttugu gibi, gene, icinde hiilya kurup uyumaktan bagska bir sey yapmadigi Arslan Haninda-
ki yazihanesini de hareminin génlini hos etmek icin tutmus olabilecekti” der (Hisar, 2006,
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56). Bir diger degisle, idarehane de Fahim Bey'in hayal ve beklenti icinde yasadigi baska bir
mekan sayilir. Anlatici, Fahim Bey'in beklemekten asla vazge¢medigi is hayalleri Gizerine su
soruyu sorar:
Fahim Bey, cidden, kendine mahsus bir hayal dleminde yasayan bir manyak, bir ‘my-
thomane’ olmus degil miydi? O bir Smurdir tahakkuk etmeyen bu isinden hala ayni

emniyetle bahsetmeye nasil kuvvet buluyordu. (...) Bu isin hikaye ve macerasi onun

icin ibsen’in dedigi gibi bir‘hayati yalan’ olmus degil miydi? (Hisar, 2006, 118).

Fahim Bey, kendi kendine insa ettigi yalan, umut, riiya ile dolu bir uzamin icinde ya-
sar. Hayalperest Fahim Bey'in bir rllyanin pesinde gecen 6mri anlaticida saskinlik ve merak
uyandirir. Fahim Bey, gercegin Uzerine bir perde 6rter ve kurguladigi diislerin diinyasinda
yasar. Gercek zaman ve mekanin sinirlarini asar. Anlatici, onun bir riiyanin icinde uyudugu-
nu dusindr.

Sizi kendinize zengin bir is sahibi farz ettiren hilyalarinizi, hayatinizi tedavi igin, bir
ilac gibi mi aldiniz, yoksa bunlari hayat icinde kalp akceler gibi mi harcadiniz? Biitiin
omriiniiz ciddi ve masum bir bekleyisle mi gecti, bu intizar siz hodkamhginizi 6rten
bir perde gibi mi kullandiniz? Varmak istedigi diyari gonliinde tasiyan bir sairfilme-
nam gibi adeta haberiniz olmadan mi geziyor, uyuyor gibi mi yasiyordunuz? (Hisar,
2006, 126-127).

Fahim Bey, yasadigi konagi da benzer bir hayal ve beklenti ile tutmustur. Fahim Bey'in
bir konaga yerlesmesi, kurdugu bir diisiin pesinden gitmesiyle olur. O sirf babasi mutlu ol-
sun, onun Hariciye'de memur olduguna inansin diye “istanbul tarafinda biiyiikce bir konak”
(Hisar, 2006, 13) kiralar. Oysa ne konadi kiralayabilecek ne de konagin icini doseyebilecek
parasi vardir. Fahim Bey'in kiraladigi konagdi anlatici: “Bu konagin bir¢ok odalari, kendisine
blsbutin lizumsuz oldugu icin, perdesiz ve esyasiz, blsbitiin bos dururmus. Fahim Bey
bu kocaman evin bos odalarinda her sabah saatlerle keman mesk ederek yanik birtakim

havalar calarmis.” (Hisar, 2006, 13) sozleriyle anlatir.

Fahim Bey vaktini bu bos odalarda keman calarak gecirir ve bu bombos odalari Gmit-
leriyle, hiilyalariyla doldurur. Onun diisu, Babialide yiiksek riitbeli bir ise gegmektir. O, ha-
yalinin gerceklesmesini “beklemeye” baslar ve bdylece bu bekleyis yillarca stirer. Fahim Bey
hayalini kurdugu ise ulasinca konaginin icini de déseyecegine inanir ve gercek mekandan

cok hayal ettigi mekanda yasar.

Anlatici, Fahim Bey'in glindiliz de riyalarini dokudugunu anlatir. “Halbuki, hadisesiz,
muvaffakiyetsiz, bombos, bir nevi miibhem hayal ve intizarla gecen hayatiicinde, zavall Fa-
him Bey'in kendisi de, kendi kendine insa ettigi rGyalar tercih eden, gtindiizki islerini, gece
rayalarina hazirlamak icinmis gibi goren bir insan degil miydi?” (Hisar, 2006, 60). Bachelard,

hayallerle kurulan mekanlarin gercek olandan daha giizel oldugunu dile getirir:
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Gelecegin evi, gegmisin tiim evlerinden daha saglam, daha aydinlik, daha genis ola-
bilir bazen. Dogdugumuz evin tersine, diislenen ev imgesi calisip durur. Yasamimizin
ileri ddneminde, hala sirti yere gelmez bir yireklilikle, o zamana kadar yapmadiklari-
mizi daha sonra yapacagimizi sdyleriz. (Bachelard, 2008, 106)

Fahim Bey'in de karakterinin en biyiik 6zelligi, yapamadiklarini daha sonra yapacagina
olan inancidir. O; yillarca kendisini, babasini ve esini gerceklesecegine inandidi riiyalarla
kandirir. Bir devlet bliyGgunin giiniin birinde ona hak ettigi itibari gosterecegini bekleye-
rek yasar.

O, evinin odalarini hayalle doldurur. Bachelard (2008, 52) “Dogdugumuz ev, bizi barin-
diran cati olmaktan ¢ok, diisleri barindiran bir catidir. O evin her kuytusu, diislem barindiran
bir kovuk olmustur.” der. Bachelard'a gore (2008) insan yalniz kaldigi ev, oda, tavan arasinda
sonu gelmez disler kurabilir. Bilingdisinin en uzaktaki anilari, bu evlerdeki kovuklarda su
Ustiine ¢ikar.

Fahim Bey, hayal evinin icini babasinin onu ziyarete gelecegini haber almasiyla borgla
da olsa doldurur. O, sahip olmadigi riitbelere sahipmis gibi yapar ve bu hayal alemi icinde
mutlu olur. Anlatici bu durumu su sozlerle anlatir:

Benim burada nasil yasadigimi gérenler gidip babama da sdylerler. ihtiyarlik vaktin-
de yiiregi hos olsun! Biraz bor¢lanirim, ama, zarar yok, bir gtin olur biitiin bu borg-
lar 6derim!” dermis. Fahim Beye, bu bombos odalar, gelecek giinlere olan Gimidini
sigdirabilmek icin, bu genis sofalar, buytk emellerini ve hilyalarini korumak icin, bu
kocaman konak da, babasinin, kendisine olan itimadini barindirabilmek icin lizumlu
goriinuyorlarmis (Hisar, 2006, 14).

Fahim Bey kurdugu hayallerle kendisine baska bir diinya yaratir. Bu diinyanin iginde,
insanlarin kendisi hakkinda soylediklerine kayitsiz bir sekilde yasar. Gercek diinyayla yiiz
yluze gelmek istemez.

Disleyen insan, bir hacmin mekaninda yer alir hep. Mekaninin tim hacminde ger-
cekten bulunan disleyen insan, her yaniyla diinyasinin icindedir, disarisi olmayan bir

iceridedir. Diis kuran kisinin duslemeye daldiginin séylenmesi bosuna degildir. Dis-
kuran kisi, dlinyayla yiiz yiize gelmez olur (Bachelard, 2012, 181).

Bu hayal diinyasi bazen bir yitik cennet arzusuna bazen de Proust’a uzanan bir gegmis
zaman arzusuna donusr ve bu iki arzu birbirine karisir. Gegmisteki mutlu glinlere duyulan
6zlem ile ¢cocukluga, anilara siginan Fahim Bey, gecmis zamani, ¢cocuklugu, cennet gibi bir
mekana donustirlr. Fahim Bey'in yazari da bu yitik cennetin pesindedir.

Selim ileri (1992, 9) Abdiilhak Sinasi Hisar icin Mektup adli yazisinda, Cevdet Kudret'in
Fahim Bey ve Biz yazari hakkinda séyledigi s6zl yineleyerek “Ge¢mis zaman, onun goziinde
bir‘Kayip Cennet'tir” der ve ekler “Bu yitik cennet, Abdilhak Sinasi’'nin koyu bir gegmissever
olmasina yol agmis gibidir.
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Tanpinar (2005, 428), Fahim Bey ve Biz eserini saran ge¢mis zaman arzusuyla ilgili ola-
rak su sozleri sarf eder: “ge¢mis bir zaman, hepimizin pesinden iclendigimiz ve hatiralarin
goziyle kendisine dondligiimiiz uzak bir zaman, bu kitabin tilsimli Gisldbunda perde perde

aciliyor, beraberinde alip gotirdukleri bin turli lezzetle canlaniyor.”

Fahim Bey gercek yasaminda ulasamadigi bu tilsimli diinyaya, giintin birinde riiyasin-
da ulasir. Fahim Bey, mihim bir rllya gorilr ve bu riiya dilden dile dolasarak yayilir. Rlya,
Fahim Bey'in ge¢mis zamandan gelen biittin arzu ve emellerini buinyesinde toplar. Bu riiya
ile cocuklugundan tanidigi yiizler bile ulastigr basariyi kutlamak icin kendisini tebrike gelir
ve Fahim Bey, cennetine kavusur.

Dinya yeni, sema saf, hava temiz, hayat, ilk defa olarak, asil gonliinin istedigi gibi
cicek agmis, zaman kanat germis, sanki ugmuyor, bekliyormus ve o bir mucizeye sahit
oluyormus. [...] Hayatinda, ta eski zamanlardan beri, ne kadar emeli olduysa, hatts,
en ge¢miste kalmis ve kendisinin unutmus oldugu en kuiclk isteklerin bile, en eski
zamanlarindan beri, mektep arkadaslarindan baslayarak, ne kadar adam tanidiysa
onlarin sekillerine girerek ve onlarin hiiviyetlerini takinarak, bir digin evine kafile
halinde gelen misafirler gibi, yan yana, sira sira, bu miibarek giin serefine kendisini
tebrike geldiklerini gériiyormus ve Fahim Bey evinin icinde bu asil, iyi kalpli, dost yiiz-
|t ahbaplar ve akrabalar gibi gelen arzularini istikbal ediyor ve bazen bu emellerini
onlarin kalibini almis olduklari insanlarla karistirlyormus (Hisar, 2006, 62-63).

Fahim Bey, gecmiste yasadidi gibi gelecekte de yasar. Riiyalari onu ge¢mis ve gelecek
arasinda dolastirir: “Fahim Bey, halden ziyade istikbalde yasayan bir adamdi. Bunun icin de-
gil mi ki, disaridan bakanlara her seyden mahrum ve bahtsiz goriiniirken o, tok hatta gina
icinde, hakikatin degil de hayalin lkesinde kendine gore mesud olabiliyordu” (Hisar, 2006,
117-118).

Fahim Bey ve Biz'de zaman ve mekan ardisik bir sira takip etmez, karisir, degisir. Nec-
mettin Turinay (1993, 236) bu konu hakkinda soyle der:

Goruldigu kadariyla Fahim Bey ve Biz'de anlatilan vakalar; sira takip etmedigi icin za-
mandan, cevre ve mekan sartlariyle iliskisi kurulmadigi icin de mekandan bagimsiz bir
hiviyet tasirlar. Sanki mekan ve zaman disi bir atmosferin yaratilabilmesi icin, boyle

bir tercihin 6zellikle dlstintldiigu akla geliyor.

Anlatici, Fahim Bey'in zaman ve mekanin disinda bir efsane dleminde yasadigini dile
getirir “O hep hakikatin haricinde, ancak bir efsane aleminde kalmaya mahkmdu. (...) Ha-
yalperestin ayaklari yerden kesilmistir. Artik o bir hiilya aleminde ucuyor” (Hisar, 2006, 76).
Anlatici, Fahim Bey'in hayalperest diinyasini yokluk satosuna benzetir; “ilahi Fahim Bey!,
demek istiyordum, ‘birazdan’ gecidi ve ‘yarin’ caddesi insani ‘hicbir sey’ satosuna gotirur!”

(Hisar, 2006, 53). Tanpinar (2005, 428), Fahim Bey'in hayalperest halini su sozlerle 6zetler:
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Adir ve yavas, tipki su icinde ylrir gibi veya mazlum ve hulyali Fahim Bey'in adimlari,
onunde hayatin dikenlerini ayikliyormus veyahut talihinin ge¢cmesi icin sectigi yolu
mutehammil bir nefis muhasebesi karsisinda daha kabule deger bir sekle sokmak
icinmis gibi, bu uslGp ve arkasinda titiz ve itinal sahsiyetiyle bltin muharrir, Fahim
Bey'in dmri boyunca, bu 6mriin parodoksal merhalelelerini kat ediyor.

Fahim Bey ve Biz romaninda Fahim Bey'in kisiligi gibi farkl bakis acilarina gore degisen
bir diger unsur, istanbul'dur. istanbul bazen “eski birer kaltak gibi“dir (Hisar, 2006, s. 83),
bazen “diinya giizeli bir kadin"dir (s. 86), bazen de “riyalar diyari"dir (s. 86). istanbul, tabiat
ve tarih duygusunun izlerini tasir. Esrarli ve aydinlik bir sevgiliye benzer. Anlatici Istanbul’u
masal gibi tasvir eder:
istanbul'un oyle tilsimh geceleri olur ki bunlar bizi sessizce bir sefkat gibi sararak
ruhumuzun bitln baglarini, koérdigimlerini ¢dzer, bitln zehirlerini eritir. Bizi
hafiflestirir, manevilestirir, yerylziinden ayirip bir efsane dlemine gétirir. Boyle de-
rin bir yaz gecesi Istanbul’'un herhangi bir sahilinden ayrilan sandal mehtapli sularda
ylize ylize semanin yalnizliklarina ¢ikar, gegmeyen bir zaman icinde dolasir, bir insan

talihinin en son hudutlarina varir, rGyalar diyarina ulasir ve bize ebedi saadetlerimizi
sunar (Hisar, 2006), 85-86).

Handan inci (2003, 43) , Roman ve Mekan adli kitabinda Hisar'in istanbul’'un késk ve
yalilarini tasvir ederken onlari gerceklik baglamindan cikardigini soyler.
Tiirk edebiyatinda eski istanbul’'un kdsk/yali hayatina ait hatiralar dendiginde akla ilk
gelen isim hi¢ stiphesiz Abdilhak Sinasi Hisar'dir. Gegmise duydugu 6zlem yiiztinden
eski Istanbul’a ait hatiralari idealize ederek gerceklik baglamindan cikardigi ve soyut

resimlere donustirdigu soylense de kdsk/yah kiltlriniin pek ¢cok unsurunu yasan-
misliktan gelen bir tatla anlatir Hisar.

Sonug olarak, romanda Fahim Bey de istanbul da“riiya” ile iliskilendirilir. Riiya, medeni-
yet ve ikilik, hem istanbul’'un hem Fahim Bey'in karakteristik &zellikleridir. Fahim Bey, yasa-
digi evlere ve ayni zamanda Istanbul’a benzer.

Anlatici, Fahim Bey'i farkh kisilerin bakis acilarina gore anlattigi hikayenin sonunda Fa-
him Bey'e “Hi¢ degismeyen hiilyalarinizla, mizik¢ilik eden bir oyuncu gibi kaliyorsunuz! Uy-
kuda misiniz? Hala mi uyuyorsunuz?” (Hisar, 2006, 77) diye sormak ister. Fahim Bey'in hayatini
ve yasadigi mekanlari bu“riiyada olma hali” 6zetler. O siirekli diis kurar ve kendisine diislerini
gerceklestirdigi mekanlar tasarlar. Gergek olmayan bir diinyada yasar. Anlaticiya gore Fahim
Bey, kendisini arayip bulamayan adamdir. O, ancak yarattigi mekanlarla var olabilir.

Sonug

Fahim Bey kendisini var etmeye calisirken hayallerle dolu bir dis tlkesi kurar ve farkina

varmaksizin bu Glkenin daimi misafiri olur. Fahim Bey, bekleyen ve beklerken zamani ve
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mekani kagiran biridir. Ya gecmiste ya gelecekte olan yasayan bir hayal insanidir. icinde
oldugu toplumdan ayriksidir. Topluma gore tuhaf ve delidir; bazen capkin bazen bunak
bazen de filozoftur.

Onun tum karakteristik 6zellikleri yasadigi mekanlara sirayet eder. O cilginliklariyla,
tuhafliklariyla mekanla ve zamanla oynar. Fahim Bey; istanbul'la, eviyle, idarehanesiyle,
odasiyla, kose bucagiyla kendisi olur. Mekani da kendisine benzetir ve bu mekani gegmis
zaman Ozlemiyle, disleriyle, beklentileriyle &rer.

Fahim Bey ve Biz'de dus mekanlariyla gercek mekanlar ic ice geger. Fahim Bey icin ger-
¢ek mekan ile dis birbirinden ayirt edilemez olur. O; kendi evreninde, kendi yitik cennetini
insa ederek yasar ve bu diinyanin icinde var olur. Yarattigi mekanla benligini, hafizasini or-
taya doker.

KAYNAKCA

Bachelard, G. (2008). Uzamin poetikasi. (Cev. A. Timertekin). istanbul: ithaki Yayinlari.

Bachelard, G. (2012). Diislemenin poetikasi. (Gev. A. Tiimertekin). istanbul: ithaki Yayinlari.

Elgi, H.I. (2003). Roman ve mekan: Tiirk romaninda ev. istanbul: Arma Yayinlari.

Hisar, A. S. (2006). Fahim Bey ve biz. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

lleri, S. (Ed.) (1992). Abdulhak Sinasi Hisar: Se¢meler. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Tanpinar, A. H. (2005). Edebiyat iizerine makaleler. istanbul: Dergah Yayinlari.

Turinay, N. (2018). Tiirkgenin biylik virtiiézii Abdiilhak Sinasi Hisar. Ankara: Edebiyat Ortami Yayinlari.
Turinay, T. (1993). Abdiilhak Sinasi Hisar. istanbul: MEB Yayinlari.

Uysal, S. S. (2016). Bir Abdiilhak Sinasi Hisar vard. istanbul: Bilge Kiiltir Sanat Yayinlari.

*

Savasi Siirden Okumak yahut Sé6ziin
Savagini Vermek:
Nabi, Sabit, Sabir Parsa Ornegi

Burak Koc™

0z Eski Tiirk Edebiyati bahsi agildiginda konustugumuz konular “ask, sevgili, sarap, kadeh, eglence” gibi belli
kaliplar etrafinda donmektedir. Elbette bu konularin divan siirindeki agirhigini inkdr edemeyiz. Ancak impara-
torluk biinyesinde gelisen bir edebiyatin, sadece bu konularla sinirli kalmayacagini diisiinerek hareket etmek
oldukca dnemli goriinmektedir. En temel sdylemle sairler, dGneminin biiyiik bir aynasidir. Nasil ki giiniimiizde
sairler, etkilendikleri ve sahit olduklari olaylan siirlerine mecaza dayali bir dil kullanarak dahil ediyorsa, divan
sairi icin de durum tam olarak bdyledir. Sairlerin kullanmis olduklan mecazli dil, ifade edig biciminde bir farklilik
olusturmaktadir. Bu farklilik sonucunda, metni okuma ve gérme noktasinda kimi zaman eksik, yetersiz kaldigimiz
icin siirlere hakkiyla niifuz etmekte birtakim zorluklar yasariz. Divan siirinde temel noktada dikkat etmemiz ge-
reken asil mesele divan sairinin dille olan iliskisidir.Gaza ve cihad diisiincesinin bir gerekliligi olan savas, Osmanli
Devletinde sinir giivenligini saglamak, topraklari korumak, cesitli baskilar altinda kalan halka adalet gotiirme
gayretinde olmak, islam dinini korumak ve yaymak maksadiyla yapilmistir. Savas, divan sairinin toplumla etki-
lesim noktasinda siirine dahil ettigi bir konu olarak, giizelleme ve 6zellikle somutlama yoluyla siirde yer almistir.
Kuyumcu hassasiyetiyle metni kuran sair, savagi siir dilinin hakikati ve dilin mecaz noktasinda imkanlarini gz
oniinde bulundurarak, cesitli ifadelerle aktarmistir. Sairler, Osmanli- Rus savaslarinin anlatildigi kimi tarih kitala-
rinda savagi bazen tat veren kirmizi bir serbet olarak bazen de bozulmus olan dleme cekidiizen veren bir sifa vb.
olarak tanimlanmaktadir. Bu bildiride, XVII. yiizyil Osmanli- Rus savaslar odaginda, XVII. yiizyil divan sairi olan
Nabi, Sabit ve Sabir Parsa divanlarindan dreklerle savas ele alinarak, divan siirinin ayni zamanda tarihe kaynaklik
edebilecedi lizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Sabit, Nabi, Sabir Parsa, Moskof.

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Doktora Programi.
iletisim: burakkedb@gmail.com
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Giris

Savas, insanlik tarihi boyunca sosyal ve siyasal bir mesele olarak karsimiza ¢ikan, evrensel
bir kavramdir. ilkel insan topluluklarindan giiniimiiziin modern zamanlarina kadar yasama-
nin dnemine binaen her ddnemde, insanlar ve toplumlar farkli sekillerle de olsa savasla ya-
kindan ilgilenmek durumunda kalmistir. Pek cok blylk uygarlik, tarih sahnelerine savasla
girmis ve dahi savasla yok olmustur. Bu savaslarin kimi hayatin zor kosullariyla basa ¢itkmak
Uzere, kimi elinde bulundurdugu yiyecegini vb. malzemesini korumak maksadiyla yapilan
savaslardir. Muhtemel ki glinlimiizde kullanilan savas aletlerinin bircogu, yerlesik hayat 6n-
cesinde yasayan insanlar tarafindan ilkel sekillerde yapilan cesitli silahlara dayanmaktadir.

Zaman icerisinde kabileler halindeki topluluklarin boylara, boylarin milletlere ve devlet-
lere dogru gelisim gdstermesi savas kavraminin da fiziki olarak degismesine sebep olmustur.
Ozellikle sehirlere dayali devletlerin kurulmasiyla beraber savas daha sistemli ve diizenli bir
sekilde algilanir hale gelmistir. Sehir devletleri arasinda gelisen siyasi ve ekonomik iliskiler
bir miiddet sonra topraga dayal fiziki glivenlik problemlerini dogurmus ve bunun Uzerine

ordu, savunma, strateji, taarruz vb. kelimeler savas literatlirli arasinda yerini almistir.

Bizim ele alacagimiz husus, islamiyet’in ve bir noktada Tiirklerin gaza diisiincesi biin-
yesinde gelisen savas olgusuna, XVII. ylzyil divan siirinden hareketle Osmanli- Rus savas-
lari baglaminda bir ayna tutma cabasidir. Ancak bunun icin beyit érneklerine gegmeden
énce, ana hatlariyla islamiyet’in gaza diisiincesine, Tirklerin savas algisina ve Osmanli
Devleti’'nin olusturdugu medeniyet dairesi etrafinda gelisen ¢esitli sanatlarin savasla olan
iliskisine deginecegiz.

islamiyet’in Savas Diisiincesi: Gaza

islamiyet'te savas baglaminda karsimiza cikan “Gaza” kelimesi Ferit Devellioglu'nun hazirla-
digi Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Llgat'te “din ugruna savas” (Devellioglu, 2007), Misalli
Bliyiik Tiirkce Sozliik'te “islam dini ugruna yapilan savas, cihat” (Ayverdi, 2005) Ahmet Vefik
Pasa'nin Lehce-i Osmani isimli lugatinde “Gazve, diisman-i dine cihat, cenge gitme” (Pasa,
2000), KamUs-1 Turki'de “Din ugurina olunan harb ve kazanilan galibiyet, dlismanan-i dine
galib gelme...” (Sami, 2007), Otiiken Tiirkce Sozliik'te “islam dinini korumak veya yaymak
amaciyla Misliiman olmayanlara karsi yapilan savas; kutsal savas.” (Cagbayir, 2007) ola-
rak tanimlaniyor. Gazanin, islam Ansiklopedisi'nin ilgili maddesinde, eski sézliiklerde dar
anlamda “diismanla savasma” seklinde tarif edildigi, Osmanl Beyligi'nin ortaya ¢ikmasiyla
beraber Anadolu u¢ boylarinda yasanan catismalarda, Tirkmen beylikleri ve dervis toplu-
luklari arasinda ¢cogu zaman hem motivasyon hem de mesruiyet unsuru olarak kullanilarak,
islamiyet’i yaymak, Misliimanlarin yénetimindeki topraklari genisletmek gibi gayretler ug-
runda akinlara katilma ve “cenk etme” anlami kazandigi vurgulaniyor. (Kafadar, 1996) (Eme-
cen, 2001) (Ertas, 2012) (Yilmaz, 2017) (Tekin, 2015)
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islamiyet’i benimseyen Tiirklere gére gazanin temelinde; yeryliziine huzuru, emniye-
ti, iman nurunu, insanhk sefkat ve adaletini, hem de ordu vasitasiyla yaymak; tarihin her
devrinde bagrindan boyle kuvvetler cikarir bir ordu millet olmak dislincesi yatmaktadir.
Cunkl bu ordu, Fatih Sultan Mehmed'in ordusu gibi, bir gaziler ve fatihler ordusu oldu-
gu halde fethettigi tlkelere zulim ve 6lim yerine, sefkat ve adalet gotlirmesiyle taninmis,
tek diinya ordusudur. (Banarl, 2010) iste bu sebeple asirlar boyunca Tiirkler, diinyanin dért
bir yanina adalet gotlirmek ve imkan nispetinde mazluma umut olmak maksadiyla savas-
maktan kacinmamistir. Clinkl Misliiman olan Turk toplumu, ¢ok diizeyde savasci olan bir
toplumdur ve onlarin ahlaki da kafirler arasinda guizel dini yaymakla yiikimli goéren as-
kerlerin ahlakidir. (D'istria, 1982) Turk milleti icin savas kavraminin, 6zellikle Goktlrklerden
baslayarak yasamin icerisine dahil oldugunu sdyleyebiliriz. Ordu millet anlayisina binaen
Turklerde, savasi diger devlet kurumlarindan ve bilhassa sosyal yapidan bagimsiz bir kav-
ram olarak gérmek, yanlis bir diistinceye sevk edebilir. Yaslisi ve genciyle her an savasa hazir
olma zorunlulugu, siyasi diizen ve askeri diizenin beraber dogmasini, gelismesini saglamis
ve bu durum da bir noktada ordu millet isbirligini dogurmustur. Bu isbirliginin bir geregi
olarak Turklerde, askerlik bir sinif veya meslek olarak gériilmemis, her birey ayni zamanda
Ulkenin bir askeri kabul edilmistir. Ordu millet diistincesinin fikri olarak karsiligini Tiirk ede-
biyatinda Yahya Kemal'de goririz. Yahya Kemal'in, Stleymaniye’de Bayram Sabahi isimli
siirini bu dogrultuda okumak ve degerlendirmek mimkindir. Siirin, “Ordu-milletlerin en
cok dégusen, en sarpi” misral, ordu millet diisiincesine acik bir sekilde isaret eden misrala-
rindan biridir.

Turklerde savasin bu derece 6nemli bir sosyal hayat unsuru olmasinda -her zaman igin-
basta yasadigi cografya olmak tizere, bagimsizligi pekistiren ekonomik ¢cekismeler ve ciha-
ni, adaletle yonetme disiincesi etkili olmustur denebilir. Verilen bu miicadelelerin insanlar
Uzerindeki etkileri ve yasattiklari, savas sahnesinden ¢ikip edebiyat verimlerine girmis ve
edebiyat sayesinde sureklilik kazanmistir. Savaslar bitmis dahi olsa siirlerde, hikayelerde,
agitlarda, tiirkilerde, ninnilerde, atasdzlerinde yasamaya devam etmis ve hiiznling, etkisini
strdlrmustlr. Boylece tarih sahnesinde bu kadar ¢ok savasan bir milletin edebiyat trlnle-
rine de yansiyan bir savas kiltliri olusmustur. (Erdal, 2014)

Saray istiaresi, Savas istiaresi ve
Divan Siirinin Savasc¢i ‘Tiirk’ Sevgilisi

Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi isimli eserinde, padisahla
ordu arasindaki iliskiyi ciddi bir dikkatle dile getirmistir. Tanpinar, meseleye kusatici bir ba-
kisla egilmek suretiyle divan siirimizin merkezinde yer alan asik, sevgili ve rakip telakkisine
bagl olarak ortaya ¢ikan hayal, sembol ve mazmunlarin sadece belagate dayali olmadigini,
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sairin hayatiyla oldugu kadar toplumun sekillendirdigi bir sistemle de alakali olarak deger-
lendirilmesi gerektigini ifade eder. Bu baglamda, saray istiaresi kavramindan hareket eden

Ahmet Hamdi Tanpinar, tezini soyle temellendirmektedir:

Saray aydinhgin ve feyzin kaynagi muhtesem bir merkeze, hiikimdara, onun cazibe-
sine ve iradesine baglidir. Her sey onun etrafinda doner. Ona dogru kosar. Ona yakin-
lig1 nisbetinde feyizli ve mesuttur. Clnki bir sarayda olan her sey hiikimdarin iradesi
itibariyla keyfi, az cok ilahi veya Allahlastirlmis 6zu itibariyla da isabetli, yani hayrin
kendisidir. Hiklimdar, golgesi telakki edildigi manevi alemi, Allah’t -Misliman sarkta
oldugu kadar Hiristiyan garpta da- nasil yeryiiziinde temsil ediyorsa hayati da 6zle
dizenler. Biitin tabiat ve esya, miiesseseler onun temsil ettigi bir hiyerarsiye gore
tanzim edilmisti. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi, kozmik nizam, varlik,
hatta adem (¢linkl 6limun ve ahretin karsiligi olarak bir ‘saray; ‘seray-1 adem’ vardir),
bltin mefhumlar, viicudumuzun kendisi, hepsi saraydir. Hepsinin hikkiimdarlari var-
dir. (Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 2012)

Tanpinar, hilkimdara dayali olarak Ortacag ve Ronesans edebiyatlarinda da benzer bir

hayal sisteminin oldugunu belirterek konuyu aska getirmektedir:

Binaenaleyh ask da bu cinsten bir istiare olacak, sevgili hiikiimdara benzeyecekti. O
kalp aleminin hikimdaridir. Bu sistemde hikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil husu-
siyetlerini veren glinestir. Orta Cag hayallerinde hiikiimdar daima glinestir. Onun gibi
kendi menzilinde agir agir ydirar. Rastladigini aydinlatir. (Tanpinar, On Dokuzuncu Asir
Turk Edebiyati Tarihi, 2012)

Ahmet Hamdi Tanpinar icin askin etrafinda gelisen ve ifade bulan hayal sistemi, saray

istiaresinin agiga ¢ctkmasinin haricinde bir durum olarak degerlendirilmemelidir:

Sevgilinin bitlin davranislarn hikiimdarin davranislaridir. Sevmez, bir nevi tabii ver-
gi gibi sevilmeyi kabul eder. isterse iltifat ve lutfeder. Hatta hiikiimdar gibi ihsanlari
vardir. Yine onun gibi, isterse, bu lutfu ve ihsani esirger. Hatta cevr eder, iskence eder,
oldurdr. Kiskanilir, fakat kiskanmaz. Bir saray, bir yigin mabeyinci, gozde veya gozde
olmaya namzetlerle doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir. Asik tipki bir sa-
rayadami gibi bu rakiplerle miicadele halindedir. Hulasa saray nasil mutlak ve keyfi
irade, hatta kapris ise, sevgili de dylece naza giden hir iradedir. (Tanpinar, On Doku-
zuncu Asir Turk Edebiyati Tarihi, 2012, s. 28)

Ahmet Hamdi Tanpinar’in saray istiaresi, ayni zamanda sevgilinin savasgi 6zelliklerinin
olmasi, cevretmesi, iskence etmesi ve merkezde oldugu icin hiikimdara benzemesi yonuy-
le bizi bir savas istiaresine de gétiirmektedir. Nitekim Omer Faruk Akin'iin sevgiliye dair
yaptigi agiklamalar saray istiaresiyle beraber bir savas istiaresinden bahsetmeyi pek tabi

mumkun kilmaktadir.
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Savas istiaresinin Bir Gostergesi Olarak ‘Tiirk’ Sevgili Kimdir?

Divan siirindeki sevgili tipinin fiziki 6zelliklerine ve savasa dair unsurlarina gegmeden 6nce
sevgiliyi daha iyi anlayabilmek icin ve divan siirinde savasin yerini gosterebilmek bakimin-
dan “Turk” kelimesinin sozltkteki kullanima muracaat etmemiz gerekiyor. Kubbealti Luga-
ti'nde “Turk” kelimesi anlam noktasinda, bildigimiz anlamlarin disinda “(Sevgili icin kullanil-
diginda cevri, eziyeti cok olmasindan kindye) Kanli kimse, gtizel, dilber, civan” olarak tarif
ediliyor. Benzer olarak Otiiken Tiirk¢e Sézliik kelimeyi, “Geng ve giizel kimse. Giizel; civan.
(teninin beyazhgi ve asida karsi acimasizligi ile canlandirilan) glizel” tanimiyla veriyor. Turk
kelimesinin sevgiliye isim olmasi, dogrudan Turk milletinin savasci kimligi ve sosyokdilturel
sartlanyla ilgili bir durumdur.

Bu noktada divan edebiyatindaki tesbihler, mazmunlar, istiareler devletin dayandigi
diinya gorustinden ve onun belirtmis oldugu ileri askeri glicten unsurlar tasir ve sevgilinin
bakisinin bir oka ya da kilica benzetilmesi yahut saclarinin halata, daragacina benzetilmesi
anlamsiz degildir. Yani, cihana hilkmeden bir devletin belirtmis oldugu o sasaali unsurla-
rin hepsi, edebiyatta kendi dili ve estetigi icerisinde tezahiir etmistir. Sevgilinin en belirgin
vasiflarindan olan yaralayiciligin o dénemin sosyal hayatinin bir parcasi olan ok, yay, kilig,
hancer, mizrak ve top vb. bazi savas ara¢ gerecleriyle ifade edilmesi tesadif degildir.

Divan siirinde sevgilinin fizik gtizelliginin tesirini belirten imajlarda, onu bir savasci
huviyetinde ve oldirtict silahlarla donanmis gosteren tasavvurlarin yer almasi ¢ok
dikkat cekici ve arka plani olan bir meseledir. Bu imaj sistemine gére onun gozi, ba-
kislar, kirpikleri ve kaslari sirasiyla kilig, hancer, ok, zllifleri de bir kemenddir. Kaslari

ayrica okunu firlatmaya hazir bir yaydir. Hepsi birer silah tasavvuruna bagli bu tesbih-
ler ona vurucu ve kan dokdici bir portre gizer. (Akiin, 2013)

Butln kapilari Tirk unsuruna agan Halife Mu'tasim-Billah (833-842) orduda en mihim
yeri Tiirklere verdiginde biitiin iran, Horasan ve Irak-1 Acem bélgeleri bu genc ve giizel Tiirk
sipahileriyle tanisir. Abbasiler llkesinde kendilerine cesitli hizmetler emanet edilen, hali-
felerin sarayinda birer gézde mevkiine yukselen Tirkler giizellik, zarafet ve savascilik gibi
meziyetlerle Samaniler, Ziyariler, Bliveyhiler'in saray ve aristokrasi muhitinde blyuk ragbet
bulmuslardir. Gazneli, Blylk Selcuklu ve Harizmsahlar saray ve aristokrasisi muhitinde el
Usttinde tutulan bu geng Turkler, yalniz orduda seckin bir savasgi olarak degil, zevk ve eg-
lence meclislerinde Uizerlerine aldiklar sakilik hizmet ve sifatiyla da daima aranan cehreler
olmuslardir. (Akiin, 2013) Nitekim Sibt ibnii't-Teazivi, Abbasi Halifesi Nasir-Lidinillah'in ordu-
sundaki Turkleri dverken onlarin bu vasiflarini syle belirtir:

Savaslarda onun etrafini ay parcasi gibi Tuirk gengleri kusatirlar. Baslarina daima tolga

giymelerine ragmen onlarin saclar dokulmus degildir. Onlarin keman gibi kaslarindan
attiklari oklar kalplere isabet etmekte hata etmez. Onlar ne kadar pek giyimli ve ayni
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zamanda fidan boylu iseler de demir gibi kuvvetlidirler. Miisalemet vaktinde kumluk
geyikleri iseler de, savas ates sagmaya baslayinca kaplan kesilirler. Zirhlarin icinde as-

lan olan bu glizel genclerin ytizleri, tolganin icinden ay gibi gortindr. (Akiin, 2013)

Bir milletin basli basina savas tizerinden kurmus oldugu diisiinceler biitlini muhakkak
sOzline, sanatina, medeniyetine tesir edecektir. S6ziin, siirin yekpare bir savas olarak kabul
edilmesi bu durumun en blylk gostergesidir. Ancak savas diislincesi, siirin disinda sanatin
farkli kollarinda da kendisini gosterir. Bu hususla ilgili olarak savas istiaresinin bir gdstereni
olmasi baglaminda hat sanatini 6rnek verebiliriz. Ahmet Hamdi Tanpinar, divani ve ta'likten
su sekilde bahsediyor:

... O kadar siislti goriinen ve biinyesiyle monograma dogru giden Divani de Ta'lik'ten

ayridir. Divani yazi daima bir suvari akinidir, rizgarda ugan tuglar, bayraklar ve hiicum
yurlyis havasi... (Tanpinar, Yasadigim Gibi, 1996)

Hat sanatinin yani sira benzer olarak klasik faslin icrasini da bu noktada savas istiaresi
Uzerinden degerlendirmek olduk¢a miimkin gériinmektedir:
... Klasik faslin icra seklini Osmanli ordusunun harp diizenine benzetiyor, pesrevi pis-

dar, onu takip eden kar, nakis, beste ve sarkilari ordunun ana govdesi, saz semaisini ise
dimdar olarak gortyor. (Ayvazoglu, 2013)

Orneklerde de gériildiigi gibi savas diisiincesinden hareket etmek kaydiyla sanat (ize-
rinden adeta bir savas medeniyeti olusturulabilir ve bu kavramin varligindan bahsedilebilir.
Turk milletinin aldigi isim, millet olarak savasciliginin 6ne ¢ikmasi ve siirde savasci olmasi
yonuyle sevgilinin Turk olarak vasfedilmesi, savasla ilgili istilahlarin hat sanatina, musikiye
yansimasi pek tabi bir saray, savas istiaresinin etrafinda gelisen savas medeniyetinden bah-
setmeyi mimkin kilmaktadir.

Divan Siirin Dil Yapisi ve Tarihe Kaynaklik Etmesi

Edebiyat ve konumuz geregi siir Gizerinden inceleme yapacagimiz metinler, ayni zamanda
topluma dair hususlari barindirmasi noktasinda olduk¢a 6nemlidir ve glindelik hayatin icin-
den bir parcadir.

... Osmanli Devleti'nin felsefesi, dili, mimarisi, musikisi, vs. nasil kendi kultlrinin

Urlnleri ise edebiyati da toplumun 6rf, adet, inang, duyus, diistinis ve hayallerini yan-
sitan bir ayna niteliginde olmasi sebebiyle o kiltiiriin bir parcasidir. (Oztoprak, 2000)

Cogu zaman bitunlyle divan edebiyatinin ve tiire indirgedigimizde divan siirinin giin-
delik hayattan, toplumsalliktan uzak oldugu sdylenir. Oysaki

... Falin tiim gizemliligine karsin gtindelik hayata doniik olmasi gibi siir de tim gizem-
liligine karsin giindelik hayatin icindedir. (Kahraman, 1999)
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Cok soyut goriinen bir siir dahi sairin hassasiyetlerini, duygularini, distincelerini icer-
mekle beraber muhakkak toplumsal bir meseleyi de konu edinir. Sairler, dis diinyadan edin-
dikleri imajlari, i¢ alemlerindeki ilhamlarla mezcetmek suretiyle edebi eserlerini olusturur.
Bu hususta divan siirinin kaynaklik etmesini ve diger disiplinlerle olan baglantisini aciga
cikartma girisiminden 6nce dikkat etmemiz gereken mesele, siir dilinin mecazla kurdugu
hakikat iliskisini- EI- Mecazu kantarati'l- hakika(ti): Mecaz hakikate gotiren kopriiddir.-, sii-
rin 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurarak olabildigince siire vakif olabilmek ve bu noktada
nifuz etmeye calismaktir. Nitekim:

Klasik edebiyatin goriiniirde yasanan vakalarla ilisigi olmamasina ragmen kaside,
mesnevi, hatta gazellerin surasina burasina dagilmis, hic ummadigimiz anda 6nima-
ze dikiliveren dyle s6z ve ifadelere rastlanir ki bazen bir tekinde buttin bir cemiyetin

yasama felsefesine, sosyal catisina ve kurulusuna can alici noktasi ile parmak basildig
gézden kagmaz. (Ulgener, 1983)

Divan sairi, tek bir anlamla yetinmemek izere mazmunlar araciligiyla, belagat cerceve-
sinde bir bltun olusturmasi ve cogu zaman kelimenin uzak anlamini tercih etmesiyle ilgili
beyitteki, misradaki diger kelimelerle bir sehir biinyad etmektedir. Bahsettigimiz Gizere keli-
meleri olusturan dilin mecazli yapisina dikkat edilmesi, buradaki anlam katmanlarini goste-
recek ve siirin muhtevasini agiga ¢ikaracaktir. O mecazli dil yapisini blinyesinde barindiran
eserden bitiin bir cemiyeti géremememizin sebebi, sanat yapitinin kendisi ile anlam ilgisi
icine girebilecek bir stjeye gereksinim duymasindan kaynaklanmaktadir. (Tunali, 2012) Bu
slije, metinle gerekli ilgiyi kuramadigi takdirde metinler yillarca anlasilmadan kalacaktr. is-
mail Tunali sanat yapitlarindan hareketle meseleyi soyle 6zetlemektedir:

“Sanat yapitlarinin bircok zamanlar anlasilmadan kalmasinin nedeni, onun icerigi ile

ilgi kuracak, o yapitin maddi yapisindan onun tinsel icerigini ¢cikarip alacak, onu este-
tik olarak algilayacak bir bilincin olmamasinda bulunur.” (Tunali, 2012, s. 83)

Ozetle divan siiri gercedi siir diliyle anlatmaktadir; siir, diisiince ve duygular, imgeler ve
kavramlar, tasarimlar ve cagrisimlarla yazilir; bu yazim eyleminde sézciklerin gorevi, bun-
larin ceviri yazisal(transcription) imi, gdstereni olmaktan baska bir sey degildir. (ince, 2002)

Bir sanat eserini, edebi eseri, siiri ddneminden ve ortaya ¢iktigi sartlardan bagimsiz de-
gerlendiremeyecedimiz gibi tarihi bir donemi de o cagda nesv U nema bulan her tirli eser-
den bagimsiz degerlendiremeyiz. Bazen bir misra, bir resim, bir film ilgili ddnemi anlatan
mikemmel bir tarihi deger olarak karsimiza ¢ikar ve salt bir tarih kitabinin veremeyecegi
muhim bilgiyi, hissiyati olusturur. Ancak tarih ve siir iliskisini ayni ¢ati altinda degerlendi-
rip yorumlayabilmek icin siirin, mecazh dil yapisi lizerinden gosterenlerin farkinda olarak
metin okumayi gerceklestirmek gereklidir. Sunu belirtmek gerekir ki bu okumay1 yaparken,
kronolojiye dayali resmi bir tarih okumasi yapmaktan ziyade siir diliyle kurulan tarihi olaylar
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bltiintne sahit oluruz. Sair dildeki tasarruf durumunu géz 6niinde bulundurarak savaslara,
anlasmalara, ekonomik diizene, mimariye vb. bircok konuya siirinde yer verir. Ancak siirde
gecen bu tarihi unsurlar, vs. reel 6zellikleriyle ele alinmazlar. insan, mekan ve olay tasviri
hatta kavramlar, siire has UGslupla siirde yerlerini alirlar. (Cancgelik, 2014) Tarihimize ait kilttr
ve bilgi birikimini edebi metinlerdeki ipuclarindan yola ¢ikarak degerlendirip idrak etmeye
calismadikga, tarihi bir kronolojiler zinciri olarak okumaktan ve yorumlamaktan kurtarma-
miz oldukca zor goriinmektedir.

O halde edebi eserler, bir milletin tarihi devirlerini aydinlatmada dnemli bir kaynak ola-
rak yerini almaktadir; edebi metinleri ortaya koyan insanlar belli bir zaman dilimi icinde
yasamakta ve eserleriyle o devrin pek ¢ok hadisesine 151k tutucu metinler olusturmaktadir.
(Tékel, Osmanli Cografyasi Tarihi-Somut Mirasinin Tespitinde Divan Siirinin Onemi, 2013)
ingiliz edebiyat tarihcisi Hippolite Taine, Bir milletin edebiyatini en canl bir tarihi vesika
addederek, sair hicbir seyin onunla kiyas olunamayacagini (Koprill, 1966) soylemektedir,
benzer olarak Zeki Velidi Togan Tarihte Usul adli eserinde edebiyati tarihin kaynaklari ara-
sinda sayarak konuya uzun bir yer ayirir. Tarihi, sadece olaylardan ibaret seneler zincirleri
olarak gordugimuz sirece, tarih diiz bir ¢izgide seyrine devam edecektir. Bunun aksine
Sezai Karakog'un ifade ettigi Gzere:

... Tarihi hakl olarak bir de kultlir ve medeniyet dinamigi olarak ele alirsak, peygam-

berleri, velileri, kahramanlari, bilginleri, hiikiimdarlari, savascilari ve sairleriyle biitiin

bir ge¢cmis zaman insanhgini tarih ¢izgisi yasatir. (Karakog, 2016)

Edebiyat arastirmacisi, edebi eserlerdeki zevk ile tefekkir unsurlarini tek tek degerlen-
dirmeye calisarak benzeyen zevk ve tefekkir unsurlarini gruplandirma yoluyla tarihin icin-
den gelen, devamlilik arz eden dederleri gosterir. Bununla beraber ¢atisma ve farkhhklarin
altinda yatan nesillerin ruhunu, oradan da tarihi devamhhgi goriip hilkme baglamaya gay-
ret eder. Malzeme noktasinda tarihi bir zaman &zelligi tastyan bu iki sahanin insanlarinin
birbirlerinden faydalanmamasi oldukca tuhaf bir durum olmaktan 6teye ge¢mez. Edebiyat
Uzerine calisanlar zaman zaman tarihi kaynaklardan ve tarih bilimi Gizerine ¢alisanlardan
istifade etmenin 6rneklerini vermelerine ragmen tarihciler bu noktada istifade etmeme du-
rumunun eksikligini yasiyorlar. (Tural, 1993)

...Gegmise siir ve sairin g6ziiyle de bakmamiz gerekecek. Ozellikle Osmanli insaninin
neredeyse hemen her derdini, meramini, savaslarini, hikayelerini, dini duygu ve du-

stincelerini siirle yazmayi yegledikleri goz 6ntine alinirsa. (Tokel, Savas ve Siir: Tarihin
Tanigi Olarak Sairler, 2018)

Tarihin akisini degistirmesi, caglarin degisimine sebep olmasi noktasinda bir bulusu ya
da savasi gosterebiliriz. Istanbul’un fethiyle beraber tarihi bilgi olarak bir cagdan bir baska
¢aga atladigimiz 6rneginde oldugu gibi. Savaslar, tarihe miidahale etmesi yoniyle bir dev-
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letin yikilmasi, diinya siyaset dengesinin bozulmasi ve ciddi toprak kayiplari, kazanglarina
sebep olmasiyla beraber kayda deger tarihi olaylar bitiinldur. Savastan bahsedince ge-
nellikle akhimiza gelen fiziki ve fiili manada en az iki topluluk, devlet vb. arasindaki ¢catisma-
ya dayali olarak gerceklesen bir miicadele halidir. Ancak divan siiri Gizerinden bahsedecek
olursak bu savasin sadece fiziki manada olmadigini, asil savasin ruhani savas olduguna ve
fiziki olan savasin bunun kuguk bir parcasi oldugu ydniinde yaklasimlara da rastlariz. XVI.
yUzyilin 6dnemli sairlerin birisi olan ve ayni zamanda asker hiviyeti de bulunan Sehzade
Mustafa Mersiyesi'yle tanidigimiz Tashcali Yahya Bey, savasin ruhani yonu lizerinde duran
ve bu noktada siirler kaleme alan isimlerdendir. Benzer olarak Evliya Celebi'nin Seyahatna-
mesi’'nin bazi bélimlerinde de savasin ruhaniligi ydniine isaret eden siirler goriiriiz. Orne-
gin, Taslicali Yahya savasin ruhaniligine dair sdyle soylemektedir:

Huner oldur ki bu yola giresin
Nefs-i emmareyi zebln idesin (Yahya, 1993)

Tashcall Yahya'nin bu beyti savas noktasinda asil hiinerin nefse karsi verilen savas
oldugunu sdylemektedir. Taslicali, ayni zamanda nefisle miicadelenin yéntemini de sun-
maktadir:

Eyleytip rahini nefsine ‘adi
Zikr-i HO idi ana‘adet G ha (Yahya, 2004)

Ruhun nefse karsi agmis oldugu savasta galip gelmenin yolu bu savasta bir silah olarak
Allah zikrinin kullaniimasidir. Savas, Taslicali Yahya i¢in imani bir mefkare ve asli bir vazifedir.
Savas kelimesi ruh tasiyan bir kavram olup sadece diisman askerlerine karsi verilen miica-
deleden ibaret degildir. Sairin savas anlayisi, bizim savas algimizi sekillendiren, disaridaki
disman algisinin disinda kalmaktadir. O, nefse karsi verilmesi gereken bir miicadeleden
bahsederken disaridaki savasin iceridekinin kiiclik bir yansimasindan ibaret oldugunu dile
getirir. Sair hem icte hem de disarida verilen savasa karsi kahramanca miicadele edilmesini
gerektigini vurgulamakla beraber terk edilmesi gerekenin gayret degil tasavvufi bir yakla-
simla diinya oldugunu ifade eder. Anadolu ve Rumeli'de seferden sefere kosan sairin temel
distincesi islamiyet'i yaymaktir.

XVII. Yuzyil Divan Siirinde Savasin ve Osmanli- Rus Savaslari’nin
Nabi, Sabit, Sabir Parsa Uzerinden Gériiniimii

Taslicali Yahya, savasla ilgili beyitlerinde divan siirinde savasin ruhani yoniiniin de bulun-
dugunu ve savasin fiziki yoniniin, ruhaniyetinden yansidigini ifade eder. Ancak bizim bu
bildiri kapsaminda deginmek istedigimiz temel husus, XVII. ylzyil divanlarina Osmanli- Rus
savaslarinin fiziki olarak nasil yansidigr yonindedir. XVII. yGzyil Osmanli- Rus savaslarina
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dair, XVII. ylizyilda yasayan baska sairlerde de konuyla ilgili siirler olmak lizere bu metinde

Nabi, Bosnali Alaadin Sabit ve Sabir Parsa’'nin siirleri Gzerinden aktarilacaktir.

XVII. yuzyil sairlerinden Bosnali Alaaddin Sabit, cihadin cengaver ordularla hiikimdara,

kilig ve tiifegin de kullanilmasi suretiyle farz oldugunu siir diliyle soyle ifade etmektedir:

Ta selatin-i cihana farz ola emr-i cihad
Alet-i tig U tiifeng i clind-i cengaver gibi (Sabit, 1991, s. 301)

Sabit’e gore savas, bozulmus olan dlemin tabiatini diizelterek kurtaran dogal bir sifadir:
Mizac-1‘alemi tashih ider bozulmus iken

Sifa-y1 mahzdur ol serbet-i salah i sedad (Sabit, 1991, s. 181)

Sabit'te savas dislincesi, genelde benzetmeler yoniyle oldukga orijinaldir. Sabit'in, bir
beytinde Ruslara karsi yapilan savas; susamis kara topragin, Rus askerlerinin kirmizi serbet

gibi olan kanini icmesi olarak tanimlanir:
Kana kana i¢di han-1 dismeni hak-i siyah
Tesnelik hiikm ile kirmiz serbet-i siikker gibi (Sabit, 1991, s. 298)

Sabit, ayni siirde Osmanli’nin savasmadigini, kilig adli tibbi aleti kullanmak suretiyle ka-

fir ordusunun basini keserek vakif hizmeti karsiliginda orduyu Ulcretsiz tiras ettigini sdyler:
Tig dirler bir sttilireyle sigandi hidmete
Kafiri hasbi tiras itdi vakf-berber gibi (Sabit, 1991, s. 297)

Sabit’e gore kilig, ayni zamanda maharetli bir hekimdir ve bir hacamatgi gibi diisman
damarlarindan pis kani akitmaya yarar:
Hakim- i hazik-i tigtin ‘urdk-1 dismenden
Dima’-1 fasid akitdi ¢l nister-i fassad (Sabit, 1991, s. 181)
XVII. ylzyilin 6nemli sairlerinden Nabi, Prut Savasi'yla ilgili bir tarih kitasinda savasi,

ehl-i kiifir olan Ruslarin saldirgan tavrina ve sinirda yaptigi karisikliklara binaen cihad du-

stincesiyle ifade eder:
Viicb-i feth-i ebvab-i cihadi ictihad itdi
Sultk- 1 ehl-i kufr icdb-1 icra-yi cihad itdi (Nabi, 1997, s. 344)
Nabi, beyitte Rus carinin hainlik yaparak Isvec cariyla savas kapisini araladigini séyle-

mektedir. Tarihte bu olayi Prut Savas'nin hemen éncesinde, isvec cariile Rus cari arasindaki

suirtiismeye ve isveg carinin, Osmanliya siginmasina baglayabiliriz:
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Budur tafsili icaltin ki Car-1 hd'in-i Moskov
Mukaddem Car-1 isvecle vega babin giisad itdi (Nabi, 1997, s. 343)
Bulup ol kavm-i bi-tedbire bir takrib ile firsat
Biri birisiniin me‘valarin “Bi'se’l- mihad” itdi (Nabi, 1997, s. 343)
Nabi'ye gore Ruslarla savasin baslamasinin sebeplerinden birisi de dinsiz, kafir, inatgl
Rus komutaninin ve carin baska amaclarin pesine diiserek memleketi istila etme planidir:
Zabit-1 Moskov olan kafir-i bi-din G‘antd
Baska sevdaya dusup itmis idi istila (Nabi, 1997, s. 338)
Nabi, Prut Savasi'ni anlatan siirinin devaminda savas basladigi zaman insanlarin kula-

ginin dehset verici yildinmlarin sesleriyle doldugunu, Gmitsizligin imdat ¢agrilarina sebep
oldugunu soylemektedir:

Ra'd- 1 avaze-i muhisle tolup gls-1enam
Berk-i ye's itmis idi hirmen- i imdadi heba (Nabi, 1997, s. 338)
Ayni zamanda savas giini mahsere benzetilir. Manciniklar kullanilmaya basladiginda
ise atesin girlltisi artmaktadir:
Rz-1 ceng oldugi dem havl-nlima-yr mahser
Cerh-say oldugi dem su’le-i asib-1 vega (Nabi, 1997, s. 338)
Nabi, Prut Savasi'nin sonucunun mi‘'minlerin Gmit gozlerini aydinlattigini ve bu fethin

dismanin bagrini kanla doldurdugunu, Allah'in litfu sayesinde Prut Savasi'nda elde edilen
fetih ve zaferle milletin yeniden ihya oldugunu ifade eder:

MU'mintn dide-i Gmmidini itdi risen
Hasidn bagrini hiin itdi bu feth-i garra (Nabi, 1997, s. 338)
Lutf-1 Hak eyledi bir feth (i zafer ihsan kim

Oldi stikkan-1 memalik yeni basdan ihya (Nabf, 1997, s. 338)

Sabit, yardim toplayan dgrenciler gibi Ruslarin anlasma yapmak icin kapi kapi dolastik-
larini ifade eder:

Name-i‘ahd isteylp Allah iclin ada-yi din
Devr-i ebvab itdi gezdi‘arz-1 hal-i cer gibi (Sabit, 1991, s. 298)
Nabi'nin beyti tizerinden carin zavalli bir duruma distiiglini (Prut Savasi’nda car ordu-

suyla beraber batakligin 6niinde sikismistir) ve Osmanliyla baris yapmak icin devlet erkani-
ni elci olarak(durumu suislemesi icin) sadrazama gonderdigini gérmekteyiz:
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Car-1 bi-care aman istedi ¢ar G na-car
Eyledi masita ‘afv-1 glinehe erkani (Nabi, 1997, s. 342)
Sabit, Baltaci Mehmet Pasa’nin Prut Savasi'ndan basari gostererek yiiz akiyla ciktigini,
bu zafer karsisinda, Petro’nun yiiziintn nillifer yapragi gibi mosmor oldugunu ifade eder:
Bir yliz aklik itdi serdar-1 cenab-1 padisah
Mosmor oldi rQy-1 Car evrak-1 niltfer gibi (Sabit, 1991, s. 298)
Kazanilan zafer sonucunda Sabit, giil ylzlu padisah Ill. Ahmed'in yliziine gil suyu si-

rilmesini, yenilgiye ugramis diismanin yiiziine de clizzamli hastaliga yakalanmis gibi tiiku-

rilmesini soyler:
Padisah-1 gll- cemaliin rQly- pakine gulab
Tu yuzine kirkcinlin mecz(m-1 mustakzer gibi (Sabit, 1991, s. 301)

Nabi, gururlu olan Rus carinin cihani fethetmeye yonelik plan yaparken, savasi kaybet-
mesiyle unvaninin zillete dondiiguni ifade eder:

Cezm-i magrir cihan-girlige ‘azim iken
Zillete oldi bedel debdebe-i‘linvani (Nabi, 1997, s. 342)

Sabir Parsa, Cehrin Savasi'na gitmeden 6nce savasa hazirlik yapma maksadiyla sadra-
zamin Rus diyarina ydneldiginden ve islam ordusuna tezyin verdiginden bahsetmektedir.
Tezyin kelimesinden diizen manasini anlamamiz gerekir ve biitiin islam sanatlarinda olan
titizlik, diizen barindiran tezyini durumun, sadrazam tarafindan askere diizen vermek, her

seyi yerli yerine yerlestirmek suretiyle orduya uygulandigi anlasiimalidir:
Eyleylip Moskov'uf diyarina‘azm
Ceys-i islam’a virdi tezyini (Parsa, 2005, s. 37)
XVII. yiizyilin Mevlevi sairlerinden Sabir Parsa kibirli olan ¢arin, Cehrin Savasi sonunda
beklemedigi yenilgiden 6tiirl acayip oldugunu ifade eder:
Hasih girdi bir‘acib sekle
Moskov'ufi ol kral-1 hod-bini (Parsa, 2005, s. 38)

Sabir Parsa, Cehrin Savasi’yla Osmanli ordusunun Hz. Peygamber’in ruhunu hosnut et-
tigini ifade eder:
Bu gaza ile Seyyidu'l-beserufi
itdi hosntd rih-1 pakini (Parsa, 2005, s. 38)

Parsa, Cehrin Kalesine yapilan kusatmanin, halkin 1-2 senede sonug¢lanmayacagini
distindiguni soyleyerek halkin Cehrin kusatmasina dair goriisiini yansitmaktadir. Tarihi
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kaynaklara baktigimizda 3 hafta siren ilk kusatmanin basarisiz oldugunu ancak ikinci ku-
satmanin 33 glinde olumlu yénde sonuglandigini gérmekteyiz:
Mumteni’ zanniderdi halk-1 cihan
Bir iki yilda feth-i Cehrin’i (Parsa, 2005, s. 39)
Sabir Parsa, Cehrin Savasi’na hicri 1089 tarihini diistirerek kusatma sonunda Cehrin Ka-
lesi’nin savunmasinin zor olmasi sebebiyle, Osmanl tarafindan yiktirildigina isaret etmek-

tedir. 1089 yili miladi olarak 1687 yilini vermektedir ve Parsa, fetih sebebiyle mutlu olarak
tarih distrdiginu ifade eder:

Ben dahi sad olup didim tarih
Asaf-1 vakt yikdi Cehrin'i
1089 = Luer ke oy Gl (93 15,5002 Parsa)
Sabit, savastan 6nce izzet ve blyukliik gostermede yastik gibi gerinen ¢arin,
:savas sonunda ayaklar altina alinan ¢iriik bir minder oldugunu séyler
Sard-1‘izzetde gererken sinesin balin-var
Kald\ zir-i pay-i zilletde clriik minder gibi (Sabit, 1991, s. 297)

Siir dilinden hareketle bahsettigimiz glizelleme ve somutlamanin en gizel 6rnekle-
rinden birine Sabit'in beytinde rastliyoruz. Sabit'e gore, savastan bagri yanan diisman or-
dusunun, Osmanli ordusundaki hancerin Gzerinde soluyarak can vermesine(bagri yanan
diisman susuzlugunu gidermek icin sudan yapilan bu hancere atlayacak ancak kilicin gtict
karsisinda can verecektir. Sabit'in isaret ettigi hususlardan birisi de telmihen degdindigi celik,
demir vb. malzemeden yapilan kilica, su verilmesidir.) sasirmamak gerekir ¢tinkli o hanger
tertemiz bir saf sudan yapilmistir:

N'ola dil-tesne diismen soluyup cén virse Ustinde
Kef-i destinde hancer bir icim ab-1 musaffadur (Sabit, 1991, s. 238)
XVII. ylizyilda bircok sair; car ve ordusunu genelde tilkiye benzetir. Sabit, Rus ordusu-

nun ve carin hileci bir tilkiye benzedigini, savasta yenilince caresiz bir erkek aslana déntp
kactigini dile getirir:

Ribeh-i‘ayyar-1 Car- Moskovi bi-ihtiyar
Gab-1 hazlana girizan itdi sir-i ner gibi (Sabit, 1991, s. 297)
Sabit, Prut’ta bataklik kenarinda sikisan Rus carini kapana tutulmus hain bir tilki olarak
tasvir eder ve perisan olan taburunda mahpus oldugunu ilave eder:
Mahbes-i tabar-1 makharinda na-gar oldi Car

Bir kapan-uftade hd'in ribeh-i muztar gibi (Sabit, 1991, s. 298)
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Sabit, yenilgi alan Rus carina bir teklifle giderek saltanattan el cekmesini, tilki satmasini
soylemektedir. Clinki tafrasi da savasta geri ¢ekilip tekrar saldirlya ge¢cmesi gibi hilkmiini
yitirmistir:

Tilki satsun saltanat sevdalarindan ¢ekstin el

Lagva cikd tafrasi da'va-yi kerr U fer gibi (Sabit, 1991, s. 299)

Sabit, orijinal bir benzetmeyle beyitte tibbi bir duruma deginmektedir. Beyitte, halk
arasinda tavukkarasi hastaligi olarak bilinen gece kérliigiine isaret eder ve gazilerin kilicinin
parlakligi karsisinda Rus ordusunun, yiiziine 1sik tutulan tavuklar gibi bas Ustl olarak ters
dondiiguni ifade eder:

Ser-nigQn oldi su’@indan misal-1 makiyan
Hiyre itdi didesin tig-i guzatun pertevi (Sabit, 1991, s. 333)

Nabi'ye gére Rus askeri kétii suratlidir. Ruslarin, Prut Savasi'ndan énce islam askerlerine
bu tedarikle ve bu donanimla hi¢ hiicum etmedigini anliyoruz. Disman koti surath olarak
tanimlanmakla beraber, Ruslarin savas icin hazirlandigini ve techizat noktasinda gelismeye
basladigini gérmekteyiz:

Sabikan itdiigi yok kisver-i islama hiicam
Bu tezahiim bu tedariikle ‘ad-y1 bed-ra (Nabi, 1997, s. 338)

"HUk", so6zliklerde “domuz” anlaminda da kullaniimaktadir. Ancak beyitte kelime, kafir
olan diisman askerinin sifati olarak anlamlandiriliyor. HOk'u, domuz kabul ederek deger-
lendirirsek li¢ defa yliz bin domuz ile Ruslarin sinira saldirmasi, o dénem icin pek miimkiin

gériinmemektedir. Nabi, islamiyet'te domuzun pis bir hayvan olarak gériilmesi ve domuz
yemenin haram olmasi sebebiyle diismani domuz olarak tanimlamis olabilir:

itdi serhadde hiicim ti¢ kerre yiiz bin hak ile
Atesin alat ile manend-i asar-1'azab (Nabi, 1997, s. 356)
Nabi, tarihi kaynaklardan edinmis oldugumuz Prut Savasi sonucundaki anlasma sart-

larini adeta tek bir beyitle 6zetleyerek(Miihimmat, kale teslim etmeleri sartiyla anlasma tek
tek her seyiyle yazildi) sdyle soylemektedir:

Mihimmat kild’ G kahlar teslimi sartiyle
Kalemden name-i sulh Gzre vaki’ oldi harf be-harf (Nabi, 1997, s. 354)
Sabit, Petro'dan 6ldiguinde yurdu cehennem olasi diye bahsederek, Prut Savasi sonun-

da yapilan anlasmaya, carin kaleler verdigini ve karsiiginda caninin korunmasina karsihk
baris s6zl aldigini ifade ederek deginir:
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Kal'alar virdi eman aldi kuri bir can ile

Mird olinca dlzah-1 hirmanda olsun munzevi (Sabit, 1991, s. 334)

Sabit, padisaha seslenerek Ruslarin isinin bittigini ama dlseler dahi padisahin heybetiy-
le mezarda da titrediklerini ifade eder:

Padisahum kan bitdi Moskovun miird olsa da

Heybetlinden hufresinde lasesi ditrer gibi (Sabit, 1991, s. 299)

Sabit, Osmanhnin kilicinin giicli karsisinda Ruslarin baris yaptigini ama yeni bir savas
korkusuyla da tir tir titredigini soyler:

Egerci sadme-i tigun gorip sulh itdiler amma

Dahi Mosko diyari lerze-nak-1 sr (i gavgadur (Sabit, 1991, s. 239)

Sonug

XVII. yuzyilda yasayan Nabi, Bosnali Alaadin Sabit ve Sabir Parsa basta olmak Uzere divan
sairlerinin metinlerinde Ruslarin gériinimi savas odaginda ana hatlariyla bu sekilde yer
almaktadir. Divanlardan 6rnek gosterdigimiz beyitler, elbette bir bitlinlin parcasidir. Ancak
parcalar dahi bize divan siiri Gzerinden tarihe, tippa, siyasete dair okuma yapabilecegimizi
gostermektedir. Divan siirine olan bakis agcimizi degistirerek bu metinleri okudugumuzda,
goreceklerimizin ge¢cmistekilerden ve surrekli dile getirilenlerden farkl olacagi diisiincesin-
deyiz. Siirde gegen bir beyit, mistakil bir tarih kitasi savasin baslama sebebini, savas si-
recini, savas esnasinda ve sonrasinda halkin durumunu, ordugahi, barig asamalarini, baris
anlasmalarini siire dayal bir dil icerisinde guizelleme, somutlama aracihigiyla benzeri s6z
sanatlarini da kullanarak vermektedir.

Kronolojik olarak resmf tarih okumasi yapmaktan ziyade iki devlet arasindaki siyasi ilis-
kileri, savasi vb. tarihi kaynaklari da g6z 6niinde bulundurarak siir Gzerinden okumak, hem
savasin etkilerinin hissedilmesi noktasinda hem de bir siirden hareketle bu noktada savasa,
Ulkelerin durumuna dair bilgi edinmek icin olduk¢a 6nemlidir. Cogu zaman bir divandan,
bir siirden, bir beyitten siir dilinin farkindaligiyla okuma yapmaya 6zen gostererek bilgi
edinmek, tarihi bilgi veren bircok kaynaktan ifade hususunda daha degerli olabilir hatta bu
edebi kaynaklardan elde edilen bazi bilgilere tarih bilimini konu edinen ¢esitli kaynaklar-

dan ulasmak kimi zaman mimkin olmayabilir.

Gorildigu tzere divan siiri, tarihe vb. bircok bilime kaynaklik etmek suretiyle 151k tuta-
bilecek durumdadir. Daha bastan “yoktur, olamaz” gibi ifadelerle divan edebiyati metinleri-
ne yaklasmak zaten bir seyleri gdrmeyi engelleyecektir. Aksine divan edebiyatina miiracaat
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edilerek yapilan her ¢alisma ilgili alan Uizerine s6z sOyleme ve ifade etme glicimizi artira-
rak bilgi sahibi olma noktasinda bir pekistire¢ gorevi Ustlenecektir. Sairin sahitligi perspek-
tifinden tarihe bakmak bizi tezyin edecek, tanikhgr kaginilmaz olarak bir arsiv belgesi kadar
onlmuzi aydinlatacaktir.
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Kiil Tigin Yaziti’'nin Pierre

Baglaminda Kiiltiir Degerlendirmesi

Burcu Sanikaya™

0z:“Orhun Abideleri” olarak adlandinlan Tonyukuk, Kiil Tigin, Bilge Kagan yazitlan, Koktiirk edebiyatinin en uzun
ve en miikemmel &rnekleridir. Bunlardan Kiil Tigin yazit1 21 Agustos 732 tarihinde Bilge Kagan tarafindan diktiril-
mistir. Koktiirklerin birinci donemdeki devrini, daha sonra nasil zayiflayip Cin'e tutsak olduklarini, Cin esaretinden
nasil kurtulduklarini ve Kiil Tigin'in bu dénemde gdstermis oldugu kahramanliklarini anlatir. Tiirk edebiyatinin
sanatkarane dislupla yazilmis ilk eseri olan, 71 satirdan olusan Kiil Tigin yazitinin yazan Bilge Kagan'dir. Olaylar
Bilge Kagan tarafindan anlatilmaktadir. Bengii tas ve barkin duvarlar iizerine yaziyr bizzat yazan Yollug Tigin'dir.
Yollug Tigin bu yazitta Bilge Kagan agzindan Tiirk milletine hitap ederken son derece lirik ve canli bir anlatim
benimsemistir. Bu satirlarda yalan, abartma ve bosuna dgiinme yoktur. Tirk milletinin tiim ahlaki ve edebi de-
Gerleri ortadadir. Calismamizda, Kiil Tigin Yaziti 'nin giiney yiiziindeki 13 satir tek tek incelenerek Pierre Bour-
dieu'nun “habitus” kavram alani iizerinden degerlendirilmeye caligilmistir. Bunun icin oncelikle alanla karsilikli
iliski icerisinde, alanin kosullandirdigi ve ayni zamanda alani “yapilandinci” ve “yapilandirici” olmayan ve faillerde
igsellestirilmis olarak ortaya ¢ikan bir bedensellesmis yatkinliklar sistemi anlamina gelen habitus kavram alani
agiklanacaktir. Ardindan, Kiil Tigin Yaziti'nda habitusa isaret eden satirlar degerlendirilip yorumlanmigtir. Yone-
ticilerin alanda kazandiklan tutum ve egilimlerin nasil olustugu ve bedende cisimlesen egilimlerin neler oldugu
habitus kavrami merkez alinarak tespit edilmistir. Kiil Tigin yazitinin giiney yiiziindeki satirlarda (KT G3, G4, G5),
Bilge Kagan'in agzindan dokiilen sozlerde, bir devlet adaminin ve devlet ydneticiliginin nasil olmasi gerektigini,
halk ile devlet kurumu arasindaki iliskiyi aktaran bilgiler bulunmaktadir.Son olarak, mekén kavrami iizerinde de
durularak Tiirk kiiltiir ve sosyal yapisinin faillerin davranislarina olan etkileri habitus kavram alani baglaminda
agiklanmaya caligilmistr.

Anahtar Kelimeler: Habitus, Kiil Tigin Yaziti, Giiney Yiizij, Kiiltiirel Alan.
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Giris

Kokturklerin Tark kaltdr tarihindeki en dnemli yeri, Tirkgenin bilinen en eski yazili metinle-
rinin sahibi olmalaridir. Bu yazitlar, Orta Mogolistan'da, Orhon irmaginin eski yatagi yakinin-
da, Kogo- Caydam adli gdl civarinda dikilmis ve 1889 yilinda Yadrintsev tarafindan bulun-
mustur. Orhon yazitlari ikinci Dogu Tiirk Kaganlhgi déneminde yazilip dikilen ve bize kadar
gelebilen en eski ve ¢cok degerli yazili belgelerdir.

Bunlardan Kul Tigin yazit1 21 Agustos 732 tarihinde Bilge Kagan tarafindan diktirilmistir.
Kokturklerin birinci donemdeki devrini, daha sonra nasil zayiflayip Cin'e tutsak olduklarini,
Cin esaretinden nasil kurtulduklarini ve Kil Tiginin bu dénemde gostermis oldugu kahra-
manliklarinianlatir. 71 satirdan olusan Kul Tigin yazitinin yazari Bilge Kagan'dir. Olaylar Bilge
Kagan tarafindan anlatiimaktadir. Bengti tas ve barkin duvarlari Gzerine yaziyi bizzat yazan
Yollug Tigin'dir. Yollug Tigin bu yazitta Bilge Kagan agzindan Tiirk milletine hitap ederken
son derece lirik ve canl bir anlatim benimsemistir.

Sonsuzluga kadar kalmasi temennisi ile ebedi tas, abide manasina“Bengui Taslar” denil-
mis bu abidelerin Cin kaynaklarinda yapimlari bildirilir ve XII. ylizyll Mogol tarihgisi Alded-
din Ata Melik Cliveyni, Tarih-i Cihan Gusa adl eserinde bunlardan s6z eder. Buna ragmen
MS 700’li yillarda dikilen abideler XVIII. ve XIX. ylzyillara kadar giinimiiz bilim diinyasinca
taninmiyordu. 1889 yilinda Rus bilgini Yadrintsev, sonradan Bilge Kagan ve Kul Tigin abide-
leri oldugu anlasilan Orhun kitabelerini bulmus, bunun tizerine 1890 yilinda Heikel baskan-
liginda bir Fin heyeti, bir yil sonra Tiirkolog Radloff'un baskanliginda bir Rus heyeti bolgede
incelemelerde bulunmustur. 38 harfli Gokturk alfabesi ile yazilmis kitabelerin dili 1893 yi-
linda Danimarkali dilbilimci Vilhelm Ludwig Peter Thomsen tarafindan, Rus Tirkolog Vasili
Vasilyevic Radloff'un yardimiyla ¢ézilmiistiir (Ozkececi, 2010: 655).

Bilge Kagan'in 731 yilinda 6len kardesi Kil Tigin icin yaptirdigi Kil Tigin abidesi, gri
mermer blok Gzerine yazilmistir. Yiksekligi 335 cm, genisligi (dogu-bati yizleri) 132 cm'dir.
4 cepheli abide yukariya dogru daralan bir 6zellikte olup st kisim 122 cm'dir. Abidenin
genis bati cephesinde buyiik kitabe Cince, diger G¢ cephedeki ise Tirkcedir. Doguda 40,
gliney ve kuzeyde 13'er satirlik kitabe yukaridan asagiya ve sagdan sola okunacak sekilde
diizenlenmistir. Metinde, Bilge Kagan'in agzindan nakledilerek; Goktiirk tarihine ait olaylar,

Kul Tigin'in zeki, kahraman, gozii pek, savasci, fedakar ve yardimsever kisiligi ve basari-
lari anlatilir, birlik, bittinliik mesaji verilir (Ozkececi, 2010: 658).

Anit, 70 cm yikseklikteki kaplumbada seklinde biyik bir kaide tzerine oturtulmustur.
Orta Asya kiltiriinde kaplumbaga semboll oldukca yaygin bir anlama sahiptir. Bilgelik,
uzun Omdir, devletin bekasi gibi anlamlar tagiyan kaplumbaga figliriiniin ayni zamanda yer
ve gogl temsil ettigi soylenebilir. KUl Tigin yazitinin dodu ve bati yiizlerinde birbirine pa-
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ralel bir sekilde kurttan siit emen ¢ocuk tasvirleri vardir. Bu tasvirlerin Turk mitolojisinde
onemi blyudktir. Kil Tigin abidesinin diger en dikkat ¢ekici yani anitin dogu yiiziine ait
tepeligin tam ortasinda yer alan bir dag kegisi (teke) damgasidir. Asena boylarinin damgasi
olan dag kegcisi figliri cok sade ve yalin bir sekilde bir sembol olarak islenmistir. Bu figliriin
benzeri Bilge Kagan kitabesinde de bulunmaktadir. Tekeler yliksek daglarda yani Gok Tan-
riya yakin yerlerde yasadiklarindan bircok Tiirk boyu tarafindan kutsal sayilmis, Tanrinin ha-
bercisi olarak kabul edilip “kok” (kok teke, kok erkeg, kok ecki, kok cebic, kdk kosot) sifatiyla
anilimislardir. Dag kecisinin yasayisiyla kendi yasayislar arasinda bag kuran Turk kaganlari
dag kegisini bu sebeple kendilerine simge (damga) olarak se¢mislerdir. Abideler tGzerinde
yer alan bu dag kecisi sembolii stilize hayvan figiirlerinin cok yogun gériildiigii iskit sanati
ve Hun ile ilgiyi kuvvetli bir sekilde kurar. Pek cok kazida rastlanan muhtelif sekillerdeki dag
kecisi ve buna benzer geyik heykelleri hayvan sembolizmi agisindan Tiirk sanatinda 6nemli
yer tutmaktadir (Ozkececi, 2010: 658).

Unlii kumandan ve devlet adami Kiil Tigin, Il. Gok-Tiirk Devletini 716-734 yillari arasin-
da idare eden Bilge Kagan'in kardesidir. Babalar Kutlug Kagan 682-691) oldiigtinde
Kl Tigin yedi yasinda, agabeyi Bilge ise sekiz yasinda oldugu icin, amcalari Kapgan
(692-716) tahta gecmisti. Hikiimdarhginin ilk yillarinda devletini gliclendirme anla-
minda ¢ok dnemli isler yapan Kapgan, Cin'deki esir Turkleri kurtarmis, kuzeyde Kir-
gizlan dogudaki Tiirk ve Mogol boylarini, basta Tirgisler olmak tzere Bati Tirkistan'i
da devlete baglamayi basardi. Onun bu faaliyetleri stirerken 15-16 yaslarinda Bilge
ve Kul Tigin kardesler devlet kademelerinde gorev almaya basladilar. 708 yilindan iti-
baren Gok-Turk tlkesini tamamen boy isyanlari kaplayinca Bilge ve Kiil Tigin'e biiytik
is dismusti. 716 yilinda Kapgan Kagan'in Bayirkular tarafindan éldirilmesine kadar
adeta savastan savasa kosarak, devletin dagiimasini 6nlediler. Ama bunca kahraman-
liklarina ragmen amcalari Kapgan'in oglu inel’in hic layik olmadigi halde tahta otur-
masina sessiz kalmalari beklenemezdi. Clinkii Millet inel Kagan'i istemiyordu. Nitekim
Kul Tigin yaptigi bir darbe ile onu tahttan indirdi. Yerine agabeyi Bilge'nin kagan olma-
sini sagladi. Babasi zamanindan beri devlete hizmet etmis olan tnli vezir Tonyukuk
da millet tarafindan cok sevildigi icin eski gorevine getirildi. Tonyukuk bir stratejist,
Kul Tigin askeri islerin kumandani olarak Bilge’nin yardimcisi oldu. Hep birlikte birkag
sene icinde devleti derleyip toparladilar. Devlet eski giicline kavusmus, tlke icinde
huzur saglanmis, komsu Cin, Gok-Turklerin gliciind kabul edip baris yapmak zorunda
kalmisti. 731 yilina gelindiginde Bilge ve Il. Gok-Tiirk Devleti boyle biyik bir kahra-
manini kaybediyordu. Dolayisiyla onun 6limu agabeyi Bilge'yi ¢cok tzmdustu. Cinliler
basta olmak lizere biitlin komsularindan yog (cenaze) térenine katim oldu. Agabeyi
kardesinin adinin olimstzlestirilmesi igin bir yazit dikilmesini istedi. Cin imparatoru,
onun yog torenine katilmasi icin elciler gdnderdigi gibi barkinin yapilmasi, hayatinda
kazandigi basarilarin dort duvarina resmedilmesi ve nihayet yazitin bir yiiziine kendi
ifadesini yazilmasi icin bu konularda alti usta gondermisti (Tasagil, 2010: 775-776).
Bilge Kagan tarafindan diktirilen bu anitile ilgili yazitlarda; “Yazitta Bilge Kagan, ayrica
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Kil Tigin 731 yilinda 6ldiigiinde derinden etkilendigini; onu (kagan olmadigi halde)
kaganlara yakisir bir torenle defnettigini; Cin‘den seckin ustalar getirip onun adina
olaganustu gtizellikte anit mezar yaptirdigini ve yazdirdigini bildirir” (Alyap, 2014: 4)

seklinde bahsetmektedir.

Yontem ve Kapsam

ikinci Koktiirk Kaganligi déneminde Bilge Kagan ve Kiil Tigin adina dikilen bu yazitlar, K6k-
tlrk alfabesi ile yazilmis olup, birinci Koktlrk Kaganhgindan baslayarak Koktirk devleti-
nin siyasi ve kulturel tarihini aktarirlar. Kl Tigin yazitinin gliney ylziindeki 13 satir dikkate
alinarak devlet yoneticilerinin sosyal ve kiltiirel hayatta edindigi bedensel yatkinliklar bu
calismanin temel ¢ikis noktasidir. Buradan hareketle calismamizda, tarihsel alan icerisinde
kisilerin kazandiklar tecriibeler ve sureg icerinde elde edilen tecribelerin bir Griini olan
habitus/bedensellesmis yatkinlklar bu bélimlerde degerlendirilecektir. Tarihsel alan iceri-
sinde kendine yer bulan failin siire¢ icerisinde elde ettigi tecriibeler sosyal ve kiltirel alani
da g6z Giniinde tutularak yorumlanmaya calisilacaktir.

Oncelikle Pierre de Bourdieu'nun habitus kavrami hakkindaki bazi gériislerine degini-
lip bu kavram aciklanmaya calisilacaktir.

Habitus kavrami sosyal teori icerisindeki 6zgiin anlamini aslen Bourdieu’'nun yerlestir-
digi bir bilesen olmadan 6nce pek ¢ok dislinir tarafindan farkh sekil ve iceriklerde kulla-
nilmistir. Kavramin kdkeni, Aristoteles’in ‘deger dgretisi'nde incelikli bir bicimde islenen ve
herhangi bir durumdaki hislerimizi, arzularimizi ve dolayisiyla davranislarimizi ydnlendiren
ahlaki karakterin sabit bir ifadesi anlamina gelen ‘hexis’ kavraminda bulunur. 13. yy.da ‘ha-
bitus’ olarak Latinceye cevrilen bu kavram, potansiyel ve amacl eylem arasinda orta bir yol
olarak asili duran sabit bir diizen duygusu anlamini kazanir (Cegin; Tath 2014: 313). Bourdieu:

Habitusun pratik mantigin kaynagina ve “oyun duygusu’na karsilik geldigini ve fail-
lerin eylemlerini organize eden bir ilke olarak isledigini iddia eder; habitus en temel-
de, digsal toplumsal yapilarin i¢sellestirilmesiyle ortaya cikar. Herhangi bir cevre veya
toplumsal bicimlenme icindeki varlik kosullari pratigi bicimlendiren habituslar Gretir.
Pratikler habitus tarafindan bicimlendirildigi gibi nesnel yapilari da yeniden uretirler.
Habitus faaldir, ¢linki kisinin sahip oldugu bir seyden ziyade kisinin oldugu bir seydir
ve faillere belirli durumlarda nasil davranacaklari konusunda gicld, yararci, sézel ol-
mayan bir toplumsal yetkinlik duygusu kazandirir (Cegin; Tatli, 2014: 315-316).

seklinde agiklamistir.

Habitus, faillerin sadece zihinsel varliklar degil bedensel varliklar da oldugunu anlatir.
Oncelikle habituslarimizi olusturan toplumsallasma ve egitim siirecleri, pek cok anlamda
bir beden terbiyesi surecidir ama bedenlerimiz bunlara ve yani sira oyunlara strekli yara-
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ticl karsiliklar verir. Habitusun oyun duygusu olarak tanimladigi adimda oyunun nasil oy-
nanacagina dair faillerin hisleri vardir. Bu his, oyuncularin alan icinde kazandiklari tecriibe
sonunda elde edilir. Oyunun gelecekte nasil bir hal alabilecegi, ancak siirec icerisinde elde
edilen tecriibelerin bir Griinl olan yatkinliklar/habitus ile anlasilabilir. Burada da ifade edil-
meye calisildigi gibi Bourdieu sosyolojisinde kavramlar birbiri ile kurduklari iliskiler ile an-
lam kazanmaktadir. Soyle ki:

Bourdieu, Bourdieu sosyolojisinde var olan kavramlarin anlasiimasini saglamak ama-

cayla sik sik oyun drneginden yararlanir”” Alan, aslinda icinde toplumsal pozisyon igin

mucadele veren faillere kendi kosullarini dayatan, 6nceden yapilasmis konumlarin
bulundugu bir oyun alanidir (Yildirim; Ergun, 2017: 1375).

seklinde ifade edilebilir. Tim bu bilgiler 1si§inda habitus, alanla karsilikli iliski icerisinde,
alanin kosullandirdigi ve ayni zamanda alani mesrulastiran ve faillerde dogurgan kapasite-
ler olarak karsihgini bulan bir bedensellesmis yatkinliklar sistemidir.

Bu kavram tanimlamasindan hareketle calismada, Tlrkgenin bilinen en eski yazili me-
tinlerinden biri olan Kl Tigin yazitinda tarihsel, kiiltlirel ve sosyal oyun alanini yansitan
durumlar agiklama gayretinde bulunulmustur. Dénemin tarihsel, kiltirel ve sosyal oyun
alaninin yaninda; Koktirklerin birinci donemdeki devrini, daha sonra nasil zayiflayip Cin'e
tutsak olduklarini, Cin esaretinden nasil kurtulduklarini ve Kil Tigin'in bu donemde goster-
mis oldugu kahramanliklari Pierre de Bourdieu’nun habitus kavrami baglaminda yorumlan-
maya calisiimistir.

Bulgular

Kul Tigin'in yasadigr donemde bir¢ok ulusun saygi duydugu degerli bir devlet adami ve
komutan oldugu kendisi icin diizenlenen cenaze merasiminden anlasilimistir. Ozellikle Tang
Hanedanhgi tzerinde biraktigi hayranlk; cocuk denilecek yasta askeri meziyetlerinin ¢ok
yuksek derecede olmasiyla aciklanabilir. Tanglarla yapilan bir savasta Tang Hanedani Valisi
ve savascisi Ong Totok/Tutuk ‘un yegenini esir almis ve kagana gétirmistdir. Yine cok geng
yasta Tanglarla yapilan baska bir savasta Kil Tigin blyuk basari gdstermis ve savasta binler-
ce Tang askeri éldurilmustdr. Kl Tigin'in Tang Hanedanligi tizerinde biraktigi “askeri deha
hayranligi” Cin kaynaklarinda 6vgiyle anlatilmistir. Adina insa edilen yazitta ¢ok kuiclk
yaslardan itibaren kaganhgin gelecegi icin lzerine diisen gorevi en basarili sekilde yerine
getirdigi anlatilmistir (Alyap, 2014: 2). Bu satirlarda da bahsettigimiz gibi Kil Tigin'in iyi bir
devlet yoneticiligi kabiliyetine sahip oldugunu séylemek miimkiindir. Ozellikle Tang Ha-
nedanhgi Gzerinde biraktigi hayranlik; cocuk denilecek yasta askeri meziyetlerinin ¢ok yiik-
sek derecede olmasiyla acgiklanabilir. Cocuk denecek yasta askeri yetenege sahip olan Kl
Tigin'in yetistigi ortamda edinmis oldugu habitusu/bedensel yatkinlklaridir. Ayni zamanda
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habitusun oyun duygusu olarak tanimladigi adimda oyunun nasil oynanacagina dair Kl
Tigin'in kendi hisleri onun alan icinde kazandigi tecriibe sonunda elde ettigi yatkinhklaridir.
Habitus, bir meyiller sistemidir yahut sinifsal bir terbiyedir. Tiketim sirasinda kltirel

Grlintin, bedeninin kodu, kiltlrel sermaye ile ¢ézillrken, onun nasil tiketilecegi, ti-
ketim asinaligi, begeninin tiiketim terbiyesi, habitusa isaret eder (Yildirim, 2017: 1376).

Kul Tigin yazitinin gliney yiiziindeki satirlarda (KT G3, G4, G5), Bilge Kagan'in agzindan
dokulen sozlerde, bir devlet adaminin ve devlet yoneticiliginin nasil olmasi gerektigini, halk
ile devlet kurumu arasindaki iliskiyi aktaran bilgiler bulunmaktadir.

Bunca halki hep diizene soktum. Onlar simdi (hi¢ de) kotl (durumda) degiller. Turk(le-
rin) hakani Ottiken daglarinda oturur (ve oradan hiikmeder) ise tlkede (hicbir) sikinti
olmaz. Doguda Santung ovasina kadar ordu sevk ettim... bunca diyara kadar (ordula-

rimi) ydrattiim (ve anladim ki) Otiiken daglarindan daha iyi bir yer asla yok imig! (Ttrk
halkinin yurt edinecegi ve) yonetilecegi yer Otiiken daglari imis! (Tekin, 2003: 35)

Bir devlet adaminin orduyu nasil diizenleyecedini, Turk halkinin yurt edinecedi yeri ta-
yin edecedi ve karsi devletlerle nasil iliski icerisinde bulunmasi gerektigini anlatan davranis
kaliplar Bilge Kagan'in icinde yetistigi kulttirel cevrenin bir yansimasidir.

Daha 15-16 yaslarinda devlet kademelerinde gérev almaya baslayan Kapgan Kagan'in
élimi tizerine oglu inel Kagan'in tahta gecmesini istemeyen Kiil Tigin ve Bilge Kagan kar-
desler inel Kagan'l tahttan indirdi. Bilge Kagan tahta gecerek Tonyukuk da eski gérevine
geri getirildi. Hep birlikte birkag sene icerisinde devleti derleyip toparladilar. Devlet eski
glicline kavusmus, Cin Kokturklerin gliclini kabul etmek zorunda kalmistir. Su satirlarda bir
devlet yoneticisinin Cin'e karsi halkina uyar niteliginde olan sozleri etkileyicidir:

Bu yerde oturup Cin halki ile (G 5) (iligkileri) diizelttim. (Cinliler) altini, gimusd, ipe-
gi ve ipekli kumaslar gticliik ¢cikarmaksizin dylece bize veriyorlar. Cin halkinin sézle-
ri tatli, ipekli kumaslari da yumusak imis. Tath sézlerle ve yumusak ipekli kumaslarla
kandirip uzaklarda yasayan halklar boylece kendilerine yaklastirirlarmis..... (Cin hal-
kinin) tatli sézlerine (ve) yumusak ipekli kumaslarina kanip, (ey) Turk halki, cok sayida
oldiin! (Ey) Turk halki, 6leceksin! (G 8) O yere dogru gidersen, (ey) Tirk halki 6leceksin!
Otiiken topraklarinda oturup (buradan Cin'e ve diger (lkelere) kervanlar génderirsen,
hic derdin olmaz. Otiiken daglarinda oturursan sonsuza kadar devlet sahibi olup hiik-
medeceksin (Tekin, 2003: 36-37).

Bu satirlardan da anlasilacagi Gizere daha kiiciik yaslarda devlet kademelerinde gorev
Ustlenen, ¢ikan isyanlara karsi bliyUk rol Gstlenen Kl Tigin ve Bilge Kagan adeta iyi bir dev-
let yoneticisinin her tiirli kosullari degerlendirerek devletin bekast icin neler yaptigini tem-
sil etmektedir. Tum bu bilgiler 1siginda habitus, alanla karsilikli iliski icerisinde, alanin ko-
sullandirdidi ve ayni zamanda alani mesrulastiran ve faillerde dogurgan kapasiteler olarak
karsiligini bulan bir bedensellesmis yatkinliklar sistemidir Tasa kazinan satirlarda ve yazitin
tamaminda Kl Tigin'in gdstermis oldugu yetkinlikleri birer habittel yatkinliklaridir.
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“(Ben), Tanri gibi (ve) Tanr'dan olmus Tirk Bilge Hakan, bu devirde (tahta) oturdum
(Tekin, 2003: 35)" satirlarindan da yola ¢ikarak bu yazitin Bilge Kagan'in agzindan yazildigi-
ni g6z onlinde bulundurdugumuzda ve Bourdieu'nun habitus kavramini Kl Tigin yazitina
uyarlarsak, Bilge Kagan tamamen toplumsal yapinin pasif katiimcisi da degildir, secimlerin-
de tamamen 6zglir de degildir. Bu baglamda Bilge Kagan'in kendine 6zgui devlet yoneticili-
gi yaninda, yetistigi aile ortami ve icinde bulundugu Turk kilttr devlet yapisindan edindigi
bilgi ve deneyimler ile devlet adamligini yerine getirir.

Bourdieu'ya gore “Habitus’, kelimenin tam anlamiyla ne tam bireyseldir ne de davra-
nislari tek basina belirler. Buradan hareketle Turk kiltiir ortaminda yetisen kaganlar, sinif-
sal habitus cercevesinde devlet yoneticiliginin ve savas sartlarinin ciddi olmasi dolayisiyla
kaganlarin yetistikleri kiltur cevresinde isleyen yapilandirici bir mekanizma ile ¢cok ¢esitli
durumlarla basa ¢citkmasini saglayan bir strateji Uretebilirler. Bu stratejiler kaganlarin basarih
olmasinda 6nem arz eder.“Tanri litufkar oldugu icin, benim (de) talihim oldugu icin, hakan
(olarak tahta) oturdum. Tahta oturup yoksul (ve) fakir halki hep derleyip topladim: Fakir hal-
ki zengin yaptim, az halki cok yaptim (Tekin, 2003: 37)" s6zlerinde bu durum agciklanabilir.

“Bourdieu’niin alanin 6zgln bir parcasi olarak degerlendirdigi eyleyenler; sahip olduk-
lartyla, biriktirdikleriyle ve onlarin bilgisiyle alan icinde eylerler, alana olan tiim yaklagimlari
bu biriktirdikleri cercevesinde gelisir” (Yildinnm, 2017: 1377). Kiil Tigin yazitinda, adina ebedi
tas dikilen kaganlar, alaninda edindikleri devlet yoneticiligi bilgisi, algi ve alanda biriktirdik-
leri ile alana 6zgli yaklasim, asinalik, oyunu hissetme duygusu kazanirlar.

Habitus, faillerin sadece zihinsel varliklar degil bedensel varliklar oldugunu da israrla
anlatir ve bu iki anlamda dogrudur:

Oncelikle habituslarimizi olusturan sosyalizasyon (toplumsallastirma) ve egitim stirec-
leri, pek ¢cok anlamda bir beden terbiyesi siirecidir ama bedenlerimiz bunlara ve yani sira
oyunlara strekli yaratici karsiliklar verir.

ikinci olarak, beden terbiyesi tizerindeki vurgudan devam edersek; bizim icin ‘kurum-
lar, emprik olarak, bedenlere kazili izlerde kendilerini gosterirler.

Kaganlarin devlet yoneticiligi anlayislarinin olusmasinda, askeri talimler ve savas taktik-
leri gelistirmelerinde, her turli idari isler ile ilgili yatkinliklar kazanmalarinda, halk ve diger
devletler ile kurduklari iletisim bicimlerinin sekillenmesinde habitus nemli bir yer tutar.

Doguda Santung ovasina kadar ordu sevk ettim, denize az kala durdum; glineyde
Dokuz Ersin'e kadar ordu sevk ettim. Tibet'e az kala durdum; batida inci (Sir Derya) ir-
magdini (G4) gecerek Demir Kapi'ya kadar ordu sevk ettim; kuzeyde Yir Bayirku toprak-
larina kadar ordu sevk ettim; bunca diyara kadar (ordularimi) yarattiim (ve anladim
ki) Otliken daglarindan daha iyi bir yer asla yok imis! (Tiirk halkinin yurt edinecegi
ve) yonetilecegi yer Otiiken daglari imis! (Tekin, 2003: 35) “ ibaresinde Bourdieu sos-
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yolojisinde var olan alan kavrami tizerinde durulabilir. Alan, aslinda icinde toplumsal
pozisyon icin miicadele veren faillere kendi kosullarini dayatan, 6nceden yapilasmis
konumlarin bulundugu bir oyun alanidir” (Yildirim; Ergun, 2017: 1375) seklinde ifade
edilebilir. Tim bu bilgiler 1siginda habitus, alanla karsilikli iliski icerisinde, alanin ko-
sullandirdigi ve ayni zamanda alani mesrulastiran ve faillerde dogurgan kapasiteler
olarak karsiligini bulan bir bedensellesmis yatkinliklar sistemidir. Bilge Kagan, bu satir-
larda Tiirk ordusunun o kadar yer gezmesine ragmen Otiiken daglarindan baska yer-
de iyi olamayacagini soyler. Alanla karsilikli iliski icerisinde olan devlet adaminin siireg
icerisinde edindigi bedensel yatkinliklari bu oyun alani icerisinde degerlendirebiliriz.

Toplumsal failler, habitusun “stirekli egilimleri” araciigiyla mevcut kuramlari pratik ola-
rak i¢sellestirerek etkinlestirirler. Dolayisiyla habitus, belirli tiirde zeminler ve kosullardaki
toplumsal deneyimlerimizin bir sonucu olmasinin yaninda, zihnimizde tagidigimiz (sinif, dil,
etnisite, toplumsal cinsiyet gibi) stirekli egilimler setini anlatir. Belirli toplumsal ortamlar
ve kosullardaki deneyimlerimiz, diinyaya, bu kosullarda edindigimiz bilgi ve kaynaklara
yaklasimimizi derinden etkiler. Bdylece habitus, aktorin icinde bulundugu toplumsal bag-
laminin etkisini devreye sokan bilissel ve glidUsel bir mekanizmadir; bilgi ve kaynaklarin bi-
cimlendirdigi etkinliklere aktarildigi bir kanal, ara¢/ortam saglar. Boylece, nesnel baglamin
karsiliklr iligkileri ve dolaysiz etkinlik durumlari habitus araciligiyla geri getirilir ve olusturu-
lur (Cegin; Tatl, 2014: 315).

Gokturkler ile ilgili en dnemli eser olan Orhun Abideleri birer mezar tagi mahiyetinde
dikilmis olmasina ragmen, daha ¢ok bir cesit siyasi hatirat, tarih ve beyanname niteligi ta-
simaktadir. Ayni zamanda gui¢li bir hitabet 6zelligi de tasiyan abideler, Goktirklerin alfa-
besi, dili, kilturl ve edebiyati konusunda essiz belgelerdir ve Tirk tarihinin bir doneminin
canli sahitleri olarak bugiin karsimizdadir. Orhun kitabelerinin paha bigilmez mesajlar Tiirk
toplumu icin kiymeti hi¢ degismeyecek, adeta biitiin ¢aglara hitap eden, zamanlar Ustu
evrensel bir beyanname niteligindedir. Yaklasik binbesylzyil kadar 6nce yapilan bu abide-
lerin meydana gelis sartlari oldukg¢a anlamli ve diistindirictdir. Tarihin zor bir ddneminde
dizenli bir devlet kuran, milletine sahip ¢ikan, onun huzur ve mutlulugu icin kendi haya-
tin1 ve rahatini yok sayan bir Hakan'in distindikleri, diledikleri, dualari, ikazlari, tembihleri
samimi ifadelerle taslara naksedilmistir (Ozkececi, 2010: 664). Bu devleti en iyi bir sekilde
devam ettirmek ve milletine giivenli bir hayati yasatmak, dostu, diismani fark edip gerekli
tedbirleri almak icin Bilge Kagan'in mesajinin derin bir anlami vardir. Bilge Kagan'in Turk
milletine uyari niteliginde soyledigi bu mesajlarda onun toplumsal deneyimlerinin yanin-
da, zihninde tasidigi egilimler yatar. Yani yetistigi ortamla birlikte kendi i¢sellestirdigi bilis-
sel ve glidiisel bir mekanizmayla bu davranis kaliplarini gosterir. Halkini uyarmasi ve devleti
o diizen i¢cinde yonetmeye ¢alismasi bunun sonucudur. Tim Turk soyuna hitabeden Bilge
Kagan'in sozleri mekan ve zamanin &tesinde, sadece kendi giinlinii anlatan ifadeler degil,

genel gecer nitelikli Gnemli tespitlerdir. Devlet olma bilinci, devlet diizeninin 6nemi, devlet
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adaminin nitelikleri, bulundugu cografyayi ¢ok iyi tanima ve kendi jeo-politik konumunu
iyi degerlendirme, diismanini ve onun hilelerini bilerek siyaset yapma, iyi yonetim ve dev-
let bilincinin kaybolmasi halinde ise 6zgurligln de vyitirilecedi gibi cok dnemli mesajlari
icerir. Bilge Kagan, bir yonetici olarak kendi miicadelesini de “Milletin adi, sani yok olmasin
diye, Tuirk milleti icin gece uyumadim, glindiiz oturmadim; kardesim Kal Tigin ve iki Sad ile
Olesiyle bitesiye calistim” diyerek biitlin samimiyeti ile ifade eder. Ne kadar ¢ok fedakarlik
yaptigini, yatip oturarak basari ve giiclin elde edilemeyecedini kendi tecriibeleri ile anlatir.
Ancak gucli bir devlet icin sadece gayretli ve iyi bir yonetici yeterli degildir, ayni zamanda
“bilici” bir danismana ihtiyac vardir. Bilge Kagan; “Kagani kahraman (cesur), “Musaviri bilici”
seklinde tekrar tekrar vurgulamaktadir. Bu abideler kiymet bilen bir toplum icin degeri hig¢
azalmayacak, bulunmaz hazinedir (Ozkececi, 2010: 664).

Toplumsalin olusumunda merkezi belirleyici unsur olan habitus, grup/sinif/toplumun
tlrdeslesmesini yapilastirirken, eszamanli olarak kisiye bir dizi kimlik yukler. Habitus faal-
dir, ¢linku kisinin sahip oldugu bir seyden ziyade kisinin oldugu bir seydir ve faillere belirli
durumlarda nasil davranacaklari konusunda gui¢lii, yararci, sézel olmayan bir toplumsal
yetkinlik duygusu kazandirr (Cegin; Tatli, 2014: 316). Bourdieu’ya gore habitus toplumsal
alanda ortaya ¢ikan bir bedensel yatkinlklar olmasinin yaninda aslinda bireyin icinde hali-
hazirda olan bir glctir. Edinimsel ve icten gelen 6gretilerin sonucunda bireyin yapmasi ya
da yapmamasi gerekenler belirlenir. Clinki bunlar i¢in 6nceden temel atilmistir. Kultigin
yazitinda da genel olarak Bilge Kagan'in agzindan dékdilen sézlerde halkina uyari niteligin-
de 6gutler bulunmaktadir. Bunlari sdylerken devletin nasil yonetildiginden, tlkenin refahi
icin ve diger devletlerle olan iliskilerin Cin vb. gibi gerekliliinden bahsedilmektedir. Bu
durum bize kaganin toplum merkezli olan habitusun cercevesinde yuklendigi bir dizi kisili-
gini acgiklar. Aktif halde olan kagan, aslinda yetistigi toplumsal cevrede edindigi toplumsal
yetkinliklerini taslara kaziyarak glinimize 151k tutmaktadir. Genel gecer bir bilgi olan devlet
yoneticiligi her kaganin ya da devlet yoneticinin icerisinde halihazirda var olan habittel bir
yatkinliktir.

Boylece fail/aktor bir sosyal grup veya sinifin lyesi olarak birtakim disiince ve eylem
egilimleri yapisi edinir. Bu edinme surecinde aktoriin gercekligini sorgulamadigi ve onun
seylere dair deneyimlerini yapilandiran zihinsel ve davranigsal bir sete benzeyen habitus
Bourdieu’'nun pratik kuraminin insasinda hayati dneme sahip bir kavram statustine yikselir.
Zira habitus icsellestirilmis yatkinliklar ve bir dizi yapilastirma ilkesi olarak pratik baglamin-
da merkezi bir belirleyicidir (Cegin; Tatli, 2014: 316).

Habitus, yaratici bir tarz sunar. Kendi tretimimizin toplumsal kosullarini “Gretmemizi”
saglayan donistirtcl bir makineyi andiran habitus, sonsuza dek belirlenmis bir kader, bir
tur tarih disi 6z degildir. Habitus ge¢mis tecribelere dayal strateji-Uretici bir ilkedir ve fa-
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illere cesitli gorevleri yerine getirmek ve degisen durumlarin Ustesinden gelebilmek icin
belirli bir miza¢ ve egilim kazandirir (Cegin; Tatli, 2014: 317). Kil Tigin yazitinin G 7 ve G 8.
satiri soyledir:

(Cin halkinin) tatli sozlerine ve yumusak ipekli kumaslarina kanip, (ey) Turk halki, cok
sayida oldiin! (Ey) Turk halki, 6leceksin! Glineyde Cugay daglarina (ve) Togultiin (G 7)
ovasina konayim dersen, (ey) Turk halki 6leceksin! Orada kotu niyetli kimseler soyle
akil verirlermis: “(Cinliler, bir halk) uzakta yasiyor ise, kdtu hediyeler verir, yakinda ya-
siyor ise iyi hediyeler verir” deyip 6yle akil verirler imis. (Ey) cahil kisiler, bu bu s6zlere
kanip, (Cinlilere) yakin gidip, ¢ok sayida oldiiniiz. (G 8) O yere dogru gidersen, (ey)
Tiirk halki, 6leceksin! Otiiken topraklarinda oturup (buradan Cin'e ve diger (ilkelere)
kervanlar gonderirsen, hi¢ derdin olmaz (Tekin, 2003: 37).

Burada anlatilanlardan yola cikarak kaganin yaraticiligina dikkat cekilebilir. Cin'in ent-
rikalarindan haberdar olan kaganin Tirk halkina uyarilarn dikkat cekicidir. Kivrak bir zeka
érnegi temsil eden yazitlarin genelinde uyari niteliginde bu tiir sézlere rastlanir. Ozellik-
le danisman olan Tonyukuk’un Bilge Kagan'a vermis oldugu akillar devletin sinirlarinin bir
hayli genislemesini saglamistir. Su satirlarda,

Goktirklerin basina gegen Bilge Kagan, doneminde 6nce iyi bir yonetim olusturma-
yI hedefledi. Bu amacla ordunun basina, 31 yasindaki kardesi Kul Tigin'i, vezirlige de
Tonyukuk'u getirdi. Gerek milletini yerlesik hayata gecirme, gerekse Turkler arasinda
Budizm'’i yayma dislincelerinden, Tonyukuk'un, “yerlesik hayata gecen Tirklerin glic-
1 Cin'e karsi gligsiiz kalacagi ve yenilerek Cinlilere tutsak olacagr’, “Budizmin de Turk
insanindaki hiikkmetme ve iktidar duygusunu zayiflatacagini, bu dinin ve tapinaklari-
nin tlkeye sokulmasi halinde Tiirk milletinin yasaminin sona erecegi” uyarilari tizerine
vazgecer. Kaganligi doneminde Goktiirk Devleti’'nin sinirlari Cin'in Sun-Tung Ovasi'n-
dan i¢ Asya'da Karasar bélgesine, kuzeyde Bayirku sahasindan Ani Irmagi havalisi ve
Bati Demir Kapr'ya ulasti (Ozkececi, 2010: 664- 665)

bilgilerine rastlanilir. Bu veriler 1siginda ge¢mis tecriibelere dayanarak kaganlarin ve
danisman niteligindeki kisilerin birer habitliel davranis sergilediklerini sdyleyebiliriz.

Sonug

Bu calismada Turklik biliminin ilk edebi eseri olan Orhun yazitlarindan “Kul Tigin Yaziti” nin
gliney ylzundeki 13 satir tek tek incelenerek Pierre Bourdieu’'nun “habitus” kavram alani
Uzerinden degerlendirilmeye calsildi. Calismamiz Kl Tigin yazitinin gliney ytzintn ilk 13
satirini ele almaktadir. Bu 13 satir Bourdieu tarafindan habitus olarak kazandirilan kavram
baglaminda yorumlanmaya calisild.

Yapmis oldugumuz ¢alismada, faillerin/hanlarin halk tarafindan hiikimdar secilme-
sinden, halk ile iyi iliskiler icerisinde olmasina, savaslarda gosterdigi basarilar ve adaletli
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bir devlet yoneticiligi anlayisina erismesi hanlarin/faillerin icerisinde bulunduklari stirecte
edindikleri tecriibeler sonucunda sekillenen yatkinliklari birer habittel davranis olarak tara-
fimizca degerlendirilmektedir. Habitus, belirli toplumsal ortamlar ve kosullardaki deneyim-
leri, diinyaya, bu kosullarda edinilen bilgi ve kaynaklara yaklasmayi derinden etkiler. Boyle-
ce habitus, kisinin icinde bulundugu toplumsal baglamin etkisini devreye sokan bilissel ve
gudisel bir mekanizmadir. Yani burada hanlarin icerisinde yetistikleri toplum baglaminda
dusinildiginde, o dénemde var olan iktidar alanindaki devlet yénetiminin gereklerine
uygun nasil davranacaklari konusunda gelistirdikleri stratejik Griindir. Ayrica bedenselles-
mis yatkinliklar oyunun oynandidi yer olan kltur, sosyal ve iktidar alanlarinda kazanilmistir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, Kil Tigin yazitinin gliney yiiziinde, yazit boyun-
ca konusan ve olaylar anlatan Bilge Kagan'in devlet yoneticiligi becerilerinin olusmasin-
da yetistigi ortami, halki ve diger devletlerle olan iliskilerinin yaninda Turk kalttr yapisinin
onay verdigi davranislan dikkate aldigini sdyleyebiliriz. Yurt edinme, savaslari kazanma,
halki ve Cin halki ile iyi iliskiler icerisinde olmasi kazandiklan yatkinhklar kullandigini, ken-
dilerinden 6nceki kaganlari 6rnek alarak devlet yoneticiligi habitusundan faydalandigini
gostermektedir. Dolayisiyla bu kaganlarin sahip olduklari habituslari/ bedensel yatkinliklari
gecmis tecriibelere dayali strateji-retici bir ilkedir ve bu habitus, kaganlara gesitli gorev-
leri yerine getirmek ve degisen durumlarin tstesinden gelebilmek icin belirli bir mizag ve
egilim kazandirr.
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0z: Cicekler; renkleri, kokular, sifalan ve estetik ozellikleriyle toplumun sosyal ve kiiltiirel pek cok alaninda yer
aldigi gibi divan edebiyatinda da miimtaz bir konuma sahiptir. Anlam diinyasinin temelini estetik iizerine kur-
gulayan klasik Tiirk siirinde yogunlukla kullanilan ve ¢ok sayida mazmun iiretilen ciceklerden biri de nergistir.
Bu calismada 16. yiizyilda yasamis olan, Tiirkge, Arapca ve Farsca pek cok eser veren ve divan siirimizin en biiyiik
lirik sairi kabul edilen Fuzidlimin en onemli eserlerinden olan Tiirkce Divani'nda kullanilan “nergis” unsuru incele-
necektir. Bu eser hakkinda bugiine dek pek cok calisma yapilmis, mezkir divanda gecen unsurlar iizerine tematik
arastirmalar ortaya konulmustur; ancak nergis unsuru iizerine herhangi bir inceleme yapilmamistir. Bu calismada
Fuzali Divani'nda nergis unsurunun yer aldigi beyitler, tenkitli nesir metninden (Akyiiz, Beken, Yiiksel, & Cumbur,
1958) tespit edilecek, kullanildiklar baglamlara ve anlamlara gore alti baghik halinde siniflandinlacak ve beyitler-
de ne sekilde islendigi ortaya konulmaya caligilacaktir. Nergisin, beyaz ve sari renkli tag yapraklan, cicek kisminin
yuvarlak olmasl, ince ve zarif goriintiisii agisindan klasik Tiirk siirindeki temel islevi; sevgilinin gozii ile benzerlik
ogesi olarak kullanilmasidir. Nergis cicedinin karsilik geldigi bu umumi anlam yaninda mitolojik ve psikolojik
uzantilarina ve tasavvufi agidan dikkat ceken ydnlerine de deginilecektir. incelemenin temel gayesi klasik siir ge-
lenegi icindeki biitiin ciceklerden cesitli ilgilerle soz eden Fuziliin siirindeki sanat giicii ve ifade kudretine farkli
bir cepheden 151k tutmak ve divan edebiyatindaki kullanim sikligina gore incelendiginde giil, lale ve siinbiilden
sonra gelen nergis ciceginin Fuzdli siirinde nasil iglendigini ortaya koymaktir.
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Giris

Medeniyetimizin tarihi boyunca birikerek tesekkil eden ortak zevk kiltlirlini tesbit etmek
icin stisleme sanatlarindan edebiyata kadar dénemin biitiin sanatlarinda mutlaka etkilerini
gorduglimiz bitki islubunu irdelemek ve bu tslubun nasil bir klasik anlayis meydana getir-
digi ifade etmek durumundayiz. Tiirklerin tarih boyunca tabiati ve ¢icegi sevdigi gorilmek-
tedir. Yerlesik hayata gecmenin ardindan gicek yetistiriciligi dnemli bir ugras olarak ticari
hayatin icinde yerini alirken sosyal hayatta da bilhassa hanimlarin ve geng kizlarin her turli
kullanim esyasina hayalleriyle beraber cicekleri de isledikleri gortilmektedir. El sanatkarla-
r cicekleri tasa, tahtaya, kagida, siva lizerine, metallere kisaca her tirli malzeme Uzerine
olgun bir zevk ve meziyetle naksetmistir. (Ozkececi & Ozkececi, 2014, s. 75.) Bu alakanin
edebiyata izdlisimu de ayni mesabededir. Selcuklu siisleme sanatlarindaki sert karakterli
geometrik Gslup Osmanli dénemine gelindiginde yerini bitkisel motiflerin hakim oldugu
bir temaydle birakmistir. (Okuyucu, 2004, s. 44) Bilhassa 16. ylizyila gelindiginde asairler, Us-
tdn bir basari yakalayarak Acem klasisizmi yaninda bir Tuirk klasisizmi meydana getirmisler-
dir. Bu devrin edebi mahsulleri arasinda olan hayat sahneleri, adetler, kiyafetler ve glinlik
hayati konu edinen orijinal sanat eserleri Gretilmistir. (Koprll, 2016, s. 485.) Buradan hare-
ketle tarih boyunca edebiyat ve 6zellikle divan siiri malzemesi icerisinde ciceklerin biyik
bir yekdn tuttugu acikca gorilmektedir. Ciceklerin kullanimina Dede Korkut hikayelerinden
Lamii Celebi’nin Bahar u Sitd mesnevisine; Baki'nin Bahariyye kasidesinden Kara Fazli'nin
Gul G BulbUl mesnevisine; Semseddin Sivasi'nin Glilsenabad mesnevisinden Cem Sultan'in
manzum cicek falina dek sayisiz eserde rastlamaktayiz. (Okuyucu, 2004, s. 46-47.) ilaveten
ilk olarak Layd Montagu isimli birinin istanbul'da yazdigi bir mektubun icinde rastlanan, 18
ve19. Yuzyillda Osmanli'da kullanildigi bilinen, ¢giceklerin dili ismiyle yayilan bir cesit sifreli
iletisim bicimi de mevcuttur. (Montagu, 1998) 1912 yilinda muellifi bilinmeyen Fransizca bir
eserden Avanzade Mehmed Sileyman tarafindan terciime edilmis Lisan-1 Ezhar isimli eser
de ciceklerin isimleri ve anlamlarini ihtiva etmektedir. (Hazini, 2019, s. 7.)

Yerlesik hayata ¢ok erken gecenler de olmakla birlikte Turkler genel olarak gégebe ha-
yat yasamakta idi. Gocebe toplumlarin tabiatin zorlu sartlariyla micadele etmek ve hay-
vancilikla ilgilenmek zorunda olduklarindan ciceklere estetik acidan degil daha ziyade sifa
verme bakimindan baktiklarini ve hayatlarinda pek de muihim bir yer tutmadigini gérmek-
teyiz. (Ayvazoglu, 2007, s. 17.) Turklerin yerlesik medeniyete gecmeleriyle ise ciceklerle olan
alakalari da dogru orantili olarak artis gostermistir. Klasik Tiirk siirinin gelistigi zaman dilimi,
halkin yerlesik hayata iyice alistigi ve gecimin hayvancilik yaninda tarimdan da saglandigi
bir dénemi kapsamaktadir. Bu slregle beraber Tirkler icin ciceklerin sifa veren islevselligi
disinda artik estetik yonleri de gelenegin icinde yer bulmustur. (Bayram, 2007, s. 209.)

Tiirk-islam estetik algisina gore kainat bir remizler alemidir ve diinyadaki tiim nesnele-
rin birer anlami, birer géstergesi veya isaret ettikleri birer hakikat vardir. Dolayisiyla sanat-
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¢inin isi tabiattaki her nesneye ihtimam gdstermek, onlara hakikatin bir isaretcisi goziyle
bakmaktir. Maddi diinyaya ait tim nesneler gibi bahce ve cicekler de klasik Tiirk siirinde bu
gozle goriilmuis ve yorumlanmistir. Sanatglya diisen, remizlerin hakikatini 6grenmeye ve
anlamaya calismaktir. (Agil, 2015, s. 5.)

Tabiati, hakikatin yansidigi bir ayna olarak kabul eden divan sairinin gorusd, kendini
ifade ederken kaginilmaz bicimde tabiate dayali bir sembolizm gelistirmistir. Bu baglam-
da cicekler, Osmanli toplumunda slslemeden mimariye, insan, hayvan ve yerlesim yeri
adlarindan glindelik dildeki konusmalara; hatta atasozleri ve deyimlere kadar hemen her
sahada 6nemli bir konum elde etmistir. (Celtiker, 2009, s. 26-27.) Burada dikkat ¢eken hu-
sus, Turk sanatinda ortaya ¢ikan Usluplastirma, soyutlama meselesidir. Tezhip gibi bitkilerin
yogunluklu kullanildigi Tirk siisleme sanatlarinda sanatcilar tabiatten tamamen kopmadan
ama gorunumleri blylk olclide stilize ederek Usluplastirmiglardir. (Kog, 2009, s. 25.) Esas
olan kainatta goriineni oldugu gibi resmetmekten ziyade ylklendigi anlami 6ne ¢ikararak
onu yorumlamaktir. Bu divan sairi icin de hic¢ stiphesiz boyledir. Kural ve kaidelerin, kullani-
lan remizlerin belli oldudu bir kavram havuzu icinden sair yeni bir yorumlama kabiliyetiyle
tabiattaki unsurlari soyutlar ve siirinde isler. Bu onun icin yle bir ameliyedir ki bir nakkasin
kil fircasiyla ciceklerin en klguk ayrintilarini inceden inceye tespit edip naksetmesi gibi sair
de baktidi her tabii unsura bin bir ¢esit benzetmeyle yaklasir ve hicbir aytintiyr géziinden
kacirmaz. (Ayvazoglu, 2007, s. 90.)

Klasik Tiirk Edebiyatinda Nergis

Divan edebiyatinda cicekler, kullanim sikligina gore incelendiginde siralamada gil, lale ve
stinbllden sonra nergis ciceginin geldigi tespit edilmistir. (Acil, 2015, s. 11.) Calismamizin
ana unsuru olan nergis ¢icedi, diger ismiyle Narcissus (Amaryllidaceae) tirlerine verilen ge-
nel addir. Bu cicekler yumrulu, ¢ok yillik, beyaz veya saricicekli ve otsu bitkilerdir. Kulttr
cesitleri sUs bitkisi olarak yetistirilir. Bazi tiirlere 6zel adlar verilmektedir. Nergis ciceginin
en yaygin tirleri, cin nergisi (narcissus tazetta), yabani nergis (narcissus pseudonarcissus),
fulya (narcissus jonquilla), zerrin (narcissus poeticus), gliz nergisi (narcissus serotinus)dir.
(Baytop, 1994, s. 214.) Bunlara ek olarak istanbul nergisi (narcissus constantinopolitanus)
isminde biyik cicekli bir bahge formu da vardir. (Baytop, 2002, s. 93.)

Divan edebiyatinda ise, nadiren de olsa farkli isimlendirmelerle kullanilmistir. ‘Abher
ve zerrinkadeh kelimelerinin de nergis anlaminda kullanildigi olmustur. Abher, ela g6z icin
kullanilmaktadir. (Onay, 1993, s. 316.) Turkce'de nergis-nerkis, Farsca'da nergis, Arapga'da
nercis seklinde ifade edilir. Daha ¢ok beyaz ve sari renkli tag yapraklari, cicek kisminin yu-
varlak olmasi, suya ihtiya¢ duymasi, tag yapraklarinin yere yakin ve egik olmasi, kokusuz ve

meyvesiz olmasi, ince ve zarif goriintiisii agisindan kullanilmistir. Fulya, zeren, boru cicegi
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gibi tirleri de sevilmekle beraber Turklerin daha ¢ok yalinkat zerrin tiirleri sevip yetistirdi-
gi, mimari ve kitap sanatlarinda da nergis tasvirlerine rastlanildigi, Osmanli’nin son 6nem
dnemli miizehhiblerinden Ali Uskiidari’nin buketlerinde katmerli cinslerinin de naksedildi-
gi bilinmektedir. (Ayvazodlu, 2007, s. 167.) Nergis-i fettan seklindeki kullanimi ise sevgilinin
bastan cikaran g6zl anlamina gelmektedir. (Ayverdi, 2005, s. 2331)

Divan siirinde sevgilinin ylzU, onun guzelligini anlatan 6gelerin toplandigi en mi-
him yerdir. Alin, kas, goz, kirpik, burun, dudak, agiz, dis, cene ve yanak gibi ylizde bulunan
unsurlarin her biri sair icin bir istiare aracidir. Sevgilinin gozleri hem sevgiyi ve merhameti
hem de zalimligi barindirir. Gozlerin iriligi, siyahhdi, trkekligi, nazi, isvesi ve buydleyiciligi
asigi etkilerken acimasizligi, kan dokiictligu, saldirganhdi ile de onu yaralar; aklini, gén-
[Gnd ve sabrini hirpalar. Gozlerle ilgili yapilan benzetmeler sekilden ziyade bu vasiflarini
vurgular niteliktedir. Divan edebiyatinda gozlerin en belirgin 6zelligi biyuleyici ve kan d6-
klict olmasidir. Hatta sevgilinin g6z blyiinin ta kendisidir. Yaralayici olmasi bakimindan
hancer,ok kilic ve nestere benzetilir. Gozler saldirgan ve yaralayici oldugu kadar da slizgin
bakislidir. Bu sebeple hasta, mest ve mahmur gibi sifatlara sahiptir. Stizgiin ve baygin ba-
kislardan dolayi g6z kimi zaman sarhos kimi zaman da sarhos eden saki gibi anilir. Gozler
ayni zamanda asigin evi gibidir. Sekil itibariyle gozler cogu kez harflerle de iliskilendirilmis-
tir. Ayn, ha, he ve sad harfleri bunlardandir. Sevgilinin klasiklesmis géz rengi ise mutlaka
siyahtir. Bununla beraber ela ve mavi g6z de anilir. Sekil itibariyle de g6ze benzeyen nergis,
hayranlik dolu bakislarin da semboludir. Sairlerin tahayyil zenginligine gore kimi zaman
ahuya, bekgiye, blyuciliye kimi zaman bademe, glinese, divite ve daha pek cok unsura ben-
zetilmistir. (Erdogan M., 2013, s. 37-57) Ahu-yi Cin, cad, sihirbaz, katil, avare, kumru gibi
ogeler de tesbih edildigi diger unsurlardandir. (Levent, 2017, s. 501.) Bunlardan en 6nemlisi
de galismamizin konusunu teskil eden nergis ¢icegiyle kurulan benzetmedir. ileride zikre-
dilecek olan mitolojik anlamindan hareketle nergisin divan siirinde kendini begenmisligin
sembolii oldugu acikca ifade edilebilir.

Sahislar kategorisinden hasta, sarhos ve asik; esya kategorisinden tac, kilah, kadeh,
altin ve glimus; kozmik 6geler arasindan da yildizlarin diger 6gelere oranla daha ¢ok dikkat
cektigi soylenebilir. Ayrica g, lale ve siimbdildekinin aksine nergisle soyut kavramlar ara-
sinda iliski kurulmamis olmasi da ilgi ¢ekicidir. (Bayram, 2007, s. 214.)

Nergis cicegi hakkinda mitolojik bir hikaye de vardir. Sylentiye gore bu cicedi temsil
eden Narsis yahut Nergis, Kefis (eski Yunanistan'da bir nehir ismi) ile Liriapu ismindeki peri-
nin cocugu olup can yakici génil alici bir glizellige sahip delikanl imis. Butiin kizlar nergi-
sin askiyla divane olmuslar. Gururlu delikanl bunlarin hicbirine iltifat etmemis muhabbet-
lerine muhabbetle karsilik vermemistir. Nergis yalniz insanlari degil, perileri de glizelligine
asik ettiginden Eko isminde bir peri onun askiyla helak olarak tasa doniismis; viicudunda
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yalniz bir sada kalmis. Nergis'in gururuna tahammiil edemeyen kizlar onu ilahlarin intikam
kilicina havale etmisler; ilahlar da nergisten intikam almislar. Séyle ki harikulade guzelligiyle
diinyayi yakan Nergis bir glin irmaktan su icerken suda yuzinin aksini géormus. Kendisine
gonil vermeyen kizlarin askindan daha biyik bir ask ile kendi glizelligine asik olup ne ya-
pacagini sasirmis. Nihayet aksini kucaklamak icin kendisini irmaga atip bogulmus. Eko'nun
Nergis'in askiyla tasa dontismesi de Nergis de kendi ismiyle bilinen ¢icege donlisms. Bir
cok sanatkar nergisin bu acayip macerasini konu yaparak gayet renkli tablolar viicuda ge-
tirmislerdir. (Kam, 2008, s. 107-108.)

Daima asigin sembolii olan nergisin, gl ile beraber konu edildigi doguya has bir ef-
sane de vardir. (Ayvazoglu, 2007, s. 164) Bu efsaneye gore biri g6z seklinde bir ¢cicek olan
nergis haline getirilmis sevgilidir ve kiyamete kadar hicran ve intizar cekmeye mahkam
edilmistir, digeri de onun sevgilisi olan guldir. Baki'nin Kanuni Sultan Stleyman’a yazdigi

mersiyede gecen (Kii¢uk, Ankara, s. 77.):
Gl hasretilinle yollara tutsun kulagini

Nergis gibi kiyamete dek ¢eksiin intizar (M.1, bend/4, beyit/5.)

beyti de bu efsanenin hiiziinli macerasindan milhemdir. Esasinda divan edebiyatin-
daki nergis ile Yunan mitolojisindeki Narkissos arasinda derin ayriliklar yoktur. Kendine asik
olma ve intizar cekme ikisinde de ana temadir. Divan edebiyatinda bir “nergis” vardir. Bu,
Yunan mitolojisindeki Narkisosdur ve bize de Arap-Fars kaynaklarindan ge¢mistir. (Altin-
kaynak, 2011.,s.175.)

Bu efsaneden gegen narsisizm terimi, psikolojide ‘kendi kendine hayranhk’ diye kisaca
tarif edilebilecek bir kompleksin teknik adi olmustur. Tasavvufta kulun ortaya ¢ikan her se-
yin kendisine dayandirildidi bir benlik anlamina gelen enaniyye (Cebecioglu, 1997, s. 250.)
psikolojide her seyi kendi benligine indirgeme ve kendini evrenin merkezi kilma egilimi de-
mek olan egosantrizme karsilik gelmektedir. (Hangerlioglu, 1988, s. 258.) Narkoz ve narkotik
gibi terimler de ayni kokten gelir. ilgi cekici olan, nergisin biinyesinde uyusturucu bir mad-
denin bulunmasidir. Bunun icin divan sairlerine gore nergis bimardir, mesttir, mahmardur.
Cicek toplumunda ise elinden kadehi diismeyen biri olarak tasavvur edilmistir. (Pala, 2004,
s.356.) Nergise mest, mahmur gibi sifatlari verilmesi bu ¢icedin narcotique yani uyusturucu
bir 6zellige sahip olmasindan ileri geldigi ¢linkl bu kelimenin Narsise isminden alindigi da
sOylenmektedir. Sark eserlerinde bu uyusturucu 6zelligine dair hicbir bahis yoktur. Bununla
beraber Sudi Efendi’'nin Hafiz Serhi'nde mest, mahmur sifatlari icin “koyu ela goézli dilberle-
rin gozi ki ona sehla ve abheri derler” seklinde degerlendirmeler vardir. (Onay, 1993, s.316.)
Butln bu efsanelerde nergis ile gdz arasinda yakin bir iliski vardir. Sevgilinin gozi nergistir.

Baygin ve sehla bakar. Intizar ceker, mesttir.
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Nergisin Divan siirindeki estetik dnemini, birinci planda goz ile kurulan tesbih iliskisi
ve ikincil olarak mitolojik kokeniyle alakasi olusturmaktadir. Nergis ciceginin fiziki yapisi ve
siirsel anlamdaki konumuyla ilgili verdigimiz bu bilgiler isiginda, Fuzali Divani’'nda nergisle
ilgisi olan yirmi bes tane beyiti Nergis-G6z, Nergis-Yapraklari, Nergis- Hastalik/ Bimar, Ner-
gis-Sarhosluk, Nergis-Mahmurluk, Nergis- ilahi Yoldan Alikoyuculuk olmak tizere alti baslk
halinde incelecegiz. Bu kisma ge¢meden evvel Fuzdliden ve eserlerindeki poetikadan bah-
setmeyi gerekli goriiyoruz.

Fuzali ve Poetikasi Hakkinda

Fuzdli islam medeniyetinin dogu cografyasindaki duygu, diisiince, dil, kiiltiir ve sanat de-
gerlerini kendi kaleminde engin bir sanat kudretiyle tameyiz ettirmis, Tiirk edebiyatinin
Gstlin simasidir. Fuzali'yi eserlerindeki dil ve soyleyis &zellikleri bakimindan evvela Azeri
Turkgesine mensup bir sair olarak tanimlamak gerekse de sanatindaki Gstiin kabiliyet ve
bitiin insanlari etkileyecek seviyedeki ifade becerisi dolayisiyla séhretinin asil nesv G nema
buldugu saha Tiirk edebiyatinin siirekli sekilde genisleme ve gelisme imkani buldugu Os-
manh topraklaridir. (Banarli, 1971, s. 252.) Yiksek bir suur, tefekkir ve derin bir hissi kav-
rayisla yucelen poetikasinin Fuzdali'yi diinya klasikleri arasinda miimtaz bir konuma getir-
digini soylemek gerekmektedir. Bu poetikanin en énemli unsurunun ask oldugunu ve bu
askla daima birlikte terenniim eden izdirabin da ¢cok dnemli bir unsur oldugunu sdylemek
gerekir. Fuzali aski adeta ibadet 6l¢listiine vardirmakta; Allah'in yarattigi her giizelde tapi-
lacak ¢izgiler bulmaktadir. Onun siir diinyasina konu olan ask siiphesiz ilahi asktir. (Banarli,
s. 526.) Sairin zihin ve duygu diinyasini belirleyen ve kusatan etmenlerin basinda kusku-
suz yasadigi dénemin ve yerin tarihi ve ictimai ahvali gelmektedir. Fuzali'yi yetistiren havza
Bagdad-Kerbela topradi ve bu topradi ¢evreleyen genis bir ¢evredir. Bu cografyanin kendi
tarihinde biriktirdigi keder ve elemin Fuzlli'nin siirine buyiik oranda aksettigini ifade etmek
gerekir. Bu cografyanin islam medeniyetinin kiiltiir ve medeniyet muhiti icinde mistesna
bir yeri olmakla beraber islam diinyasinin en hararetli mezhep tartismalarinin yasandigi
fikri cereyanlarin miinakasalariyla calkalandigi bir ortama sahip oldugu da asikardir. Onceki
devirlerde Kerbela hadidesinin yasanmasiyla tebariiz eden bu keder, Bagdad'in sekiz asirda
sekiz defa el degistirmesiyle sonuglanan saltanat kavgalariyla defalarca tahrip edilmistir.
Diger yandan énceki devirlerde Nizamiye Medresesi'nin tesisiyle islam diinyasinin bir kiil-
tiir merkezi olma hiiviyetine ulasan bu topraklar, ilmi anlamda pek cok gelismenin ve islam
dinyasini saran pek ¢ok tasavvufi cereyanin nemalandigi yerdir. Halklar bu tiirden zaman-
lardan gecerken ister istemez 1zdirap ve kederle anlasma yoluna giderler ve bu cevrelerde
lirik duygular en ylksek perdeden ifade bulma imkanina erisir. Fuzdli iste bu ictimai lirizm
ortamina dogmus ve iztirap mirasiyla yogrulmustur. (Banarl, s. 527-529.)
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Farsca divaninda yer alan Elvend Bey Medhinde adl bir kaside ile baska bir kasidesin-
de elli yildan beri siir yazdigini belirtmesinden hareket ederek sairin blylk bir ihtimalle
1480'de veya bu tarihten birkag yil sonra dogmus oldugu séylenebilir. (Karahan, 1946, s. 67)
Dogum tarihi ihtilafli olmakla beraber; “Go¢ti Fuzli” kelimeleriyle dustrilms bir tarih iba-
resinden tesbit edildigine gore Fuz(li'nin 963 (1556) yilinda vefat ettigi kesindir. Ahdi tez-
kiresinde sairin bu tarihte taun (veba) hastaligindan vefat ettigi ifade edilir. (Banarli, 1971,
s.530.) Bununla beraber biitiin mrini Hille-Kerbela-Necef ve Bagdad arasindaki bolgede
gecirdigi “Mense ve mevlidim Irak-1 Arab olup temami-i Smriimde gayri memleketi seyahat
kilmadigimdan...” seklindeki ifadesinden anlasiimaktadir. (ipekten, 1973, s. 16.)

Tirkge divaninin 6nsdziinde gecen “ilimsiz siir temelsiz duvar veya ruhsuz cesed gibi-
dir”ifadesinin de kuvvetlendirdigi tizere FuzGli'nin sairligi yani sira ilimde de ilerlemis oldu-
gu aciktir. Kur'an dili olan Arapga'ya, kus dili ahenginde oldugunu diisiindigi Farsca'ya ve
Omrind onu ylceltmek icin vakfettigi Tiirkce'ye yliksek derecede hakim olan Fuzdli geng-
liginde ask siirleri yazdigi ve onlarla sohret kazandigini fakat sonradan bu siirlerin uzun
Omurlt olmayacaklarini, siirini ilim ve marifetle yliceltmesi gerektigini ve bunun lizerine
akli ne nakli pek cok ilmi tahsil ettigini ifade etmektedir. Kelam ve felsefeye eser verecek se-
viyede olan ilmi kesbiyyeti ve siirinde isledigi zengin mitoloji kiltliri de onun alimligine isa-
ret etmektedir. Tasavvufun Fuz{li siirinde cok dnemli bir unsur oldugu agiksa da tasavvufun
onun icin temel gaye degil bir arac mahiyetinde oldugu sdylenebilir. (ipekten, 1973, s. 18.)

Fuzal'nin “Siir, kaynadi Tanri sanatinda bulunan bir marifettir. Sair ilahi bir yardima
mazhar olmaksizin kusursuz siiri sdylemeye kadir olamaz.” sézleri onun siire karsi duygu-
sunun dindarane bir bir saygl mesabesinde oldugu ifade edilebilir. (Banarli, 1971, s. 534.)
Dogup biyudigu cografyanin derin bir iztirap ve lirizm membadi oldugunu de g6z 6niine
alarak Fuzli'nin siirinin en mihim vasfinin ask siiri oldugu séylenebilir. Bu ask beseri-mad-
di bir agktan hareketle ilahi ve tasavvufi aska evrilmistir. Bu seyri en giizel Leyla vii Mecnun
mesnevisinde gérmek miimkindir. Gazellerinde yuicelttigi ask hicbir zaman tam anlamiyla
profane (din disi) bir mahiyet gostermez. (Kopriill, 2016, s. 489) Tasvir ve kaside turlerinde
yuksek bir tasannu goze carparken gazellerindeki bu hakirane durus, benimsedigi bu fel-
sefeyi gostermektedir.

Fuzlli'min poetikasi icinde sevgili tasvirinin daima soyut tutuldugu ifade edilebilir. Ha-
kim temanin agk olmasindan mitevellit Fuzali gazele bilyiik ehemmiyet vermistir. Oyle ki
gazeli“hiner bahgelerinin glli” diye vasfetmektedir. “Siiri muntazam sdylemek okuyanlarin
ve dinleyenleri zevkine hiirmet etmektir” diyerek siirde mana ve derinlige verdigi ehemmi-
yeti sekli unsurlara ve ahenge de vermistir. Keza oldukca 6nemsedigi glizellik ve estetik has-
sasiyetini de siirinde acikca dile getirdigi gortlmektedir. (Banarl, 1971, s. 535.) FuzGli'nin siir
anlayisi icin sdylenebilecek ikinci tema ise sliphesiz 1zdiraptir. Esasinda yalnizca Fuz@li'nin
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degil bir kag1 disinda hemen buitlin divan sairleri icin bu karamsar hayat géristinden bahset-
mek miimkiindir. Diinya hayatinin gegici ve aci dolu olmasi fikriyati yaninda Fuzdli'nin fakr u
zaruret icinde gecirdigi hayati da sanat dehasiyla birlesmis ve onun élmez siir terennimiini
zuhura getirmistir. (ipekten, 1973, s. 21.) ) iran sairlerinin kendi hayatlarina ait bilgilerin, siir ve
nesirlerine miindemic olmasi durumu da bizde en ¢ok Fuzlli'de tebariiz etmektedir. (Banarli,
s.529.) Mazmunlari katmanli bicimde siirine yedirmesi, onun beyitlerinin her okundugunda
yeni bir anlama kavusmasini ve bu sebeple her seviyeden okuyucunun ilgi ve begenisini
saglamistir. Bilhasssa Tirkce kelimeleri cok sayida ve ¢esitte mana ve mecazlarda kullana-
bilme ustaligi da dil inceligini géstermektedir. Uzerinde uzun ugraslarla yazilmis olmasina
ragmen okuyucuda bir anda sdylenmis bir duygu yaratmasi kuskusuz séyleyisindeki sami-
miyetin gstergesidir. Diger yandan yasadigi devirde diger sairlerde siklikla goriilen aruz ku-
surlarina Fuzuli'de pek rastlanmamasi onun dile hakimiyetini gostermektedir. Fuzali “Allah’in
her seyi yoktan var etmesi gibi insanin da sézi var eden bir yaratici oldugunu” ifade eden
sozleriyle siirdeki ifade kudretine verdigi degeri de acik¢a dile getirmistir.

Tiirkce Divan'in, ilki 1244'te Tebriz'de olmak (izere Bakii, Hive, Kahire, istanbul ve Anka-
ra'da yapilmis elliden fazla baskisi bulunmaktadir. Bunlardan Abdiilbaki Golpinarli ile bizim
bu calismada esas alacagimiz (istanbul 1948) Kenan Akyiiz, Siiheyl Beken, Sedit Yiiksel ve
Mujgan Cunbur’un (Ankara 1958) yaptiklari en iyi yayimlardir. Ali Nihad Tarlan, Fuzdli Diva-
ni Serhi adiyla sadece gazellerini (¢ cilt halinde serhetmistir (I-lll, Ankara 1985).

Fuzali, Tirkce Divani'nda divan siir gelenegi cercevesinde anilan bitiin ciceklerden
cesitli ilgilerle s6z etmekle birlikte giile daha ¢ok yer vermistir. (Glfta, 2013, s. 218.) Bu ¢a-
lismada ise gl kadar fazla kullanilmamakla birlikte daha 6nce calisiimamis bir unsur olan
nergis ¢icedinin hangi baglamlarda kullanildigini agiklamis olacagiz.

Fuzili Gorgiisiinde Nergis- Goz

Nergis, edebiyat sahasindaki anlamiyla “sevgilinin g6zii” demektir. (Ayverdi, 2005, s. 2331.)
Nergis sekil ve renk bakimindan goze benzedigi icin de siirlerde tesbihe miisait bir kavram-
dir. Klasik divan siiri algisinda gozlin en giizeli sarhos ve mahmur gozdir.

Dutmusg Hak’a nerkis ylzin agmis hakikat-bin gozin

Kilmis nazar gérmus 6zin sirr-1 Hak ile asna (K.8/8.)

(Nergis, ylziini Hakk’a tutmus, hakikati géren goéziini agmis, nazar kilmis ve Hakk'in
sirryla asina olan 6ziinl gérmus.)

Nergis burada direkt g6z olarak tesbih edilmistir. Beyitin bulundugu kasidenin dnceki
beyitlerinde gecen “Hak mazharidir her cicek” ifadesiyle giilden, simbiilden, reyhandan vs.
sOz etmistir. Burada hakikat goren g6z de adeta yiiziinii glinese dénen nergis gibi, yonini
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Hakk'a cevirmis ve derin bir kavrayisla bakinca Hakk'la asina olan, dost olan 6zlinu yani ken-
dini géormustlr. Burada sunu belirtmek gerekir ki nergis imgesi genel itibariyle gozle ilgili
olarak anilsa da sair onu istedigi yere cekmektedir. Zira 1. Kasidenin 43. Beyitinde nergis,
hakikatleri géremeyen bir cahil olarak tasvir edilirken bu beyitte varligin sirrina ermis biri

olarak tasvir edilmektedir.
Glle gl agila nerkis letafet b-sitaninda
Kopa seyl-ab-i zevk ile elem hasa ki gam-hari (K.18/15)

(GUl glstin, nergis letafet bostaninda agilsin. Elem gozyaslari Gziintlyle degdil hasa

zevk ile caglayip aksin.)

Bahar temasinin hakim oldugu kasidenin bu beyitinde giil ve nergis bir arada kullanil-
mistir. Bagin, cemenin, bostanin vazgecilmez 6gesi olan gullin gilmesi, baharin gelisiyle
guliin yapraklarinin agmasi, kokusunu etrafa yaymasi demektir. Seyl-ab yani sel divan si-
irinde asigin sel olup akan gozyaslaridir. Burada kisin bitmesi ve baharin gelmesiyle kar-
larin eriyip sellere sebep olmasi da manidardir.Sevgilinin giil yziiniin ve nergis géziinlin
letafetle salinmasi asigin gozyaslarina sebep olurken Gzlintli degil aksine zevk vermektedir.
Sevgilinin guizelligi ne derece fazlaysa asigin cektigi elem de o derece fazladir. Sair her za-
man kendi anlattigi sevgili portresinde onu yuceltir ve kendini de o kerte de gamli, elemli
ve harab gosterir. Clinkli gam ve keder onun i¢in onun asikhiginin isbatidir. Bu ylizden asik

elem hig bitmesin, gz yaslari sel olup aksin ister.
GOz acdi‘tkd-i seb-nemden taravet kesb ider nerkis
‘Arak kurtardi tedric ile ol bimari hicrandan (K.25/7)

(Gig tanelerinin dizisinden tazelik kazanan nergis g6z acti. Ter, o hastay1 acidan yavas

yavas kurtardi.)

Sabah vakti ciceklerin lizerinde olusan su damlaciklari sebnemdir. Bu beyitin bulun-
dudu kasidede 6nceki beyitlerde cemen, glil, simbidil, lale, bahar, nisan gibi tabiat imgeleri
kullanilmistir. Burada da baharin uyanisiyla beraber ciceklerin tizerinde olusan ¢ig tanele-
rinin tazeligiyle nergisin géziinl agip bahara uyanmasi gibi, hastanin da ter dékerek sikin-
tisindan kurtuldugu anlatiimaktadir. Burada nergis, hastalikla iliskilendirilmis, hastanin ter

dokmesi de nergisin lizerinde biriken sebneme benzetilmistir.
N'ola ¢cesm-i ter ile ¢cthsa habs-i hakden nerkis

N'ola ¢ihsa YakUb-i bela-kes Beyti'l-ahzan'dan. (K.25/11)

(Ne olur nergis yasl gozle topragin hapsinden ciksa? Ne olur sikinti ceken Yakup hiiziin

evinden ciksa?)
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Bu beyiti anlamlandirmak icin bir dnceki beyiti zikretmek gerekmetkedir;
Cemen bezmine revnak virmege giil gonceden ¢ihdi

Mizeyyen kilmak iclin Misr't Yusuf ¢ikdi zindandan. (K.25/10)

(Gl, cimenlik meclisine tazelik vermek i¢in goncadan c¢ikti. Yusuf, Misir't sislemek icin
zindandan ¢ikti.)

Bu minvalde hapis yani zindan, cevr U cefa yeridir. Hz. Yakup'un oglu olan Hz. Yusuf
¢ocuklugunda onu kiskanan kardesleri tarafindan kuyuya atilmistir. Sonra kole olarak sati-
lan Hz. Yusuf, kélesi oldugu Aziz'in esi Zileyha'nin iftirasi sebebiyle zindana atilmis ve yedi
sene zindanda kalmistir. (Aybet, 1987, s. 37.) Daha sonra yaptigi bir riiya tabiri sayesinden
zindandan ¢ikmistir. Hz. Yakup, Hz. Yusuf kuyuya atilinca beyti’l ahzen yani hiiziin evi an-
lamina gelen bir kulubeye ¢ekilmis ve hasretinden ¢ok agladigi icin gozlerini kaybetmis-
tir. (Ayverdi, 2005, s. 351.) Gonca da simsiki kapali olusuyla guliin yapraklarini hapseder
vaziyette tasavvur edilmektedir. Bu iki beyit baglaminda agiklayacak olursak Fuzlli bahar
gelince tipki nergisin topragin altindan ¢ikip yesermesi gibi, g6zl yasl Hz. Yakub’un da sak-
landigi hiiziin evinden c¢ikmasini istemektedir. Yani Hz. Yusuf'un zindana dismesi gibi Hz.
Yakub'un da cekildigi yer adeta bir zindandir. Bahcelere ferahlik vermek icin gonca zinda-
nindan kurtulup acilan gl gibi Hz. Yusuf da Misir'i glizellestirmek icin zindandan ¢ikmistir.

Yigildi nesteren U stisen U giil U lale

Dizildi nerkis G nesrin U stinbil G reyhan. (K.29/9)
(Nesteren, stisen, gul ve lale yigildi. Nergis, nesrin, simbdil ve reyhan dizildi.)

Bu beyitin yer aldidi Sitayis-i Cafer Bey kasidesinin baslarindan itibaren gonca, stikufe,
glilzar gibi bahar temasi icinde zikredilen imgeler kullanilmaktadir. Bu beyitte de baharin
gelisiyle canlanan ve ortaya ¢ikan cicekler bir arada zikredilmistir. Nesteren, agustos guli
olarak bilinen bir gul cinsidir. Nisan-Haziran aylarinda acan, iris olarak da bilinen susam ¢i-
¢edi olan stisen uzun ve sivri yapraklar hasebiyle divan siirinde kilic, hanger gibi seylere
benzetilmistir. Gul ve lale divan siirinin en 6nemli iki cicek tasviri olup birincil olarak lale
Allah’i; gll ise Hz. Peygamber’i (s.a.v) temsil etmektedir. Nergis daha evvel de zikredildigi
lizere gbze benzetilmektedir. Nesrin yaban gl olarak anilan bir gl cinsidir. Simbl mor
renkli salkim seklinde uzamasiyla divan edebiyatinda sac kivrimi, ziillife benzetilmistir. Rey-
han da bir ¢esit feslegendir ve o da genelde sevgilinin sagina benzetilmektedir. Sayilan bi-
tdn bu ciceklerin genel 6zelligi baharin gelisiyle boy verip yesermeleridir. Bununla beraber
nergisin baharda en erken acan cicek oldugunu da belirtmek gerekir.

Gildi giil acildi nerkis lale doldi jaleden

Ey hos ol kim isret U ays itmege esbabi var. (G.74/6)
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(Gul glildi, nergis acild, lale cig damlalariyla doldu. Oyle ise yeme icmeye sebepler var,

hos ol.)

Bu beyitin gectigi gazelde Fuzlli gllistan tasviri yapmaktadir. Bu tasvir icinde bahar
gelir, guller goncalarini, nergis yapraklarini acar. Lalenin fiziksel formu sebebiyle canak gibi
olmasindan, ¢ig taneleriicini doldurur ki bunlarin hepsi artik dsik icin isret meclisinin zama-
ninin geldiginin, asiklarin yiyip icip keyiflenmeleri icin sebeplerinin oldugunun goéstergesi-
dir. Tasavvufi anlamda da isret Hak'la beraber olmanin verdigi haz ve bu hali yasayan kalbin
terennim{ demektir. (Uludag, 2012, s. 196.)

Nerkistn fikri Fuzali g6z G génlimde gezer

Dutar ahu vatan ol yirde ki otlu suludur. (G.93/7)

(Nergise benzeyen goziniin distincesi Fuzili'nin goziinde ve gonliinde gezer. Ahu,

otlu ve sulu yeri vatan tutar.)

Bu beyitte nergis, ah(i gdze benzetilmektedir. Ah(, yani ceylan giizelligiyle meshur bir
geyik cesididir. Ceylanin ¢ekik g6z yapisi sebebiyle, tatli ve stizgiin bakish olmasi sevgilinin
g6zinl andirmaktadir. Her yerde yasayamayan tabiatlari, otlu ve sulak yerlerle uyumludur.
Klasik Tiirk siirinde ahu, glizel gozleri, gdbegindeki glizel koku (misk) ve trkekligiyle sevgili-
ye ve onun goziine benzetilir. FuzGli de bu beyitte strekli aglamakli, gézi yasl oldugu icin
kendi g6ziinii ahuya benzeterek sevgilinin meskeni oldugunu betimlemistir. (Ulucan, 2019,
s.127.) Ceylan nasil ki otlu ve sulu yerde yasarsa, nergis ¢icegi de ayni tabiata sahiptir. Sevgi-
linin onlar gibi gezdigi otlu ve sulu yerden kasit ise, asigin gdzyasinin sulandidi ve etrafinda
ondan sebep otlarin bittigi gonlidar. Bu durumda sevgili, tabiati geredi her daim asigin

gonlinld mesken tutmaktadir. Nergis ciceginin suyu seven bir bitki olmasi da manidardir.

Bu baslik haricindeki beyitlerde de nergis, genel anlamda g6zi ifade etmekle beraber
daha ¢ok farkli vasiflaryla 6ne ¢cikmaktadir. Bu sebeple simdiye dek yer verdigimiz beyitler-

de nergis basli basina 6zne olarak géze benzetildiginden ayri islemeyi uygun gordiik.

Nergis-Yapraklar

Nergis cicedi, fiziksel olarak beyaz ve sarigicekli bir bitkidir. Karsidan bakildiginda arka
planda acgilmis beyaz alt tabakasinin tGzerinde biraz daha kiicuk capli sari yapraklar ta-
simaktadir. Soganh bir bitki oldugundan mevsimi bittikten sonra basini egerek sararip

yapraklarini doker.
Sana gllsende nisar etmek iclin her nergis

Goturlpddr basa altun dolu bir sim tabak (G.146/3.)
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(Her nergis bahgede senin yoluna sagmak icin basinda altin dolu glimus bir tabak
gotirayor.)

Beyitte nergis bitkisinin yapraklarinin sari ve beyaz renkte olmasi, giimus ve altin renk-
leriyle iliskilendirilerek, altta kalan beyaz yapraklara glimis tabak; icinde kalan sar yaprak-
lara da altin tesbihi yapilmaktadir. (Erdogan K., 1989, s. 124.) Bu durumda mevsimi gelip
boynunu bikerek yapraklarini déken her nergis, sevgilinin bahcesinde onun yollarina altin
ve giimusler dokmek icin onlari sene boyunca basinin Ustlinde tasityan sevgiliyi simgele-
mektedir. Kainattan yola cikilarak yapilan bu benzetme, kainati her bahar yeniden canlan-
diran Hakk’a karsi sunulan bir siikran anlatimi olarak da degerlendirilebilir. Sairin yaptigi
benzetmeler, nergis cicedi hakkinda botanik bilgi sahibi oldugunu da gostermektedir. Zira
cicegin tag yapraklarinin konumlandirilisi, renkleri ve her mevsim dokuilmeleri beyitte farkl
anlamlara blrtiinmektedir. Bu beyitten hareketle gimisten ve altindan cesitli sofra esyala-
rinin imal edildigini de sdyleyebiliriz.

Nergis- Hastalik/ Bimar

GOze benzetilen nergisin en énemli vasiflarindan biri, hasta olmasi, sikinti ve hastaliktan
yorgun dismis kimsenin bakislarinin stziilmesi gibi bir halde olmasidir. Bunun yaninda
nergis-i fettan diye bir terkiple de kullaniimaktadir. Bu kelime anlami itibariyle bastan ¢i-
karici goz anlamina gelmektedir. Bununla beraber nergisin sogani zehirlidir. Glizelliginin
yaninda koklerinde zehir tasiyan bu bitkiye elbette beyitlerde 6limciil sekilde hasta edici
bir glizellik anlam yiiklenmistir.

Kurtarmaga yagma-yi gamundan dil G cani
Sa'ylim nazar-i nerkis-i fettanun ictindar. (G.105/5)

(Gayretim gonlimi ve canimi senin gaminin yagmasindan kurtarmaya ¢alismak degil-
dir, aksine senin fettan bakislarinin muhatabi olabilmek icindir.)

Burada yine olduriicl bakis anlamina gelen sevgilinin gézii séz konusudur. Bu beyitte
asik bu bakislarin talibidir. Ondan kagmak, elem ve kederden canini ve dilini kurtarmak séyle
dursun butin gayreti 6ldiirticii de olsa sevgilinin bakisina, nazarina muhatap olabilmek, onu
Uzerine ¢ekebilmektir. FuzGli'nin siirindeki iztirap temasi burada acik¢a goriinmektedir. Tasav-
vufta da nazar, seyhin ve ermislerin mdritlerin ve stluk ehlinin ruhlarina tesir ederek onlari
donustiren, gondllerinde bir degisim hasil eden ve yolda ilerleten bakislaridir. (Uludag, 2012,
s.272.) Bu acidan da Hak asiginin tek gayesi cemalullahtir, onun bakisina nail olabilmektir.

Bahuban nergise bimar géziin kildum yad

Nergisi nale vii efgdnuma hayran etdiim. (G.197/2)
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(Bahgedeki nergise bakip hasta géziinii andim. Oyle aglayip feryad ettim ki nergisi bu
feryadima hayran ettim.)

Beyitte yine nergisin hastalikla iliskisi vurgulanmaktadir. Nergis sevgilinin hasta hal-
deki g6ziinli animsatmaktadir. Ayni zamanda hayranlidin, hayret ifadesinin de agilmis ve
kapanmayan gozle soyut iliskisi kurulmaktadir. Bu noktada nergisin sari renkli bir bitki ol-
masi da hastaligi cagristinir niteliktedir. ClinkQ hastalanan insanin benzi sararir hatta bazi
durumlarda goézleri de sararmaktadir.

Nergisin hastalik ile kurulan iliskisini sari renkli bir cicek olmasi da desteklemektedir
¢linkli divan edebiyatinda sari renk hastaligi sembolize etmektedir. Burada sair, sevgiliyi
hatirlayarak oyle figan etmektedir ki nergis bile ona hayran olmustur.

El cekiip kat'-1 nazar kilmig ilacumdan tabib
Bildi gliya kim harab-i nergis-i fettdanunam. (G.204./5.)

(Hekim benden Gmidini kesip, beni tedaviden el cekmis. Sanki senin fettan nergis go-
z(in ylziinden harab oldugumu bilmis.)

Harab s6zli mecazen son derece sarhos anlamina gelmektedir. Cok fazla sarhos olan
kimse ayakta duramaz, yigilir. Beyitte nergisin hasta eden ve tehlike barindiran 6zelligi
vurgulanmaktadir. Daha evvel zikredildigi Gzere bu benzetme nergisin soganinin zehirli
olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira, hekimin artik umutsuz bir tavir gosterip tedaviden
el cekmesi, iyilesmesi mimkiin olmayan bir hastaligi simgelemektedir. Burada bahsedilen

nergis, sevgilinin buylleyen, hasta eden hatta 6ldirici olan bakislaridir.
Arzu eyler ki men tek muttasil bimar ola

Kim ki vasl-1 nergis-i bimarun eyler arzu (G.230/4)
(Kim senin hasta goziine kavusmayi isterse, benim gibi daima hasta olmayi ister.)

Beyitte hem sevgili hem de sairin kendisi hasta konumundadir. Clinki asik kendini dai-
ma hasta gozli olan sevgiliye benzetir. Fuzali'nin burada bahsettigi hastaligin sebebi asktir.
Divan siirinde ask ilaci olmayan, iyilesmek bilmeyen bir hastaliktir. (Kemikli, 2007, s. 24.)
Ayrica nergisin goz ve bakisla ilgisi ele alindiginda asigi hasta eden yine sevgilinin géziidir.
Ama sair bu hastalikla ifthar eder, onun icin 6nemli olan hastaliktan kurtulmak degilse de
hastalik ve tedavi gesitleriyle ilgili pek cok mefhumu siirinde islemektedir.

Bag sahidlerine zilf ile gesmiin goster
Stinbili der-hem idiip nerkisi bimar eyle. (G.249/2)

(Bag gtizellerine saclarini ve gozlerini goster. SUmbdilu perisan, nergisi hasta et yine.)
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Zilf sevgilinin sacidir ve perisan, daginik ve kivircik goriiniimayle simbiile benzetil-
mektedir. (Pala, 2004, s. 384.) Guzellik unsurlarindan en ¢ok kullanilan iki imge; sa¢ ve g6z
burada birlikte zikredilmektedir. Sevgiliye ait bitiin unsurlar sairler tarafindan bu imgelere
yuklenmeye misaittir. Sa¢ kiviimhgi, daginikhgi, kokusu, uzunlugu, genelde kabul edilen
siyah rengiyle pek ¢ok hayale konu olmustur. Goz ise evvelce de zikredildigi gibi sevgiliye
en etkileyen guizellik unsurudur. Sevgilinin gézleri bakislarindaki kudretle, buytleyici olma-
siyla ve stizglinlikle asigi etkisi altina alir. Beyitte sevgiliye, bahcedeki diger gtizelliklere yi-
zlinlin guizelligini goster ki digerleri senin gizelligin karsisinda harab olsunlar demektedir.
Ona gore sevgilinin nergis gézu, simbdil saclari bahcelerdeki nergis ve simbiiliin utanaca-
g1 kadar daha gtizeldir. Burada nergisin hasta olmasindan bahsedilirken kurulan alakanin

da gosterdigi Uzere nergis yine hastalikla 6zdeslesmistir.

Nergis-Mahmurluk

Mahmurluk genelde hastalikla ilintilidir ve ondan kaynakhdir. Bir dnceki baslkla oldukca
iliskili olmasina ragmen bu baslik altinda inceledigimiz beyitleri hastaliktan ziyade uykuyla

olan alakalarinin 6ne ¢ikmasi sebebiyle ayri gruplandirdik.

Bu mesned icre nice mest-i hab-1 naz olasin
irisdi subh gel a¢ imdi nerkis-i mahmur (K.2/22)

(Bu makam icinde nice naz uykusunun sarhosu olasin. Gel, sabah oldu o halde a¢ uy-

kulu nergis.)

Mahmur, ickiden dolayr sersemlemis, uyku sersemligini Gzerinden atamamis, uyku-
sunu acamamis kimse anlamina gelirken, goz icin kullanildiginda da baygin, stizgtin gibi
anlamlara gelmektedir. (Ayverdi, 2005, s. 1906.) Hab-1 naz terkibindeki uykuyu, sevgilinin
kendini uykuda giizel gésterme hali seklinde ifade edebiliriz. Bu beyit Na@t-i Hazret-i Fah-
r-i Mevcudat isimli kaside icerisinde yer almaktadir. Onceki beyitlerde de ele alindigi izere
kasidenin konusu Hz. Peygamber'dir. Burada da Fuzali Hz. Peygamber’i naz uykusundaki
sevgiliye tesbih ederek, riizgarin tath cicek kokularini yaymaya basladigi sabah vakti gel-
diginde, uykulu haliyle stizgtin bakish nergis gozli sevgilinin gozlerini, tipki sabah vakti

ciceklerini glinese dogru acan nergis gibi agmasini istemektedir.
Cerag-i berk kilup sem’-i laleyi risen
Sada-yi ra’d kilup cesm-i nerkisi bidar (K.17/9)

(Simsegin kandili, lalenin mumunu yakar. Gék gtirlltlisi de nergisin gézini uyanik

tutar.)
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Mum, kandil gibi aydinlik veren nesneler, sekillerindeki zarafet, incelik, meclisteki sus
olma ve ferahlik vermeleri bakimindan laleye benzetilmektedir. (Aybet, 1987) Sitayis-i Ayas
Pasa isimli kasidenin icinde yer alan bu beyitten 6nceki beyitlerde bag-bahce ve gokyuzi
tasvirleri yapildigr goériilmektedir. Bu baglamda simsegin isigi lale mumunu uyandirip ay-
dinlatirken, gok giriltiisi de nergisin géziinli uyanik tutarak onu uykusuz birakir. Nergis
yine uykusuz, mahmurdur.

Rahat iclin fers salmis sebze-i ter glilsene

Nergisiin gormus gézin mahmar sanmis habi var. (G.96/3)

(Nergisin gézini mahmur goriip uykusu var zannederek ¢imenlikte yatip rahat etsin
diye gl bahgesine yaygi yaymis.)

Beyitte nergis, uykulu géze benzetilmis, onun mahmur halinin asikta uyandirdigi hissi-
yat anlatilmistir. Nergisin uykulu hali sevgiliyi dyle cazip ve glizel yapmaktadir ki biittin kai-
nat adeta o rahat etsin diye altina yaygi sermistir. Esasinda yesillik cimene yaygi gibi otlari
seren yaradandir ve nergisin uykusu geldi diye kainati ona dosek etmesi onun yiceligini
ifade eden bir durum olarak degerlendirilebilir. Diger yandan beyitten hareketle gunlik
hayat icinde giil bahcelerinin rahat edilen, izerine yaygi yayilan,uzanilan yesil alanlar oldu-
gu da ifade edilebilir.

Nergis- Sarhosluk

GOz, hasta mahmur, mest ve sarhos olunca daha giizel ve manali olur. Nergisin ekseriya sar-
hos kelimesiyle beraber gelmesi su sebeptendir; nergisin sapi hasisidir. Hasis ayni zamanda

esrara denir.
Hayal-i mahz sanup kainati nerkis-i mest

Kilurdu cehl ile nefy-i hakayik-1 esya (K.1/43.)

(Sarhos nergis, kainati hayalden ibaret sanarak, cehalet ile esyanin hakikatlerini ya-
lanhyor.)

icki gibi sarhosluk veren bir seyin etkisiyle suuru zayiflamis, kendinden ge¢mis kimseye
mest (sarhos) denir. (Ayverdi, 2005, s. 2028.) Edebiyatta da ask, sevgi, zevk gibi duygularla
asigin aklinin basindan gitmesine denir. Tasavvufta ise askin asigin bitiin varhgina hakim
olmasi, iliklerine kadar islemesi anlamina gelen bu hale sekran da denilmektedir. (Uludag,
2012, s. 245.) Burada kullanilan nerkis-i mest terkibiyle Fuzdli agigin bitin kainati bir ha-
yalden ibaret gorecek kadar sarhos olmus gozlini kast etmektedir. Tipki sarhos kimsenin
baktigi gercek nesneleri hayal gibi, bulanik ve gerceklikten uzak gérmesi gibi nergis gozlu
astk da kdinatta baktigi hicbir seyi tam anlamiyla idrak edemez aksine yanls gorur.
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Mey-i gll-ginda degiil nergis-i mestiin aksi
Kadeh olmus g6z agup dsik-1 didar sana (G.16/3.)

(GUl renkli sarapta goriinen sarhos goziin aksi degildir. Sevgilinin asigi géz acip sana
kadeh olmustur.)

icecekler icin kullanilan belirli sekil ve malzemeden imal edilmis kap anlamina gelen
kadeh, divan edebiyatinda icinde sekli, rengi, icinde bulunan sivinin niteligi gibi pek
cok yonden tesbihe konu edilmis ve genelde mey temasiyla beraber kullaniimistir.
Bu beyitte kadeh, ask dolu gonil olarak tasvir edilmektedir. Oradan yansiyan sey,
sevgilinin sarhos gézlniin gorintisi degildir. Aslinda kadehten bakan didar asiginin
gozidur. Hayret aninda gozler kapanmaz. Bu beyitte sunulan manzarada, kadehin
yukaridan bakildiginda bicimsel olarak tastamam yuvarlak bir g6zl andirmasi ve ici
sarap ile dolu kadehe egilip baktiginda yansiyanin sarhosun gézi degil, mecazen
askla dolu olan o kadehin bizatihi Hak asiginin g6zl oldugu anlatilmistir. Didar, ta-
savvufi anlamda Cenab-1 Hakk'in miiminlere vad ettigi cemali olup kadeh de manevi
cezbe ve vecdi simgeler. (Uludag, 2012, s. 107.) Su halde nergis, burada kadehten yan-
siyan Hak asiginin gézi anlamina gelmektedir.

Ne ideli bade-i la’l-i lebin
Nerkis-i mestin kimi haliim harab. (G.26/9)

(Lal dudaklarindan akan badeyi ictigimden beri sarhos nergis gozlerin gibi, halim ha-
raptir.)

Leb yani dudak divan siirinde en ¢ok kullanilan giizellik unsurlarindandir. Sevgilinin
bazen hayat bahseden bazen de aci sozler séyleyen dudagi renk ve sekil yoniineden la’l
tasina benzetilmektedir. Asiga can badislayan ab-1 hayat sevgilinin dudaklarindan dokail-
diigi gibi onu hasta edecek, harap ve bedbaht edecek mey de oradan dokiilmektedir. Bu
beyitte de asik sevgilinin lal dudaklarindan akan sarabi icerek sevgilinin sarhos gozi gibi
mest olmustur.

Bimar teniim nergis-i mestiin eleminden
Hanin cigertim lal-i diir-efsanun ictindir. (G.80/3)

(Tenim, sarhos goziiniin derdinden hastadir. Cigerim, inci sacan dudagin yuziinden
kanla doludur.)

Kirmizi renkli, degerli bir tas anlamina gelen la’l divan edebiyatinda sevgilinin kirmizi
dudagi anlamina gelmektedir. (Kam, 2008, s. 169.) Sarhos bakisli nergis ylizinden sair has-
tadir. Hasta gozde de glizellik olur. Lal, kirmizidir, ciger kani da kirmizidir. Lal-i diir-efsan
ise, acilinca inci dislerin g6zliktigl al dudaga denir. Su halde beyitte bahsedilen sevgilinin
sarhos g6zl ve arasindan dislerin inciler gibi parladigi dudaklari yiiziinden sairin cigeri kan
aglamaktadir.
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Harab-1 cdm-1 iskem nergis-i mestiin biltr ahvalim

Harabat ehlinlin ahvalini hammar olandan sor (G.99/6)

(Ask kadehinden harab olmus sarhosum, benim halimi ancak senin sarhos goziin bilir.
Meyhaneye devam edenlerin halini meyhaneciden sor.)

Hammar cok icen, sarhos demektir. Sevgilinin sarhos gézl nergis, asigi sarhos etmistir.
Bu sebeple halini yine ancak sarhos bakish sevgili anlayabilir. Harabat meyhane demektir.
Meyhaneye devam edenlerin halini ancak sarap yapip satan bilir. Saire gore sevgilinin gézi
de meyhanecidir ve asiklarina mey dagitmaktadir. Tasavvufi anlamda da meyhane, manevi
askin tadildigy, ilahi ask ile sarhos olunan yer demektir. Asik, oranin miidavimidir ve halini
ancak sarhos gozlu sevgili anlayabilir.

Meger kan icmek ile esrimisdiir nergisiin yohsa

Besi mey nls edenler gérdiim olmaz beyle kan sarhos (G.126/4)

(Galiba nergise benzeyen g6zlin kan icmekten sarhos olmus. Yoksa ne ¢ok sarap icenler
gordiim boyle cok sarhos olmuyorlar.)

Sarap, rengi, hayat vermesi ne akici olmasi yoniinden kana benzer. Ayrica kimi insanlari
kan tuttugu, yani goriince veya kokusunu duyunca kendilerinden gectikleri bilinmektedir.
Bu agidan da sarabin sarhos ediciligine benzemektedir. Kan sarhos, cok sarhos demektir.
Fuzali bu beyitte bu benzetmeyi kurarak nergisin asiklarin kanlarini icerek sarhos oldugunu
tasvir etmektedir. Yani onlar oldurir. Sarap da kan rengindedir. Ayrica g6z, divan edebiya-
tinda bazen ela olarak da kullanilsa mutlak manada siyahtir.

Saki-i bezm-i clinGn nergis-i mestiindir kim
ictirtir bade-i gaflet dili agahlara (G.241/5)
(Deliler meclisinin sakisi, senin sarhos géziindir. O, gonli uyanik olanlara gaflet sara-
biniigiriyor.)

Bu beyitte nergis yine sarhos olarak vasf edilmekte, deliler meclisinin sakisi olarak ko-
numlandiriimaktadir. Buna mukabil de sarhos olmayip gonli uyanik olanlara icki sunarak
onlari sarhos etmeye calisan bir durumdadir. Agah, tasavvufi anlamda basiret sahibi, miite-
yakkiz anlamina gelir. Bade ise dervisin stiilukunun baslangicindaki zayif asktir. Nergis bura-
da o kimselere gaflet badesi sunarak onlari dogru yoldan ¢ikaran saki olarak vasfedilmistir.
Hak yolundan agahlari saptirma bahsine de son bolimde daha ayrintili deginecegiz.

Nergis-ilahi Yoldan Alikoyuculuk

Nergisin Hak yolundan alikoyucu olmasi, asiki hem yolundan ceviren hem de onu kendine
ceken guizellikleri tagimasindandir. G6zi yoldan cevirir. Bu asiklari imtihan icindir. Maddeyi
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yenip manaya yénelmenin sinavidir. Asik bu sebeple onu yoldan ceviren giizelliklerle sa-
vasacaktir. Basarirsa Hakk’a vasil olacaktir. Bu yolda imtihan olan gtizellikler ayni zamanda
madde aleminde sevmenin ne oldugunu 6greten gizelliklerdir. (Tarlan, 2017, s. 541-542.)

GUse-i mihrab dutmusum reh-i ziihd i saldh
Koymadi 6z haliime ol nergis-i sehla meni (G.255/6)

(Ben mihrap kosesine cekimis takva ve dogruluk yoluna girmistim. O ela g6z beni kendi
halime birakmad.1.)

Sehla goz, koyun goziine benzeyen acik sari, yani eld géz anlamina gelir. Yanlis olarak,
cok hafif ve giizel gériinen bir bakis muvazenesizligine sehla denilse de asil anlami bu de-
gildir. Mihrap, tasavvufta ilk zahid ve sufilerin cekildikleri inziva kdsesi anlamina gelirken
ayni zamanda sevgilinin kasini remz etmektedir. (Uludag, 2012, s. 249.) Takva yolunda itika-
fa cekilmisken o ela goz, asigi rahat birakmamis ve aska diistirmustir. Burada yine nergisin
benzetildigi elda goz, Hak yolundan alikoyan olarak karsimiza ¢cikmakta. Ela rengi, siirlerde
siyah kadar hakim olmasa da hem goz aliciligi hem de nergisin sari rengini andirmasi sebe-
biyle anlamlidir.

Ey g6z ol nergis-i hiin-hara nigah etme dahi
Razigarum gam-1‘isk ile siyah etme dahi (G.293/1)
(Ey gbz, o kan icen goze artik bakma. Benim hayatimi ask derdi ile daha fazla karartma.)

Hunhar kana susamis, kan dokiici, zalim, cani anlamlarina gelmektedir. Mezk(r be-
yitlerden de anlasildigi tizere goz, en kuvvetli mecazi aski temsil etmektedir. Bu g6z
glzelligi asigr manen oldurir kudrettedir. Fakat asik ona ne kadar karsi ¢ikarsa o kadar
mana alemine yaklasir. Bu beyitte sair, nergisin bu 6zelliginin farkindadir ve kendini
men etmeye c¢alismaktadir. Goziin siyah olmasi, asigin hayatini karartmasina da bir
gonderme mahiyetinde kabul edilebilir.

Sonug

Klasik Tiirk Siiri, icinde bulundugu cografi ve toplumsal medeniyet havzasiyla blyik bir kiil-
tdrd icinde barindirmaktadir. Bilimden sanata, edebiyattan musikiye her alanda izlerini go-
rebildigimiz bu kiltirel birikim, Divan siirimizde ayricalikh bir konuma sahiptir. Sairler hayat
icerisinde karsilastiklari pek ¢ok sosyo-kultiirel durumu, uygulamayi ve unsuru siirlerinde
kullanmislardir. Bu unsurlar arasinda en 6ne ¢ikanlardan biri de sliphesiz ciceklerdir. Sair
kokulariyla, renkleriyle, tedavide kullanilan sifalariyla, birbirinden farkli isim ve anlamlariyla
cicekleri siirlerinde farkli anlam katmanlarina birindtrmdstir. Divan siirimizde cigeklerin
daha ¢ok tesbih yoluyla insan uzuvlarina, kozmik unsurlara, esyalara ve sahislara benzetildi-
gini, bunun disinda bazi imgeler, sifatlar ve bagdastirmalara konu olduklarini ifade edebilir.
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Nergis de divan siirinde kullanimi bakimindan giil, lale ve siinbilden sonra gelmekte ve
g6zU simgelemektedir. Bunun yaninda isminin mitolojik efsanelerden gelen anlam kokeni
de siirlere yansimistir.

Ele aldigimiz calismada ise cicekleri nergis merkezinde ve Fuzdli Divani 6zelinde in-
celedigimiz icin ortaya cikan sonug nergisin Fuzali Divan’'nda g6z anlaminda kullanildigdi,
goziin yapisal 6zellikleriyle; hasta, sarhos, mahmur olmasiyla ve ilahi yoldan alikoyucu bir
soyut 6zelligi oldugu seklindedir. Toplamda nergis kavraminin kullanildigini tespit ettigimiz
yirmi bes beyitte nergis-i fettan, nergis-i sehla, nergis-i mest gibi farkli terkipler de mevcut-
tur. Elde ettigimiz bu kategorizasyon neticesinde Fuzali'nin nergis ¢icegini, Divan siirinde
tekabul ettigi manalar cercevesinde kullandigini ifade edebiliriz. Her tlrlt mazmunu ve un-
suru oldukga lirik ve 6zenli sekilde siirinde harmanlayan Fuzdli'nin kullandigi diger estetik
unsurlar da pratik ve sembolik kullanimlar baglaminda calisiimaya deger goriinmektedir.
Giller Kitabi'nda Besir Ayvazoglu'nun da soyledigi gibi; “Bakmasini bilenler icin her gicek
aslinda kendisinden fazla bir seydir.
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0z: Tiirk Edebiyatinda gerek eserleriyle gerek diisiince tarzi ve ilmi-fikri yazilariyla 6ne ¢ikan Samiha Ayverdi, ya-
sadigi donem itibariyle (1905-1993) bircok siyasi ve sosyal olaylara tanik olmus, eserlerinde milli duygulara da yer
vermistir. Hocasi Kenan Rifai ile olan miinasebeti vasitasiyla eserlerinde tasavvufi yoni agir basan Ayverdi'nin Ask
Budur adli ilk romani ile yazin hayati baglamis olup, bunu gazete ve mecmualarda yayinlanan fikri yazilan takip
etmistir. Edebi metinlerin kendi icinde olugturdugu birtakim elemanlardan meydana gelen kurulus sistemi bu-
lunmaktadir. Bu sistemin olusmasinda eserin biitiinliigiinii olusturan vaka, dil, zaman, mekan ve kisi gibi unsurlar
onemli bir rol oynar. Eserin kurgu diinyasi olusturulurken anlatilacak olay veya olaylara kisiler vasitasiyla canlilik
kazandirilir. Yasamin baglica olgulanini edebi eserde tam olarak belirten yazar, insani bireysel yasayis agisindan
degil de tiim insan soyunun nitelikleri agisindan ele almaktadir. Samiha Ayverdi'nin tek dykii kitabi olarak kabul
edilen Mdbette Bir Gece, birbirinden bagimsiz bircok dykiiden meydana gelmekte, ayni zamanda eserin icinde yer
alan bazi boliimlerde yazarin hatira, mektup, masal, deneme tiirii olarak adlandirilan kisimlar da bulunmaktadir.
Her bir hikayede belli bir cemiyetin sozciisii durumunda olan kisiler, tarihi gerceklik on planda tutularak okuyu-
cuya belli bir cercevede sunulur. Sosyal bir varlik olan insani degistirmekle toplumun da degiseceginin bilincinde
olan yazar, oykiilerinin bircogunda dzelden genele veya genelden dzele dogru fertleri siralar. Gercekte insanlarin
karakterleri, iliskileri ve eylemleri cok yonlii ve celigkilidir; kahramanliki, trajik, dramatik, mizah, icli-duygulu,
romantik, yergici-taslamaci heyecansal baglanim cesitleri bulunur. Sozii edilen heyecansal baglanim cesitleri
eserde ayni anda birkac kisi iizerinde gdriilmekle beraber farkli kisiler Gizerinde de gdriilebilir. Bu calismada G.N
Pospelov’un Edebiyat Bilimi kitabinin “Heyecansal Baglanim Cesitleri” baghgi temel alinarak kisiler diinyasi ince-
lenecek ve dykiilerin kavramsal icerigi tespit edilecektir.
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Giris

Edebi metinlerin kendi icinde olusturdugu birtakim elemanlardan meydana gelen kurulus
sistemi bulunmaktadir. Bu sistemin olusmasinda eserin bittinligini olusturan vaka, dil,
zaman, mekan ve kisi gibi unsurlar dnemli bir rol oynar. Edebiyatin temel kaynadi insan
ve tabiattir. Her bireyde toplum, her toplumda birey mevcuttur. Bu durum edebi eserlerde
bltinluk kurarak anlatinin bes 6gesinden biri olan “kisi"yi olusturur. Eserin kurgu diinyasi
olusturulurken anlatilacak olay veya olaylara kisiler vasitasiyla canlilik kazandirilir. Yagamin
baslica olgularini edebi eserde tam olarak belirten yazar, insani bireysel yasayis acisindan
degil de tiim insan soyunun nitelikleri acisindan ele alir. Ele aldigi niteliklere bakildiginda E.
M. Forster insan yasaminda bes olgu goérildiginden bahseder: “dogum, beslenme, uyku,
sevgi ve 6lUim” (Forster, 2001, 86).

insanoglunun sosyal bir varlik olarak kendi neslini devam ettirme cabasi acisindan
onem arz etmektedir. Toplu halde yasamini stirdiren insan ait oldugu toplumu etkileme ve
o toplumdan etkilenmektedir. Bu sebeple edebi eserin temel kaynagi olarak insan ve tabiat
unsurlart kabul edildigi icin, eserde butiinlik arz eden bu unsurlar estetik yon olusturma
acisindan dnemlidir.

Edebi eserlerin ylzey yapisindan ziyade derin yapisina bakildiginda yazarin muhay-
yilesini yansitan birtakim kisi, zaman, mekan, imge ve nesneler bulunmaktadir. Yazar bu
ogeler yardimiyla eserini bir bitiin halinde okuyucuya aktarir. G.N Pospelov’un bir metin-
deki “sorunsal yan” (Pospelov, 2014, 112) olarak tanimladigi etki o eserden ¢ikarilabilecek
en derin anlamlari ifade eder. Bu anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi da yazarin metin icindeki
kisileri kullanig bicimiyle alakaldir. Sorunsal yanin eserde metni anlam agisindan kapaliliga
iten bir ydni de vardir. Yazar eserde sunulacak olan kisileri 6zenle secerek metin icindeki
gorevlerini belirler. G.N. Pospelov, eserde bir olay varsa ve onun ortaya ¢ikmasinda rol oy-
nayan bireyler s6z konusu oldugunda “kisi” kavramini kullanir ve bu bireylere: “Karakterler”,
“eyleyen kisiler”, “eserin kahramanlar”ya da yalnizca “kisiler” denmektedir (Pospelov, 2014,
214) diyerek onlarin eserdeki rollerini belirler.

Pospelov’un olusturdugu bu kisiler sistemini Nurullah Cetin, farkli bir bakis acisiyla ele
alarak kisileri genel 6zelliklerine gore siniflandirnir ve merkezi kisi olarak tanimladigi kisi-
ye “temel kisi(figur), “bas kisi", “esas kahraman”, “asil kahraman’, “protagonist” (Cetin, 2012,
146) gibi karsiliklar verir. Ayni kisiler sistemini Bourneur, “bas kahraman (protogoniste);
‘hasim kahraman (antatogoniste); ‘istenilen veya istenilmeyen obje; ‘yerici kahraman (des-
tinateur); ‘alici kahraman (destinataire), ‘yardimci kahraman (adjuvant)” (Bourneur, 1989,
152-156) olarak siniflandirmistir. Eserde meydana gelen olaylarin bir kisi veya canli cansiz
her turli varligin etrafinda sekillenmesini Mehmet Tekin de “sahis kadrosu” terimiyle agiklar

(Tekin, 2009, 71).
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Edebi eserde kisilerin kullanimi, okuyucunun gerceklik ve kurmaca ikilemine diisme-
sine sebep olabilir fakat yazar kisiler yoluyla vermek istedigi iletiyi, toplumsal ¢atismalari,
degerler sistemini onlari baglamdan, sosyal ¢cevreden koparmadan yaparak yoniini belir-
ler. Sahis kadrosunun olusturulmasi icin yazarin 6ncelikle eserde iletinin okura ulasmasini
saglayacak olan karakterler sistemini belirlemesi gerekir. “Karakter, bir nesnenin, bir bireyin,
hatta bir toplulugun kendine 6zgti yapisi, onlari baskalarindan ayiran belirti ve bireyin dav-
ranis bicimlerini belirleyen ana 6zellik demektir” (Tekin 2009, 78). Dolayisiyla yazar olus-
turacadi karakterleri 6zenle segmek durumundadir. “Bir hikayeci veya romancinin, anlatiyi
strtikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yapi kazan-
dirarak canlandirmasina “karakterizasyon” denir (Tekin, 2009, 78).

Yazar karakteri cizerken bireysel ve sosyal gereksinimleri bulundugunu, ait olduklari
toplum veya cinsin ozelliklerini dikkate alarak ona ruhsal bir gértiniim kazandirir. Pospe-
lov'un “ruhsallastirma” olarak nitelendirdigi bu terim, “figurlerin ruhsal durumlarinin ve
ruhsal devinimlerinin bireysellestirilmis olarak ve karsilikli iliskiler icinde dinamik yansitilisi
anlamina gelir” (Pospelov, 2014, 219). Sorunsal yanin ¢éziimlenisinde, karakterleri kendi
aralarinda kiyaslamak ve daha belirgin yanlarini ortaya ¢ikarmak amaciyla karsitlk ilkesin-
den yararlanmakta baslica aractir.

Gergekte insanlarin karakterleri, iliskileri ve eylemleri cok yonlu ve celiskilidir, yazarin
kahramanlara olan yaklasimini “heyecansallik” olarak ifade eden G.N Pospelov bunu soyle
aciklar: “Yazarin yaratici distinisiindeki ve eserlerindeki heyecansal baglanim, meydana
getirdigi karakterleri, onlarin nesnel anlamlari temelinde, derinden ve tarihsel gercege uy-
gun yorumlayisiyla ve degerleyisiyle dile gelir” (Pospelov, 2014, 134).

Kurmaca eserlerin kahramanlarinin eylem giicii agisindan siniflandirilabilecegini séyle-
yen Northrop Frye edebi eserde heyecansalligi tasiyan 6nemli unsurlardan biri olan konuyu
kahramanlarla iliskilendirerek aciklar: “Edebi kurmacalarda konu, eylem halindeki bir kim-
seyiicerir. E§er bu bireyse, kahramandir ve yaptigi ya da yapamadigdi sey de onun hakkinda,
yazar ve seyircinin tali beklentilerinin ortaya koydugu varsayimsal bir konumda bulunan,
yapabildigi ya da yapmis olabilecegi seydir. Kurmaca bu nedenle siniflandirilabilir” (Frye,
2015, 59). Bu sebeple konuyu kahramanla iliskilendirerek aciklar. G.N. Pospelov ise fikrin
oénemini soyle vurgular: “Fikir, yazarin hem karakter secimini hem de onlarin yorum ve de-
gerlenmesini belirleyen imgesel, heyecansal ve genelleyici dusuntstdir” (Pospelov, 2014,
122). Fikir de konu biitiinligu, sorunsal yan ve distinsellik bir arada bulunarak kendi icinde
organik birlik olusturur. Dolayisiyla eserde aranilan temel problemler bu 6gelerin ayrimi
yapilmadan butin halinde degerlendirilmeye alinmahdir.

Edebi eserdeki fikrin gerceklige uygunlugu veya aykirihgi ilkesi karakterlerin disin-
sel-heyecansal yorumlanisini etkiler. Kurmaca bir tiir oldugu kabul edilen 8yki ve romanin
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icinde bulundugu durum veya kisiler de otomatik olarak kurmaca sayilir. Fakat yazarin mu-
hayyilesindeki sorunsal yan olarak degerlendirilen kismin ¢ikis noktasi bu noktada 6nemli
hale gelir ¢linkl toplumsal karakterlerin, yazar tarafindan diistinsel olumlanigi veya yadsi-
nisini kapsayan heyecansal dederlenis her zaman onun topluma bakisindan kaynaklanir.

Toplumsal karakterlerin celiskilerinden dogan karakterlere edebi eserde yer veren ya-
zarlar bu edebi eserde Pospelov’un heyecansallik olarak bir araya getirdigi tasnifi kullanr.
Bu tasnif icinde, kahramanlikgi, dramatik-trajik, yergici-taslamaci-mizah, igli-duygulu, ro-
mantik heyecansal baglanim cesitleri bulunur. Sorunsal yani derin olan eserlerde kisilere
yuklenen islevlerle birlikte heyecansallik diizeyleri de ¢esitlilik kazanir. TUm bunlardan hare-
ketle, Samiha Ayverdi'nin Mabette Bir Gece adli 6yku kitabindaki dykdiler, dncelikle diistin-
sel icerik acisinda degerlendirilecek ve dykulerdeki konu butlinligu, sorunsal yan, eserdeki
fikir bu fikrin gerceklige uygunlugu ya da aykirihgr belirlendikten sonra dykiide bulunan
kisilerin hangi heyecansal baglanim cesidine girdigi belirlenecektir.

Mabette Bir Gece Oykii Kitabindaki Oykiilerin Diisiinsel icerigi

Samiha Ayverdi'nin tek dyku kitabi olarak kabul edilen Mabette Bir Gece, birbirinden ba-
gimsiz bircok dykiiden meydana gelmekte, ayni zamanda eserin icinde yer alan bazi bo-
limlerde yazarin hatira, mektup, masal, deneme turi olarak adlandirilan kisimlar da bu-
lunmaktadir. inceleme konusu olan &ykiileri ise su sekildedir: “Mabette Bir Gece”, “GilliY,
“Fadimet’, “Dalyanci Zekiye”, “Dert Ortaklar’, “"Ristem Kabas’, “Tapu Dairesinde Bir Saat”, “Di-
lenci’, “Bir Hayal’, “Tilki Hamdi'nin Karisi’,“Hayal'den Gergek'e”. Bu dykdlerin bazisinda kisiler
vasitasiyla yazarin sorunsal yan olarak degerlendirdigi diistinceleri iletir, yasadiklari toplum
icinde bulunan dulizene bir elestiri yapilir, bir kisminda da tasavvufi 6zellikler barindiran
madde-mana birligini 6ne ¢ikaran éykiler gordldr.

Yazarin edebi eser vasitasiyla ortaya, dikkate deger bir calisma ¢ikarmasi icin 6ncelik-
le ortam ve kisileri dogru sekilde belirlemesi gerekmektedir. Ardindan bu kisiler izerinde
dogru hamleleri kullanarak okuyucunun zihninde birtakim soru isaretleri birakmak amag-
lanir. Yazar kisileri olustururken bunlar muhayyilesi dahilinde olacagi icin yaratilan kisilerde
o derece 6zgiin olmaldir. “Yazar, yarattigi figurlerin yasamlarini ‘bitiinlemesine disiinr,
toplumsal yasamin, bu figirlerin kisiliklerinde yogunlasmis genel, asal 6zelliklerine iliskin
kendi yaklasimini ve kendi heyecansal degerlemesini, gene o figiirlerin bireysel yanlari tize-
rinde dile getirmek icin, yazar, o figurleri cesitli iliskiler icine yerlestirir” (Pospelov, 2014,105).
Oyleyse yazar karakterine olustururken énce biitiinciil yaklasir, sonra kendi fikrini temsil
eden fikirleri karaktere yukler, daha sonra bu duruma heyecansallik katip bunu tir ile birles-
tirir. En son da bu duruma bireyin karakterini ytikleyerek kisiyi olusturur. Bu sistem icerisin-
de dncelikle edebi eserdeki konu biitlind, sorunsal yan ve diisiinsel-heyecansal degerlenis
ele alinmalidir.
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Oykiilerin Konu Biitiinliigii, Sorunsal Yanlari ve Diisiinsel Degerle-
nisleri

Edebi eserde konu, yazarin vermek istedidiiletilerin, olaylarin en kisa sekilde 6zetlenmis ha-
lidir. “Konu iletisini, fikrini ya da tezini okuyucuya ulastirmada kullandigi bir vasitadir. Konu
gercek ya da tasarlanmis bir olay, duyus, dustinis, bir nesne, bir durum kesiti, bir tasvir, bir
hatira veya bir dis olabilir. Soyut ve somut her sey konu kapsami icine girer” (Cetin, 2012,
119). Bir eserin konu bitiinlinii yazar tarafindan olusturulan karakterlerin 6zellikleri, eserde
verilen dénemin ve ¢evrenin toplumsal yasami belirler.

Kisilerin zaman ve mekan icinde gosterilen eylemleri, yasadiklari olaylar sergilenirken
okura aktarilmak istenen durum kisiler yoluyla saglanir. Bir metinde 6ncelikle dikkat edil-
mesi gereken temel husus ‘baslk’ olmalidir. Baslik ve icerik arasindaki uyum okura verilmek
istenen konuyu veya temayi sunar. Okuyucu basliktan hareketle metin hakkinda bir 6ng6-

ride bulunabilir ve konu biitiinliigi sayesinde kisileri daha kolay analiz edebilir.

Samiha Ayverdi'nin kitabi ile ayni adi tasiyan ilk dykusi “Mabette Bir Gece” tasavvufi
oOzellikler tasiyan bir dykudir. Basliktan hareketle mekan ve zaman birlikte verilmis, oku-
yucu az sonra yasanacak duruma hazirlanmistir. Dini bir mekan olan mabet’in ne oldugu
belirtiimemistir. Cami, mescit veya bir kilise olabilir tamamen okuyucunun algisina birakil-
mistir. Bu dykude olayi, Tanri aski ile divaneye donmis bir kisinin vakit gece yarisi oldugu
halde mabedden ¢ikmak istemeyisi sonucunda iki bekgi arasinda gecen diyalogda buluruz.
Bu kisi kendini zaman ve mekandan adeta soyutlamistir: “Ben ne gece, ne de glindiiz tani-
yorum. Geceler, ancak sizin gibiler igin siyah yiizIU, siyah kaftanhdir”(15). Burada kisi kendini
bekcilerden farkli gérmekte zaman ve mekani astigini ifade etmektedir. Aclyr cekmek icin
gece en uygun zaman dilimidir, insanlar glindelik yasamlarindaki kosusturmalarla geceye
kadar vaktini tlketir. Gece ise herkes kendi i¢ alemine yonelir karanlik ¢cdker kalpler yarati-
ctyr anmak veya iclerini kemiren o hasretten saklanmak icin en uygun zamandir. Bu kiiglik
oykude kisilerden ve diyaloglardan yola cikilarak gériinenden ziyade gériinmeyeni bilmek

amaclanmistir.

ikinci 6yki, “Gulli” de bashktan anlasilacagi tzerine kisiler tizerinden olaylar aktarilir.
Yildizogullari'ndan Aslan Bey karisi Safiye Hanimi, sepetci kiz Gilla ile aldatir. Durumu 6g-
renen Safiye Hanim, kilik degistirerek kocasinin sevdigi sepetci kizi bulur ve bir kama ile
onu 6ldirmek ister. GUlU" nlin ruh guzelligi onu bu dustincesinden vazgecirir, kamayi kiza
hediye olarak verir. Kiz da ona, kirik bir canaktaki dag gdllerini verir. iki kadin Gizerinden
ilerleyen oykiide kimlik degistirme, sepetgi fakir kiz, zengin, glizel ve kocasini seven kiskang
kadin gibi temel problemler gériliir. Sonunda yazar vermek istedigi mesaji “sevgide safli-

gin, durulugun glciini” okuyucuya kisiler vasitasiyla iletir.
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Uclincti 6ykii “Fadimet” bir Cerkes kdyii olan Jambotey'de gecer. Kéyiin Beyi Yakup
Han'in bircok kolesi vardir. Bunlar arasinda ona en yakin olan Kombot ve Alicoh’tur. Ali-
coh'un kizi Fadimet ile Kombot'un oglu Zergus birlikte buylimds, sonralari birbirlerine ilgi
duymuslardir. Glinilin birinde evlenmek istediklerini ailelerine iletirler, bunun Uzerine Ali-
coh, Yakup Han'dan izin ister. Fakat Fadimet ile Han'in oglu da evlenmek istediginden, Bey
kizin satilarak baska bir yere gdnderilmesine karar verir. Kizi yanina ¢agiran Yakup Han da
ona aslk olur. Geng kiza kendisi ile evlenmesini teklif eder. Bu sirada Zergus babasinin bu
tavrina silahiyla karsilik verir ve ikisi de orada hayatini kaybeder. Oykii baslk olarak tek bir
kisiden bahsediliyor algisi yaratsa da goruldiigu tzere bircok kisinin katilimiyla yazarin so-
runsal yani tespit edilir. Toplumsal statilere agirlik verilen 6ykiide kazanan ask olur.

Dérdiincu 6yki, “Dalyanci Zekiye” tek olarak kisiyi anlatmasi bakimindan énemlidir.
Aristokrat bir ailenin cocugu olan Zekiye, maddi agidan hicbir eksiklige sahip degildir fakat
onun aksi, titiz ve glrtltica bir kisilik 6zellikleriyle sivrilmesi dykinin en dnemli konusu-
dur. Strekli yasadigi cevreden uzaklasmak isteyen Zekiye yirmi yasinda bir doktorla evlenir.
Fakat bu evlilikte onu dizginlemeye yetmez adeta deli gibi olur. Bu sirada babasini da kay-
beden Zekiye sinif degistirerek Dalyanci Zekiye olur. Geng kadinin en buyiik zevki 6ldiirmek
oldugu icin bu zevki Dalyan da tadacagina inanir. Oldiirme tutkusunu denizde bol bol balik
avlayarak gideren Zekiye, ait oldugu sinifa cabuk ayak uydurur. Gece yarisi ava ¢ikan Zeki-
ye'nin basina romorkdriin sancak bordasi carpar ve avladigi kili¢ baliginin Gstiine duser. Ki-
lic son bir hamleyle kadini altina alir ve bogarak 6ldiiriir. Oykiide sinif farkliliklarinda ziyade
bireyin psikolojik 6zellikleri 6n plandadir.

Besinci 6yki olan “Dert Ortaklar’, “Durmadan gidip gelen zaman, kisacik senelere ne
inkilaplar koyar, basi ayak, ayagi bas yapmakta bazen ne kadar siir'at gosterir.” (147) clim-
lesi ile baslar. Eski nazirlardan Celal Pasa’nin ihtiyar karisi dnce kocasini sonra evlatlarini ar-
dindan tiim servetini kaybeder. A¢ yattigi gecenin sabahi bakkaldan veresiye ekmek alirim
umudu ile sokada cikar. Bir simitci ile karsilasir ama onu alacak parasi yoktur. Ote yanda
aclhktan yorgun dismis bir cocuk elinde otuz parasiyla simit almak icin gelir. Fakat parasi
simit almak icin yetmez ayni hissiyati paylasan cocukla ihtiyar kadinin bakislari bir araya ge-
lir ve onlar b u bakisla dert ortad olurlar. ikili arasinda bir diyalog baslar ve kadin cocugun
hikayesini dinler. O esnada yoldan gecen biri Atifet Hanim' dilenci sanarak, avcuna bir simit
parasi birakir. Kadin simiti alir ve kendisi gibi a¢ olan ¢ocuga uzatir oradan uzaklasir. Giris
climlesiyle sorunsali veren yazar bunu kisiler Gzerinden kii¢lik bir 6rnek vererek okuyucuya
aktarir. Donem elestirisi olan bu dyktide diyaloglarin dnemi buyktir.

Altinci 6ykul , “Rustem Kabas” bir eskiya 6ykusu olarak okurun karsisina ¢ikar. Riistem
Kabas Cetesi bir yolcu kafilesini soyar. Esyalar ve paralarin yaninda bir de Emine adli geng
kiz, cete reisinin buyrugu ile alikonulur ve onun cadirina gétdralir. Ristem Kabas: “Bes on
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glinliik bir eglence olarak tuzagina diistirdigl bu mahldka” (175) yani Emine’ye bir glin gibi
kisa siire icinde asik olup ona evlenme teklifi eder. Once bu teklifi reddeden Emine onun
yumusak ve dirlst halini goriince kabul eder. Kizla gete reisi nikah icin kdy muhtarina gi-
derken, Riistem Kabas da evlendikten sonra zaptiyelere teslim olmaya karar verir. Olaylarin
kisiler Gizerinde biraktigi etki onem arz etmektedir, cetelerin bulunmasi halkin bu duruma
sesini ¢cikarmamasi kabullenisleri yazarin sorunsal yan olarak verdigi durumlardir.

Yedinci 6ykl “Tapu Dairesinde Bir Saat’, yazar anlatici tarafindan hatira olarak verilir.
Tapu Dairesinde bir saatin nasil gectigini yansitarak elestiri mahiyeti tasir. GUnlik hayatta
yasanilan olaylardan birini adi gecen mekanda yasayan yazar, izlenimlerini okuyucuya akta-
rir. Tapu dairesinden iceri girdiginde “biraz bekleyeceksiniz” (113) yaniti ile karsilasan yazar
bunu dairelerin ezeli hastaligi olarak nitelendirir. ilkinde izlenimlerini yiizeysel olarak veren

yazar sonrasinda onlarin derin yapisina inerek disiinceye ulasir.

Sekizinci 6yk(, “Dilenci”, Hicazl Abdulfettah’'in degnedi ile olan siki iliskisinden meyda-
na gelir. Kisi agirhkh bu éykide dilenci hayattaki tek yoldasi olan degnegiyle Babiisselam'da
oturur ve her avucuna para koyanin elini tutarak: “Sen kimsin? diye sorar”(201). Sonrada ak-
sama kadar kendisine para verenlerin isimlerini hafizasinda tutup, sabahleyin giin dogma-
dan evvel makamlari dolasarak, kendine para verenlerin isimlerini sayar, onlar igin Allah'tan

iyilik ister. Burada dikkat ceken bir yon degnegin de tipki bir kisi konumunda yer almasidir.

Dokuzuncu 6ykd, “Tilki Hamdi'nin Karisi’, Terlikgi Hamdi ile karisinin pasif bir sekilde ge-
cen evlilik iliskilerini anlatmaktadir. Terlik¢ci Hamdi'ye loncada esnaf arkadaslan Tilki Hamdi
derler, fakat zannedildigi gibi ne koti bir kalbi ne de lakabinin manasina hak kazandiracak
asin kurnazligr ve agikgdzligia vardir. Ona tilki diyenler viicudu itibariyle bunu soylemis-
lerdir. Tilki Hamdi'nin karisi sevgisiz bir evlilik yapmistir erkegine, yuvasina bagli goriinir,
fakat bu baghhk yalnizca vazife hissinden kaynaklanmaktadir. Bir aksam uzak vilayetlerde
otobliscllik eden teyzesinin oglu, evlerine misafir olarak gelir. Gen¢ misafir onlarda bir ay
kalacaktir. Tilki ilk defa gordigu bu adama karsi olumlu veya olumsuz bir sey hissetmez.
Geng¢ adam teyzesinin kizina, kocasindan ayrilip kendisine varmasini sdyledigi halde kadin
kocasina boyle bir ihaneti yapmaktan kaginmistir. Kadinin psikolojik 6zelliklerini de ince-
lemeye de elverisli olan dykd, yazarin kisilerinin tip-karakter ayrimina kadar goturdlebilir.

Onuncu 6yki olan “Bir Hayal” de Bizans Krali Nikos'un 6liminden dokuz ay sonra sa-
rayda meydana gelen bir olay anlatilir. Sokakta iki kisinin konusmasi ile baslayan éykide
kralin halka karsi tavri, halkin durumu hakkinda bilgiler verilir. “Sarayda ziyafet olmadigi
glin var mi? Kral, eglenceden baska ne bilir ki yapsin?” (203) climlesiyle sarayin bolluk ve
zengin bir ortamda yasadigi iletilir. Bunun karsisina tam tersi olarak halkin sefalet ve yok-
luk icinde kivrandigi verilir. Saray ve halk arasindaki ucurumdan bahseden dykude asil olay
-olaganustuluklerle beraber- Nikos'un ruhunun ziyafet salonuna gelerek saray halkini ve
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kralicesini gozlemlemesi, kendisini unuttuklari icin 6fkelenmesiyle baslar. Kralin 6fkesini bir
an sezer gibi olan kralice dehsete kapilarak “Bir hayal, bir hayal” (211) diyerek bagirir. Neti-
cede dykuye adini veren sdzciikleri de yazar okuyucuya vermis olur.

On birinci ve son 6yku olarak verilen “Hayal'den Gergek’e” adli dykiidir. Bu dykiniin
baslangicinda verilen 6ncillerden hareketle bitiin sene boyunca ¢alisan, yorulan geng
adamin kendini daha rahat hissedecedi, dinlenecedi, yorgunluklarini giderebilecegi bir yer
aradigi gordlir. “O, simdiye kadar tabiatla bas basa kalmamisti. Sehirde dogmus, sehirde
blylims, sehirde okumus, sehirde eglenmisti. Fakat artik tabiata donecek, zevkini, eglen-
cesini, varliginin yliziini bu masum semte cevirecekti” (75) climleleriyle sehir hayatindan
bikmis olan geng¢ adamin kir hayatina olan 6zlemi okuyucuya hissettirilir. Ancak bu arzusu-
nu yerine getirmek icin gencin madden buna imkani yoktur, oda muhayyilesine glivenerek
onun kurdugu bir aleme gitmeye karar verir. Oykiiniin basligindan da anlasilacagi izere
hayal-hakikat cercevesi icinde dykiiniin sorunsal yani gen¢ adam yoluyla iletilir.

Toplumsal yasamda meydana gelen degismelerin edebi esere yansimasi kisa slrede
gerceklesir. Bu, farkli yazarlarin ayni toplumsal karakterleri yorumlama bicimlerinde de
kendini belli eder. Her yazarin belli karakterleri secip gdstermeye, onu ytliceltmeye veya
yermeye karsi 6zel bir egilimi vardir. Bu egilim yalnizca yazarin kisisel yasam deneyimleriy-
le agiklanmaz, yalnizca yetenedi ile de agiklanmaz her seyden 6nce yazarin toplumsal du-
stinlisliyle agiklanir. Ancak Pospelov, “eserin konu bittiniinl olusturan karakterlerin kendi
Ozlerini, eserlerde gosterimi yapilan cagin ve ¢evrenin toplumsal yasami belirlemektedir”
(Pospelov, 2014, 112) diyerek cagin ve ¢evrenin eserdeki 6nemine deginir.

Karakterlerin tavrindan metindeki sorunsal yan tespit edilir. Pospelov’a gére sorunsal
yan, eserlerde sunulan toplumsal karakterlerin, yazar tarafindan yorumlanisidir (Pospelov,
2014, 112). Yani yazarin problem haline getirdigi meseledir ve bir mesaj olarak da verile-
bilir. Eserin icinden ¢ikarilacak derin anlam da sorunsal yani ifade eder. Buradan hareketle
yazar eserdeki karakterini olustururken 6ncelikle karakterlere bittncil bir sekilde bakmali,
onlara yogunlasmalidir. Daha sonra metinde yer alacak dislinsel icerik cercevesinde so-
runsal yan verilmelidir. icerik céziimlemesinde 6nemli olan yazarin verdigi her seye 6zenle
egilerek bakmak, onlarin icerdigi heyecansalligi genellemeye yaymak en sonunda yazarin
fikirlerine varmak ve bu fikirleri anlayip yorumlamak esastir.

Oykiilere genel cercevede bakildiginda, zaman, mekan, kisiler yoluyla eserdeki sorun-
sal yanin okuyucuya nasil aktarildigi dikkat cekmektedir. Oykiiler de agirlikli olarak kisiler
on planda olmakla birlikte destekleyici unsur olan mekanin aidiyet kurma agisindan énemi
blyuktlr. Yazar dusuinsel icerik ve sorunsal yani karakterlerin olaylara verdigi tepkilerden

hareketle okuyucunun bulmasiniister. Bazi dykiilerde olaylar birden fazla karakter Gizerinde
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anlatilarak karsithk kurmak amaglanmistir. Beklenmedik durumlar, hayaller, insani harekete
ve dusiinmeye sevk eden olaylar, ask, menfaat, maddi imkansizlik, sehir hayatindan bikkin-
lk gibi duygular islenmistir.

Samiha Ayverdi, dykdlerinde gunlik hayattan kesitler vermekle birlikte, belli bir do-
nemin ozelliklerini, entrikalar, maddi ve manevi aski da bir arada vererek ¢ok yonli bir
olusum sergiler. Yazar'in dikkate aldigi en dnemli nokta olaylarin veyahut kisilerin belli bir
mesaja hizmet edecek olmasidir. Tasavvufi nitelik tastyan dykilerde olmakla birlikte genel
olarak “ Eski insanimizi, eski cemiyetimizi teselli anahtarin da, gticiinii génil zenginligin-
den alan sonsuz bir i¢ zevkinin varligi oldugu hissettirilir. Bunlarda bugliniin cemiyet ve
insaninin bu zevkten mahrum olusuna telmih vardir. Bu noktaya ulasmak icin de géziin ice
bakmasi ve disi icin aydinhginda gérmesi gerekir” (Kiziroglu, 1990, 258).

Mabette Bir Gece Oykii Kitabinda Heyecansal Baglanim Cesitleri

Yazarin muhayyilesinde ve eserlerinde ortaya ¢ikan heyecansallik, onun kisilere yiiklemis
oldugu fonksiyonlardan ibarettir. Yazar diisiinsel olumlama ve dislinsel yadsima yoluyla
eserdeki kisileri istedigi gibi yliceltir veya yere ceker. Sorunsal yani derine inen eserlerde
kisi veya karakterler heyecansal baglanim denilen yogunluga ulasir, onun yorumlanisi ve
degerlenisi de ayni derecede derin yapiya varmaya olanak saglar. “Sanatsal yaratista dile
gelen heyecansal baglanimlarin tim cesitleri, dnce toplumsal bilincin bagrinda olusurlar”
(Pospelov, 2014, 134). Butlin heyecansal baglanim cesitlerinde toplumsal yasamin gercek-
ligi, celiskileri bulunmaktadir. Tim bunlardan hareketle eserdeki dykiiler de tespit edilen
heyecansal baglanim cesitleri sunlardir:

Dramatik Heyecansal Baglanim

G.N. Pospelov’a gére:“Dramatik’i toplumsal ve kisisel yasamin celiskileri dogurur. insanlarin
ozellikle 6nemli olan kisisel veya toplumsal ¢abalarinin ve gereksinmelerinin, hatta kimi
zaman dipediz ‘yasamlarinin da kendi bilingleri disinda ve kendi istemlerinden bagimsiz
olarak etkiyen dis guclerin tehdidi altinda bulundugu durumlar, dramatiktir” (Pospelov,
2014, 141). Bireyin kendi eylemleri cercevesinde gelisen olaylar dis giiglerin veya kisilerin
yardimiyla bir ¢catisma ortami yaratilmaktadir.

“Gullu" adi verilen oykide tam da buna benzer durumlar yasanmaktadir. Safiye Hanim
kocasi Aslan Bey tarafindan aldatilir. Aldattigi kiz sepetci Gilli ‘den baskasi degildir. Safi-
ye'nin aldatilma karsisinda verdigi tepki “ Keski doglip, sdgseydi de gene tek sevdigi ben
olsaydim”(37) diyerek iclendigi konusmada acikga verilir. Giilllyi 6ldirmek icin plan yapan
Safiye, falcl kiliginda kizin evine gidecek ve onu bir kama ile 6ldlrecektir. Artik onu kendi
eylemlerinden bagimsiz olarak etkileyen bir dis gli¢ vardir. Oda kiskanglik hissi, aci, hiiziin
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ve kederdir. icini kaplayan bir ses ona “Sen artik fenalik yapmak icin yasayan bir insansin!”
(40) diye soylenir. GUllu Safiye icin kocasini elinden alan bir dis glic konumundadir. Safi-

ye'nin bu dramatik durumuna ona sevecenlik ve iyi niyetle karsilik veren Gulli bozacaktir.

“Fadimet” 6ykusunde dis guicler yine kisilerdir. Kisilerin varligiyla dramatik 6zellik kaza-
nan dykiide hayal kirikhg, ask, aci, hiiziin bir aradadr. iki sevgili, Fadimet ve Zergus evlen-
mek istediklerinde iki dis giicle karsilasir. ilki Yakup Han'in oglu kizla evlenmek ister, ikincisi
ise Yakup Han'dir. Fadimet'i disariya kole olarak géndermek ister fakat glizelligine asik olur
ona kendisi ile evlenmesini teklif eder. Oykii de Fadimet 'in yasadigi dramatik durum “Geng
kiz bu sessiz oturan adamin, atesten bir saganak gibi durmadan ¢arpan bakislarinin ezasini,
ta ylreginin icinde hissediyordu. Buraya nigin ¢cagrilmisti, bu adamin karsisinda nicin duru-
yordu?” (110) seklinde okuyucuya aktarlir. Satilacagini 6grenen kiz ¢ighklar atarak aglama-
ya baslar. Oykiiye adini veren genc kizin yasadigi géniil kirikhdi, dis giicler nedeniyle agir

bir imtihan haline doner.

“Dert Ortaklari” adli 6ykiide ise dramatik unsuru olusturan dis gui¢ bir nesne olarak
okurun karsisina cikar. Atifet Hanimla kiiglik cocugun karsisina ¢ikan bu gl paradir. Fakat
buradaki dis giic onlari ayirmak yerine birbirlerine daha da yakinlastirir. ikisi de ac ve susuz
bir simitci &niinde beklesirken, paralari olmadigi icin o simiti alamamistir. ikisinin karsilas-
masi s0yle verilmistir: “Belki de hem ¢ocuk gurGrunun kirilmis hem de artik tahammiil ede-
meyecek kadar acikmis olmasindan gelen feveranla hickira hickira aglayacakti. Fakat simit
tablasindan kopan bakislari, bir an ihtiyar kadinin gozlerine degiverdi. Bu bulusma, cocugu
zindelestirmis, bir nevi dert ortakhigindan, misterek istiraplardan gelen arizi bir bag ile kuv-
vetlendirmis, tesellilendirmisti” (150). Atifet Hanimi dilenci sanan birinin para verir ve simiti
alir ancak yiyemez cocuga tzllerek ona verir. Kadinin burada gostermis oldugu fedakarhk

da okuyucunun etkilenmesine sebebiyet verir.

Dramatik heyecansal baglanimda dis giiclerin tehdidi altinda kalan kisilerde yerine
gore korku, endise, Gzlintl, heyecan ve gerginlik gibi tepkimelere sebep olur. Bu t¢ 6ykiide

genel itibariyle kisilerde Gzlnt(, korku, endise gibi psikolojik durumlar gorilur.

Trajik Heyecansal Baglanim

Trajik, terim olarak eski Yunan'daki verimliligin tanrisi Dionysos’'un Olup yeniden dirilme
torenlerinden gelmedir diyen Pospelov, asil trajik olani sdyle aciklar: “Trajik denen sey, yi-
regin dogal egilimiyle yikimliluk fikri arasindaki catismada, bu ¢atismanin dogurdugu ve
sonunda zafere veya yikima gotiirecek olan miicadelede yatar” (146). Trajik durumun en

onemli 6zelligi insanlarin bir ruhsal gerilim ve heyecan duymalaridir.
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“Mabette Bir Gece” adli éykude trajik, tamamen kisinin kendi i¢ celiski ve ¢atismala-
riyla bagitilidir. Gece oldugu halde mabetten ayrilmayan divaneyi iki bekgi ¢ikarmak
istese de basaramazlar. Hayattan kopuk, yalniz ve bir beklentisi olmayan insanin kendi
kurdugu dssel diinyasi ile i¢ dlinyasi okuyucuya aktarilir. “ Gonliim, sevdigimin askina
karargah olaliberi gece ile glinduzii sececek iktidarim kalmadi. G&rmUyor musunuz, onun
aski satveti degil yalniz beni, cihani sGlesine batirdi (13). Diyalog ve monolog teknigi kul-
lanilarak mabetteki kisi hakkinda okuyucuya bilgiler aktarilir. “Birak su divaneyi... Varsin
icerde gecelesin, olur ki bize de bir sevabi dokunur” (16). Tasavvufi 6zellikler barindiran
oykude, ilahi ask baskin konumdadir.

“GUIlG" oykusiinde ask temasi ile olaylar aktariimisti, iki kadin arasinda gegen diyalog-
lardan sonra 6ykiiniin sonug kismi trajik 6zellikler barindirmaktadir. Gilli'niin ask hakkinda
sOyledikleri Safiye Hanim'i etkiler ve basta 6ldiirmek icin ciktigi yolu kiza karsi icinde sevgi
besleyerek geri déner. “Ask. Biitiin kuvvetlerin bas koydugu tek secdegah! Ask... Oldiiren,
dirilten tek kuvvet! (45). Hanim, GUlli’'niin kocasina olan derin, saf, ¢ikarsiz askini gériince
yavas yavas yumusar, iki kadin ask hakkinda, sevdikleri adam hakkinda aleni isim verme-
yerek konusurlar. “Yavrum, al bu kamayi, senin olsun... Ben bunu, kocami ayartan bir kizi
oldirmek icin hazirlamistim... Ama senin sevdan, benim sevdami yendi. Artik aski 6gren-
dim!” (47) cimlesi Safiye’'nin teslim olusunun gostergesidir. GUlli'niin kamayi almasi lize-
rine karsilik olarak kadina “bir testi kingi icinde bulunan dag gllerini” verir. Bu dag gdlleri
muhtemelen Aslan Bey'in getirdigi ciceklerdir, dykiide iki kadinin siddetli olmasi beklenen
karsilasmasi “silah-cicek” ikilemi ile trajik bir hal alir.

“Fadimet” dykusun de, baslangicta iki asigin kavusamamasi Uzerine okuyucuyu bu
yonde disiindiren bir sonug beklenirken trajik bir son ile biter. Zergus sevdigi kizi verme-
mek icin Han'in kapisi 6niinde oglu ile kavgaya tutusurlar. “iki rakip genc, oglu ve Zergus,
birbirleriyle 6lduresiye bogusuyorlardi” (112) burada iki geng birbirini 6ldiirse o kadar etkili
bir son olmazdi belki de. Kapi 6niinde bu kez Yakup Han ile oglu arasinda bir catisma ger-
ceklesir. Birbirlerine 6fkelerini kusan baba ogul kimsenin beklemedigi bir anda silahlarini
karsihkli dogrultarak ates ederler “Karsilikli bosalan kursunlar, baba ile oglu, bu iki kuvvetli
rakibi birden yere distirmusti” (112). Bu olaydan sonra Fadimet yine Zergus'a kalmistir. So-
nug itibariyle 6lim-digin ikilemi ile biten dyku trajik 6zellik sergilemistir.

“Dalyanci Zekiye” adli 8ykiide Zekiye, ait oldugu aristokrat sinifin 6zelliklerine uyma-
yan, her tirlG kurala karsi ¢ikan sirret, yirtici bir kisi olarak okura verilir. Strekli kagis psi-
kolojisi icinde, yasadigi cevreden uzaklasmak isteyen Zekiye sinif degistirip Dalyanci olur.
Oldiirmeye egilimi olan Zekiye bunu bol bol balik avlayarak tatmin eder. Bir aksam sevgilisi
ile Kilig baligi avlamaya ¢ikan geng asiklar beklenmedik bir durumla karsilasirlar. Kilig avinda
yanlarindan gecen rdmorkdriin sancak bordasina siddetle basi carpan Zekiye yaralanir. Tra-

149 m



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

jik olan yani ise bundan sonra olacaklardir.“Az evvel baligin Ustiinde yatan Zekiye'nin basi,
simdi tamamen hayvanin altinda idi. Kim bilir belki de balik, son 6lim ihtilaci ile onu altina
almis ve hayvan, kadinin basi tstlinde 6lurken, onu da bogarak 6ldirmiistd” (169) bahgin
drami ile kadinin drami ayni sekilde olur.

Yergici- Taslamaci Heyecansal Baglanim

Edebi eserde toplumsal iliskilerin, celiskilerin kisiler (izerinden aktarilmasi Tanzimat Donemin-
den itibaren Tir Edebiyatinin anlatim yontemlerinden biri olmustur. Yergici-taglamaci heye-
cansal baglanim, “Toplumsal yasamin belli yanlarini, keskin, sert bicimde, onlari asagilayarak,
alaya alarak yadsiyan ve karsi ¢cikan” (Pospelov, 2014, 150) bir yaklasimdir. Toplumsal karakter-
lere veya o donemin Ozelliklerine karsi alayci yaklasimda bunlar alay edilmeyi veya karsi ¢ikil-
may1 hakli ¢ikaryorsa o zaman okur tarafindan inandirici ve tarihsel gerceklige uygun olur.

“Dert Ortaklan” adli 6ykd “Durmadan gidip gelen zaman, kisacik senelere ne inkilaplar
koyar, basi ayak, ayagi bas yapmakta bazan ne kadar siir'at gosterir” (147) ciimlesiyle bas-
lar. Yazarin boyle bir baslangi¢ se¢mesi tesadifi degildir, olaya gegmeden 6nce verilmek
istenen durum hakkinda zemin hazirlanir. Olayin gectigi zaman bir simit icin 6denen 60 ku-
rusluk tcretin oldugu giinlerdir ki muhtemelen savas yillarina denk gelir. Bu sebeple bahsi
gecen Oyku yergici 6zellik tasir. Sosyal bir catisma goziken 6ykide elestiri ile baslanmis
yasanilan donem verilerek ag bir kadin ve a¢ bir cocuk etrafinda olaylar sekillenmistir. Kiiglik
bir cocugun anasiz babasiz sokaklarda saticilik yaparak hayatta kalma cabasi, ayni sekilde
tim varligini kaybeden yash kadinin dilencilik yapmaya baslamasi elestiri mahiyetindedir.

“Rustem Kabas” kisi Uzerinden anlatilan 6yki, “Her zaman soguk, her zaman buzlu ve
hasin ¢ehreli Sar Daglari...” (170) tasviriyle baslar ve kisi-mekan benzesmesi goruliir. Rus-
tem Kabas'in mizaci da “dag adam1’, “kaya kadar sert ve hasin tabiath” tabiriyle bu tasvire
benzerlik gésterir. Oykiiniin yergi tasiyan kismi ise vurup kiran, dagitan, halkin mallarina
izinsiz el koyan eskiyalarin varliginadir. Oralarda yasayanlarin sikintilari “Bu daglarda yolcu-
luk edenler icin, tabiatin zorlu ve muskil mizaciyle didismekten, Ristem Kabas Cetesi'nin
pususuna diismek endisesi daha st gelirdi. Bu adamlar yolcunun en yaman tehlikesi idi.
Nitekim cetenin, kasip kavuramadigi soyup basmadigi mesken ve yolcu yok gibi idi” (170)
clmlesiyle verilir. Donemi gézlemleyen yazar gerceklige uygunluk gostererek olaylari sez-
direrek verir. Oykiiniin derin yapisinda bulunan yergi metin icine sizdinlmistir.

“Tapu Dairesinde Bir Saat” glinliik hayatta yasanilan bir olayl okuyucuya aktarr. Tapu
dairesine giren yazar anlatici isini takip eden adamin “biraz bekleyeceksiniz” (113) soziyle
elestiri oklarini dairelere cevirir ve ekler” Beklemek: Dairelerin ezeli hastaligi”(113) hastaligin
yaydigi mikroplari da i¢ sikintisi olarak veren yazar iyi bir gézlemcidir. ince bir elestiri ile dai-
relerin bu“bekleme - bekletilme” gibi eksik yanina dokunmus, adeta o durumla alay etmistir.
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“Bir Hayal” adli oyku Bizans sarayi 6nitinde beklesen iki kisinin konusmasi ile baslar
bunlar:” Sarayda ziyafet olmadigi giin var mi? Kral, eglenceden baska ne bilir ki yapsin? Ne
mi bilir? Zenginleri soymak, soyulmak istemeyenleri dldirmek, giizel karisini eliyle teslim
etmeyenin goziini oymak ve sarabi kadindan, kadini saraptan se¢meyecek kadar sarhos
olmak” (203). Gorlldigu Uzere yazar anlattigi toplumsal donemin tarihsel gerceklige uy-
gunluguna dikkat ederek dénemi yansitir. Halkin sefalet ve yokluk i¢inde olusuna karsin
sarayin bolluk icinde olusunu elestiren yazar bunu kisiler vasitasiyla okuyucuya aktarmistir.

i¢li-Duygulu Heyecansal Baglanim

Pospelov, icli duygulu heyecansal baglanimi yazarlar cercevesinde soyle aciklar: “Bliylk
kentlerdeki ahlak ¢okistine duygusal tepki gdsteren kimi yazarlar, bu dislayici gelisme kar-
sisinda ¢ikis yolunu, ahlaksal yonden saf, el degmemis, bozulmamis, dogaya yakin bir ya-
samda aramaya gectiler. Aradiklari olumlu nitelikleri dncelikle kdylilikte, kentlerin emekgi
kesimlerinde ve eski toprak soylulugunda buldular” (158).

“Hayalden Gercege” adi verilen dyklde sehir hayatindan bikmis usanmis bir gencin
muhayyilesinde ¢izdigi aleme dogru ydnelmesi anlatilir. Geng btiin sene calismis yorgun-
lugunu atmak o6zellikle genclik duygularinin icindeki o hayat taskinligini serinletmek icin
bulundugu ortamdan ka¢mak ister. Sehir hayatindaki o kokusmusluk hissinden kurtulmak
onun icin bir kurtulustur. “Tabiatin masum ve hayat fiskiran sonsuz zevkleri, saf bir yiiz gibi
kendisine bakip duruyordu. O, simdiye kadar bu temiz yiize hig iltifat etmemis, tabiatla bas
basa kalmamisti” (75) cimleleri onun dogayla i¢ ice olma isteginin gostergesidir, tek aradigi
sey sessizlik ve huzurdur. Yazar burada gen¢ adami tabiatla 6zdes kilar, tabiata dondirmek
ister. Oykiinitin basligi okuyucunun aklina Servet-i Finin déneminde gériilen hayal-haki-
kat catismasini getirir. O donem sanatgilari da bulunduklari ortamdan rahatsizlik duyarak
kagmak istemislerdir.

“Tilki Hamdi'nin Karisi” dykuslinde ise toplumsal ezilme durumunda kalmis haksizli-
Ja ugramis karakterlerin ahlaksal bakimdan ustlinliginden kaynaklanan bir duygusallik
gériilir. Oykiide sosyal ayni zamanda ferdi bir konu olan sevgi, evlilik iliskisi karakterler
Uzerinden ele alinarak cemiyetin degerleri ile olan ¢atismaya isaret edilir. Kocasi tarafindan
istemedigi bir evliligi ylritmek zorunda kalan genc¢ kadin toplumsal bir ezilme durumu
yasar.“Kocasl, onun icin, evinin herhangi basit ve pek az hatira gelen bir esyasi kadar deger-
sizdi” (123) degersiz olan bu kocayla birlikte yasamaya devam etmesi onun vazife hissinden
kaynaklanir. Bir giin kadinin teyze oglu onlara yatili olarak misafir gelir, kadinin kocasi bu
gen¢ misafirden hicbir siphe duymayarak ikisini bazi geceler bas basa birakip uyumaya
gider. Bas basa gecen bu gecelerde birbirlerine sevgi besleyen asiklar kagmaya karar ve-
rirler. Ancak kadin ahlaksal bakimdan Gstiinlik gdstererek kocasini birakmaz “Evet Salim
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Agabey... Kocamdan ayrilmayacagim. Beni hicbir gtin hirpalamamis olan bu adami ben de
hirpalamayacadim, teyzenin kizini 8mriiniin sonuna kadar unut!”(127) ctimlesiyle aralarin-
daki iliskiyi bitirir.

“Dilenci” toplumsal ezilme durumunda kalmis, gozleri gérmeyen, kimsesiz hayatini
strdirmeye calisan Abddlfettah’in yasamini anlatir. Goziiniin gérmeyisini soyle dile getirir:
“Abdilfettah ama olduguna esef etmez; bilakis, sadece gozle goriiliip elle tutulan seyleri
goren fakat akil ile bilinecek seyleri bilemeyen korlere acir. Clinkli goniil géziiniin bas lze-
rindeki bir ¢ift gortict aletten daha kiymetli oldugunu bilir. Abdlfettah’in tesellisi budur.
Onun elli senelik dostu, esi hatta sevgilisi olan asasi ile olan iliskisi geriye donus teknigi ile
okuyucuya aktarilr. “Abdilfettah, sokaga cikarken asasini da alir. Onlar, bu degnekle ikisi,
yarim asirlik arkadastirlar. Abdlfettah’in anasi babasi, ama ¢ocuklari yiirlimeye baslayinca
ona oyuncak yerine bir degnek vermislerdi. Buyldiikce degnedi de degisirdi fakat on do-
kuz, yirmi yasindan beri artik Gzintiiden kurtulmus, elli seneden beri degnegini hic degis-
tirmemis, ona bir dost gibi alismisti” (200).Cansiz bir varlik olan nesne kisilestirilerek onun
dostu olmustur. Bir glin erkenden yola diisen Abdiilfettah yolda diser ve asasini kaybeder,
¢ok aramasina ragmen onu bulamaz ve hissettiklerini anlatici séyle aktarir: “esini sevgilisini
kaybetmis gibi tizgiindii. Gézleri aglamiyorsa bile ici aghyordu” (201). iki elini ileri dogru
uzatarak acemi ve korkak, yiriimeye aslayan Abdiilfettah Harem-i Serif'ten iceri girer ve
dua ederken oracikta canini teslim eder.

Sonug¢

Turk Edebiyatinda gerek eserleriyle, gerek distince tarzi ve ilmi-fikri yazilariyla tasavvufi
yonlyle 6ne ¢ikan Samiha Ayverdi, yasadigi dénem itibariyle (1905-1993) bircok siyasi ve
sosyal olaylara tanik olmus, eserlerinde milli duygulara da yer vermistir. Hocasi Kenan Rifai
ile olan miinasebeti sayesinde tasavvufi yona agir basan Ayverdi’'nin genellikle dykilerinin
¢ikis noktasini “ask” temasinin olusturdugu sdylenilir. Bu ask, ilahi, beseri veya platonik ola-
rak eserde okuyucunun karsisina ¢ikar. Mabette Bir Gece adli 6yki kitabinda ise ask iliskileri,
ferdi konular, cemiyet hayati, evlilik kurumu, sehir hayatindan bikkinlik, maddi imkansizlik
gibi konular islenmistir. Oykiilerde Pospelov’un siklikla tizerinde durdugu sorunsal yan, kisi-
ler tizerinden verilmistir. Belli bir cemiyetin s6zclisii durumunda olan kisiler, tarihi gerceklik
on planda tutularak okuyucuya belli bir cercevede sunulmustur. Sosyal bir varlik olan insani
degistirmekle toplumun da degiseceginin bilincinde olan yazar, dykilerinin bircogunda
Ozelden genele veya genelden 6zele dogru fertleri siralamistir.

Bu calismada Samiha Ayverdi'nin dykileri G.N. Pospelov’un “Heyecansal Baganim Ce-
sitleri” temel alinarak kisiler incelenmis, dykiilerin kavramsal icerigi tespit edilmistir. Oykii-
lerde madde-mana ikilemini kurarak fikirlerin dlstinsel icerigi hakkinda bilgi verilmistir.
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Abdiilkahir el-Ciircani'nin S6zdizimi
Nazariyesi ile Chomsky’nin Generative

Grammar Teorisinin Yontem
Bakimindan Karsgilagtirilmasi

Fazilet Fatima Alcik”

0z: Ayni diinyanin anlamlanini konusabilmemiz, bilim yapabilmemiz ve en Gnemlisi anlasabilmemiz igin 6nce dil-
de uzlasmamiz gerekmektedir. Bunun icindir ki; dilbilimciler, felsefeciler, psikologlar ve sinirbilimciler bu konuda
cokga calisma yiiriitmiislerdir. Bunlardan yalnizca ikisini ele alacak olan bu ¢alismanin temel amaci; dilbilimsel
calismalarin cografya, donem ve amag fark etmeksizin ivmeli hareket etse de daima ciddi bir sekilde ele alindi-
dini ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda Chomsky'nin Generative Grammar teorisinde ifade ettikleri ile Ciircani'nin
Sozdizimi Nazariyesinde ifade ettikleri yontem bakimindan ortak zemin, benzerlik ve farkliliklar ele alinarak
karsilastinlacaktir. iki dilbilimcinin de ciimleyi soze ve kelimelerin saf anlamlarina indirgemeden sozdizimi ola-
rak ele almalan ortak zemin olarak belirlenerek farklilik ve benzerlikler ortaya ¢ikanlacaktir. Ciircani baglamina
bakildiginda Kur'an'in, Arap dilini kullanmada ve dzellikle siir ve hitabette cok giiclii olan Arap toplumuna inme-
sinin ardindan bu alanda pek cok alimin dilbilim calismalarini yiiriittiigii bir ortamda bulundugu gériilmektedir.
Ozellikle Kur'an'in anlagilmast hususunda Arap dilinin incelenmesi ve Kur'an'in ayni ifadelerin insanlar tarafindan
iiretilemeyecedini iddia etmesi konusunda bir dizi bilimsel ¢alisma mevcuttur. Nitekim bunlardan biri olan Ciir-
cani, 11. yiizyilda sdzdizimi (nazm) teorisi ile dilbilimsel calismalan biitiinsel bir boyuta tagimasi bakimindan bir
yeniligin 6nciisii olmustur. Ciircani, Deldilii‘-icdz adli eserinde Kur'an'in i'caz'ini bir olgu olarak ifade etmek adina
her bir surenin dnce fesahat (dil kurallarina uygunluk) bakimindan fesahatin ise ancak sézdizimi agisindan te-
mellendirilmesi gerektidini ortaya koyar. Ciircaniin donemindekilerden ve ncekilerden farki, tam da ciimlenin
salt lafiz bakimindan degil de bir biitiin olarak sézdizimi icerisindeki anlami ile ele alinmasindan kaynaklanir. Bu
baglamda kendi ddneminde dilbilim adina ciddi bir doniisiimii gerceklestiren bir diger isim olan Noam Chomsky
de dile siniflandirmaci ve indirgemeci yaklasimlara karsi ¢ikarak ciimlenin biitiinselligini savunmus ve Generati-
ve Grammar (Uretken Dilbilgisi) teorisini olusturmustur. Chomsky'nin 1957'de Syntactic Structures adli kitabi ile
baslayan aragtirma siireci, il 6Grenme siirecindeki kapasite ve dgrenme anindaki karsilastigi parametreleriiceren
evrensel bir gramerden (Universal Grammar) ibarettir. Bu baglamda son olarak iki dilbilimcinin de sézdiziminde
belirlemis oldugu ilkeler bakimindan 6nemi anlam ve zihin agisindan da ele alinarak calisma sonlandinlacaktir.
Ne kadar bir yerden sonra farkli izgilerde yol almaya baslasalar da Chomsky ve Ciircani'nin dilbilimine kazandir-
digu ilkeler ve yontem ciddi doniisiimler saglamasi bakimindan dnemlidir.

Anahtar Kelimeler: Chomsky, Ciircani, Dilbilim, Sozdizimi, Anlam-Zihin, Generative ve Universal Grammar.

istanbul 29 Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Bliimd, Yiiksek Lisans Programi.
iletisim: faziletalcik@gmail.com
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Giris

Yizyillardir insanoglunun kullanageldigi kelimeler ve bu kelimelerin olusturdugu dil, anlas-
manin basat unsuru olsa da pek ¢ok karmasaya davetiye ¢ikarmistir. Kelimelerin ne anlama
geldikleri, nasil siralanacaklari ve son yizyillarda sik¢a sorulan anlamin nerede oldugu ve
nasil olustugu sorusu felsefenin, dilbilimcilerin, mantikcilarin hatta matematikgilerin konu
alanina girmistir. Dolayisiyla pek ¢ok farkli agidan ele alinan bu konuya cesitli cevaplar ve-
rilmis ve yaklasimlar gelistirilmistir. Bu calismanin konusu olan sézdizimi ve anlam ise kritik
bir rol Ustlenmekle beraber sayisiz tartismanin da kaynagi olmustur. Anlamin nasil olustu-
gu, nasil olup da belli harflerin bir araya dizilip de insanda bambaska anlamlara sebep ol-
dugu cokca cevabin verildigi ayr bir muamma niteligindedir. Anlamin salt kelimede, dilde

veya buttinsel diziminde oldugu fikrini savunan farkli farkl fikirler mevcuttur.

Bu calismada anlamin butiinsel olarak s6zdiziminde oldugunu savunan dénemlerinin
iki kritik ismin calismalar karsilastirilacaktir. Kendi donemlerinden farkli fikirler savunarak
yeni birer akim olusturan Chomsky ve Circani; konu bakimiyla farkli amaglarla s6zdizimi
ile ilgilenseler de fikirlerindeki sorunsala baktigimizda ayni zemin tzerinde bir kiyaslamaya
gidilebilmektedir. Nitekim Meyer'in de ifade ettigi lizere (2009), felsefe tarihinde sorunsal-
lar takip ederek filozoflar verdikleri cevaplar bakimindan ytuzlestirebiliriz. Bu bakis agisi
bize tarihteki sorularin ele alinis bicimlerinin olusturdugu sonuclari ve bu sonuclarin hakim
distincede yeni kirilma noktalarina sebep olup yasanilan ¢cagin pek ¢ok alaninda degisik-
lige neden olmasinin farkindaligini kazandiracaktir. Bu iki kirllmanin farkindahgi ise diinya
tarihindeki kirlma noktalarinin zamansal bir hiyerarside daima yiikselmediginin ve kosul-
lara bagh ivmelenmeler gosterdiginin kanitlanmasini sunmaya calisacaktir. Dolayisiyla 11.
ylzyllda Circani sézdizimi nazariyesi ile, 20. ylizyilda ise Chomsky Generative Grammar
teorisi ile farkl amaclarla ayni sorudan yola cikarak benzer ve farkli sonuglar elde etmisler
ve benzer bir sorunsala yol agmislardir. Tarihte dil lizerine yapilan tartismalarda pek ¢ok ki-
rilma noktasi olsa da bu ¢alisma sézdizimi baglaminda ve 6zellikle bambaska yiizyillarda ve
cografyalarda yasamis olan 2 ismi ele alacaktir. Bambaska ytizyillara ve cografyalara ait iki
ismin secilmesi, dil tartismalarin ivmeli evrenselligini delillendirmek amacini glitmektedir.
Bu amag dogrultusunda iki isim de birbirine indirgenmeden kendi amaclari ve fikirleri dog-
rultusunda degerlendirilecek olup birinin digerine Gstlinligi gibi bir hiyerarsi kurulmaya-
caktir. Tum bu kistaslar dahilinde Ciircani ve Chomsky'nin sézdizimi teorilerinin benzerlik

ve farkhliklari ortak baglamda ve farkl amaclar isiginda ele alinmaya calisilacaktir.

Bu baglamda calismanin karsilastirma yaparken ele alacagi konular; amacg, teori ve ilke-

leri bakimindan sézdizimi teorisi ve anlam seklinde 2 béliimde ele alinacaktir.
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Ciircani ve Chomsky’de Sozdizimi Teorisi

Konusarak, yazarak veya okuyarak dis diinyayi veya kendimizi ifade ettigimiz dili cogu za-
man bir cimlede bittn igerisinde kullaniyoruz. Bu ciimlelerin ise her bir dilde farkh gra-
mer kurallari ile birlestigini gortyoruz. Her birimiz bu kurallar dizisi ile bir araya getirilen
harflerin, kelimelerin ve climlelerin bize anlam verdigine emin oluruz. Fakat bunun nasil
gerceklestigini cok azinsan diistinir. Carnie’nin (2007) de ifadesiyle dil, insanlarin psikolojik
veya bilissel bir 6zelligidir. Dile dair sorularla ilgilenen dilbiliminin tizerinde calistigi fonetik,
fonoloji, morfoloji, s6zdizimi (syntax) ve anlam olmak Uzere temel kategoriler mevcuttur.
Bu makalenin konusu olan sézdizimi ve anlam son kategoride yer almaktadir. Nitekim Car-
nie’nin tanimiyla s6zdizimi, sézclkler arasinda yatan dil diizeyini ve ifadelerin anlami olan

climleleri inceler. Anlama nasil ulastigimiz sorusu da bir s6zdizimi calismasidir.

Sozdizimi calismalarinda gliinimize baktigimizda baskin sézdizimi teorisinin 1950'le-
rin ortalarindan baslayip bugtine kadar devam eden Noam Chomsky ve meslektaslarindan
stregeldigini gormekteyiz. Modern sézdizimi kuraminin 6nciisii olan Chomsky, Generative
Grammar teorisi basliginda ¢alismalarini ortaya koymustur. Peki, bu hep boyle miydi? S6z-
dizimine dair tarihte cesitli calismalar goriiyoruz. Gliniimiizdeki en giincel ¢alisma Choms-
ky olsa da s6zdizimi ¢alismalarinin izini ge¢cmiste de rahatlkla takip edebiliriz. 11. ylzyilda
Sozdizimi Nazariyesi ile dildeki mikemmelligin sézdizimi ile alakasini ortaya koyan Circani
de tarihteki sozdizimi ¢alismalarinin bir parcasidir. Dolayisiyla bu bolim iki dilbilimcinin
sOzdizimi ¢alismasini amag, teori ve ilkeleri-fikirleri bakimindan ele alacaktir.’

Ciircani’nin S6zdizimi Nazariyesi

Hacimiftioglu'nun aktarimina gére (1988), Arap dil bilgini ve edebiyat teorisyeni (nazari-
yatgisi) olan Abdiilkahir el-Ciircani, yapmis oldugu ¢alismalardan ve dilin bitiin incelikleri-
ne vakif olmasindan &tiirii “imamin-niihat” (biyiik dil bilgini) seklinde taninmistir. Selguk-
lu topraklarinda yasayan Ciircani, biitiin insanlar gibi toplumundan uzakta fildisi kulesinde
izole bir diinyada yasamamis icinde bulundugu toplumdan hem etkilenmis hem de toplu-
munu etkilemistir. Nitekim bu toplum, Ciircani’'nin S6zdizimi Nazariyesi'ni gelistirmesinde
katki saglamis ve teorisini kurmasinda Selcuklu dénemine hakim olan Mu'tezile gorisle-
ri Clircani’yi yazmaya tesvik etmistir. Nitekim, doneminin hakim dilbilimcisi olan meshur
alim Eb0 Ali el-Farisi’nin yegeni ve talebesi Ebi’l-Hiseyin Muhammed b. Hasan el-Farisiden
Arap dil bilgisi okuyarak ilmini gelistirmistir. Sonuc olarak Boyalik'in vardigi sonuca gore
(2016), Ciircani her ne kadar bir nahivci (s6zdizimi) olarak goriilse de déneminden sonraki
katkilari ve etkisi dil felsefesi ve belagat alanlarinda olmustur.

1 Her bir boliim tarihsel agidan ilk olarak Ciircani ile baslayacak olup Chomsky ile devam edecektir.
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Amac

Ciircani (6. 1078), Selcuklu déneminin hakim gorisii Mu'tezile'ye karsi olarak anlamin salt
lafizda degil s6zdiziminde oldugunu ispatlayan Nahiv Nazariyesi'ni (S6zdizimi Teorisi) or-
taya koymustur. Fakat Ciircani’nin genel amacina bakilacak olursa bu Kur’an'in i‘caz olusu-
nu kanitlamak olacaktir. Nitekim herkesce bilindigi tizere islam’in son kitabi olan Kur'an-i
Kerim, dilde ¢okca ileride olan siir ve hitabet toplumu olan Arap cografyasina indirilmistir.
Kur'an'in baslica iddiasi da (ya da mucizesi) dildeki mikemmelligini hicbir toplumun asa-
mayacagdidir. Bu iddiay1 temellendirmek ve anlamak lzerine pek ¢cok Arap dil bilimci ¢alis-
mis ve sayisiz teori gelistirilmistir. Fakat burada her ne kadar bir Kur’an ilminden bahsedili-
yor gibi géziikse de bu salt bir Kur'an ugrasi degildir. icerisinde dil bilimi, mantik, matematik
gibi ilimleri de mecburi olarak icermektedir. Nitekim buna kiictik bir 6rnek verecek olursak
Alper'in kitabinda yer verdigi tzere (Alper, 2015, 79), kurucu distinir Molla Fenari yazmis
oldugu Fatiha tefsirinden dnce idrak Uzerinde uzunca bir risale yazmistir. Zira tefsir de bir
idrak isidir ve 6ncelikle bilimsel olarak temelleri olan bir idrak teorisi ortaya atilmalidir. Bu
durum islam geleneginde ibn-i Sina'nin bir calismanin bilim olmasi icin onun konu, ilke ve
sorunlarinin kesin olarak belirlenmis olmasi gerektigi kistasina uyan tim ilmi calismalarda
gormekteyiz. Nitekim Ciircani de Kur'an'in i'‘cazini kanitlamak amaciyla diinyaya bir s6zdizi-
mi teorisi kazandirmistir.

Teori

Glman'in (2016) ortaya koydugu lizere Kur'an'in mucizeligini (i'caz) sdzdizimine baglayan
Ciircani, sézdizimini “kelimeler arasinda nahiv kurallarinin gerektirdigi anlamlari ve anlam
farkliliklarini arayip bulmak” seklinde tanimlar. Nahiv ilmine (sdzdizimi) bu sekilde yeni bir
boyut katan Ciircani, Delailiil-i'caz eserinde teorisinin tiim ayrintilarina yer vermistir. Ni-
tekim teori incelendiginde Boyalik'in (2016) da ifade ettigi lizere Kur’an'in i'cazinin ancak
“fesahat” yoluyla gerceklesecegini ve fesahatin de ancak sdzdizimi ile aciklanabilecegini
savunmustur. Cahiz (6. 869) gelenegine gore fesahat hep lafiz-anlam Uzerinden anlamin
yok sayilip seklin, gériinen formun temel alinmasi ile devam edip gitmistir. Clircani ise tim
bunlari eksik ve yetersiz goriip, kelimelerin birbirine baglanmasi olan sézdizimini bu bitiin-
1Ggl saglayip nasil Gstlinlige eristigini temellendirir. Fakat bu teorisini ispatlamasi i¢in 6ne
surmesi ve kanitlamasi gereken pek ¢ok ilkesinin olmasi gerekiyordu. Bu nedenle Ciircani,
teorisi icin dilbilimi ve derin felsefi konulara yogunlasarak ilkelerini belirledi.

ilkeler

Dil felsefesi tarihi boyunca tartisilagelen sézdizimi, sentaks ¢cézimlemeleri ve anlamin ne-
rede ve ne oldugu konusu, teorisi icin gerekli zemini atmak isteyen Ciircani icin de olduk-
¢a 6nemli bir tartisma s6z konusuydu. Bu amacla yola ¢ikan Ciircani, kelimelerin birbirine
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baglanmasi olan s6zdizimini kelimenin 3 tiirt olan isim, fiil ve harf olarak incelemistir (GU-
man, 2016, s. 16). Tum Arap dilbilimcilerin varsaydigi bu temel bilgiyi Cuircani, sézdizimi
teorisini kanitlamak icin giris olarak kullanir. Bu baglamda Ciircani’'nin kanitlamasindaki ilk
delil ve ilkesi su olmustur; “bir kelimenin tek basina belagat, fesahat, beyan ve bera’at gibi
nitelemelere konu olamaz” (Boyalik, 2016, 194). Dolayisiyla kelimeler tek basina bu sekilde
nitelenemiyorsa ancak ve ancak kelimelerin baglanmasiyla meydana gelen sézdizimini fe-
sahat yoninden degerlendirebiliriz. Clircani’ye gore ayetlerin asiimaz tstlinligiindeki ne-
den, bu bir araya gelerek bitiin olusturan ciimlenin baglaminin verdigi anlamdir. Nitekim
GUman'in cevirisinde de gordigiimuz tizere (Giiman, 2016, 63), Clircani kitabinin Kelimeler
Arasinda Anlam Baginin Kurulus Yollari bélimiinde, kelimelerin birbirine baglanmadan ve
aralarinda bir anlam bagi kurmaksizin sézdiziminden bahsedilemeyecegini ifade eder. Bu
nedenledir ki, Clircani su 6rnegi vererek yliceligin ve degerin kelimelerde nasil olamayaca-
gini kanitlar (Boyalik, 2016, 195):

Ayni kelimeyi kullanan iki kimse her zaman gorirsin. Ne var ki, birinin kelimesi gok-
lere yiikselirken digerinki yerlerde siiriniir. Glzel bir kelime lafiz olmasi bakimindan
glizel olsaydi...onun durumu farklilik géstermez ya her zaman glizel ya da her zaman

cirkin olurdu.

Nitekim Curcani'nin kanitladigi Gizere harflerin bir araya gelip olusturdugu kelimelerin
her ne kadar anlamlari oldugunu sdylesek de dil felsefesinde bu konu oldukga tartismali bir
boyuta sahiptir. Bu tartismanin Ciircani tarafini inceledigimizde, tstlinligiin fesahat kay-
nagi olan soézdiziminde oldugu ve bunu saglayan unsurun da soézdiziminde ortaya ¢ikan
anlam iligkilerinin bir sonucu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sozdizimi kurulusunun sinirliligi sorusuna geldigimizde ise Ciircani'nin bu konuda dil-
deki s6zdiziminin belli bir sinir olmadigini ifade ettigini goruriz. Boyalik'in da eserinde tes-
pit ettigi Gzere (Boyalik, 2016, 242), “dil, insan hayatini ¢evreleyen sayisiz baglama mukabil
sayisiz sozdizimi imkani bulmaktadir” cimlesini kuran Circani, dilin bu 6zelliginin distan
degil bizzat dilin dogasindan geldigini distinir. Bu yapisi itibariyle dil, sonsuz bir cesitlilik
gosterme yetisine sahiptir. Bu gorusleri ile Clircani, dilin dogasina dair ¢okca tartisilan bir
dil felsefesi problemine dair kendi teorisi icerisinde tutarli bir agiklama yapmis bulunmak-
tadir. Dilin bu sonsuz dizim imkant ile Kur'an'daki sonsuz dizimden en iyisini secen ayetlerin

i'‘cazligini kanitlamis olur.

Chomsky’nin Generative Grammar Teorisinde S6zdizimi Goriisii

Cagimiza en yakin dil felsefesi calismalarina g6z atacak olursak, karsimiza ilk olarak sentaksi
dil ¢cdziimlemesi olarak géren modern mantigin kuruculari Frege (6. 1925) ve Russell (6.
1970) cikar. inan'in gdsterdigi kaynaklara gore (2012) Wittgenstein (8. 1951) ve Carnap (6.

159 m



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

1970) ile devam eden bu gelenek, 6zellikle Chomsky (d. 1928) ile birlikte dilbilimin alani
olmustur. Chomsky, inan’in da tespiti ile (2012) Saussure'iin; dil, 6ziinde bir sistem, gorii-
nuste ise bir bireysel 6zellikler toplulugudur ve dile yénelik bir bilimin gorevi, dildeki tek
tek ozellikleri betimlemekten ¢cok onun sistematik karakterini gostermektir, fikrine yakin
bir goris sergilemistir. Nitekim N. Chomsky Transformational Grammar (Dondsimsel Dil-
bilgisi) teorisini benimseyerek bu yaklasimini Syntactic Structures (Sentaktik Yapilar, 1957)
adli yapitinda daha da gelistirir. Dilin 6zliniin sézdiziminden meydana geldigini savunarak
teorisini kuran Chomsky, senktaksin insanda programli olarak mevcut oldugunu savuna-
rak cagdaslarindan farkli bir goriis ortaya atmistir. Bu baglamda dilin bilimsel calismasinda
devrim yaratan bir donistimsel (bazen Uretken veya dontstiimsel tretken olarak da adlan-
dinhir) bir dilbilgisi teorisi gelistiren Chomsky, glinlim{iziin yapay zeka ¢alismalarina énemli
bir kaynak zemin saglamistir.2

Amacg

Modern anlamda sentaks kelimesini inceleyecek olursak, sentaks daha ¢ok sézciikler ara-
sinda yatan dil diizeyini ve ifadelerin anlami olan ciimleleri inceler (Saeed, 2009). insan-
larin sentaktik birer hayvan olduklarini ifade eden Chomsky (inan, 2012), bu gériisiinden
yola cikarak dili olusturan insan zihnini atomik kurallar dizisi seklinde ¢éziimleyebilecegini
varsayar. Nitekim, déneminin yapisal dilbilimcilerinin yaptiklarinin aksine dili kelimeler ve
daha kiiclik parcalari ile ele almayarak, bir biitiin olarak s6zdizimi icerisinde degerlendir-
meyi tercih etmistir. Bu sayede dilin tespit edilen kurallar dizisi ile tlretilebilecegini fark
eden Chomsky, calismalarini bu amag noktasinda birlestirmistir. Bu amag¢ dogrultusunda
Chomsky, Yapisal dilbilimcilerin yaptigi gibi minimal seslerle (kelimeler gibi) baslamak ye-
rine, basit cimle ile baslayarak bu temelden sayisiz sézdizimsel kombinasyonun karmasik
bir dizi kural araciligiyla Uretilebilecegdi iddiasini gelistirmistir (The Columbia Encyclopedia,
2001). Bu amag dogrultusunda Chomsky, teorisini ve kanitlamalarini dilin bigcimsel yapisina
dair gorusleri ile ortaya koymustur.

Teori

Dilin yapisi geredi ondan sinirsiz ¢esit ve sayida ciimle Giretmeyi amag edinen Chomsky’nin
Uretken dilbilgisinin (Generative Grammar) altinda yatan teze yakindan baktigimizda, ctim-
lelerin bilingalti bir dizi prosediir (bilgisayar programlari gibi) tarafindan tretilmesi fikrine
rastlariz. Bu prosedirler zihinlerimizin birer parcasidir (ya da isterseniz bilissel yetenekleri-
mizin). S6zdizimsel teorinin amaci bu prosedurleri modellemektir (The Columbia Encyclo-
pedia, 2001). Chomsky'nin dile meta diizeyden bakma istenci ile o zamana kadar tiimeva-

2 Uretken Dilbilgisi ve Biligsel Bilim iliskisine dair Chomsky'nin gérislerinin detaylarina, Text of lecture given at
the Carleton University, April 8, 2011 yayinlanan Language and the Cognitive Science Revolution(s) adli yazisin-
dan erisebilirsiniz.
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rim yontemi ile incelenen dil timdengelim yontemi ile incelenmeyi hedef almistir. Boylece
Kulebi'nin de tespit ettigi Uzere (1997) insan dilinin yapisi aciklanabilecek, olusturulacak
kuram ise dlinya tzerinde konusulan tim diller icin gegerli olabilecegi gibi (Evrensel Dil-
bilgisi Teorisi), ileride ortaya cikabilecek olasi dilleri de betimleyici nitelikte genellemeler
icerecektir. Bu teori isiginda bizzat Chomsky mantiksal ¢c6ziimleme modelini kullanarak Sy-
ntactic Structures (Sentaktik Yapilar) eserinde sézdizimini ¢c6zlimleyerek Uretken ve Evren-

sel Dilbilgisi kuramlarini ispat yoluna gitmistir.

ilkeler

Ortaya atmis oldugu teorisini kanitlamak tizere Chomsky'nin 6ne stirdigi deliller, dilin te-
mel ilkelerini ¢cdzimlemede 6nciil olan 2 ayrimda sekillenir. Chomsky’nin tanimlamasiyla
(2018, 196-97):
Bir dilin dil bilgisi, belli bir ses-anlam eslesmesini belirleyen kurallar dizisidir. Bir dil-
bilgisinde ise bir s6zdizimi bileseni, bir anlam bileseni ve bir sesbilim bileseni vardir.
Sozdizimi bileseni ise derin yapi ve yiizey yapi olarak belirli bir (sonsuz) soyut nesneler
Obegini tanimlar.... Bu nedenle bir biitiin olarak dilbilgisi, anlam yorumlamasi ile ses-
cil yorumlamayi, sézdizimi bileseninin derin ve ylizey yapi ¢iftini tanimlayan kurallari-

nin araciligiyla birbirine baglar.
Derin Yapi — donusimler — Yiizey Yapi — Mantiksal bicim

Tam da bu ayrim noktasinda Chomsky, Uretken (Dénistilebilir, Turetilebilir) dilbilgisi
teorisine gore, anlasilabilir her ciimlenin sadece kendi diline 6zgu dilbilgisi kurallarina de-
gil, ayni zamanda “derin yapilara’, tim dillerin altinda yatan ve insan beyninin dogustan
gelen kapasitesine karsilik gelen evrensel bir dilbilgisine sahip oldugunu agikhga kavustur-
mustur. Nitekim bu noktada, zihinsel strecleri de teorisine temel alan Chomsky'in kurami
Muldar’tn (2016) aktardigi tGizere, 6 sekilde formalize edilmistir. Bunlardan ilki, dili 6grenme
yetisinin zihinde bulunan soyu kurallara bagh olarak gerceklesmesi ile ilgilidir. Bu goris-
te, dil kullanimindaki hakimiyet ve anlami yakalayan gl zihinsel ve bireysel olandir (John
Locke 'un da benzer diisiinceyi benimsedigi tizere). ikincisi, zihne ickin bu dilsel yapilarin
donlsimini yani dilbilgisinde yapilmis olan derin ve ylizey yapinin ilkinden ikincisine
déniisme siirecini ele alir. Uctinciisti, Chomsky’nin amaci dogrultusunda kurmus oldugu
Uretken ve Evrensel Dilbilgisi kuraminin hem evrensel kurallar dizisine sahip olmasi gerek-
tigine hem de bu kurallar ihlal edilmeden dilden dile yapilarin tretken bir sekilde degismesi
sartidir. Dordiincusd, dillerin tretkenliginin ancak ve ancak kendi dilsel kurallari icerisinde
tlretme saglanabilecedi ve bir dilin kurallari ile baska dilde climle tiretilemeyecegidir. Be-
sincisi daha ¢ok gelisim psikolojisi alanini ilgilendiren dil edimi ve 6greniminin ¢ocuklarda
dogustan var oldugu hakkindadir. Altincisi ise ¢cocuklarin dogustan dil edimi yetisinin sade-

ce cevresel faktorlere indirgenemeyecegidir.
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Tum bu ilkelerin 1s1§inda sézdizimindeki derin yapi, dontisiimler yoluyla ylzey yapiya
aktanhp ylzey yapi araciligiyla da mantik sembolleri ile modellenmektedir. Boéylece Chom-

sky’nin kurmak istedigi tiretken dilbilgisi sézdiziminin bu islemler sonucunda modellenme-

sini saglayacaktir.

Chomsky ve Ciircani’nin S6zdizimi Teorileri
Bakimindan Karsilastirilmasi

Tablo 1

Ciircani

N. Chomsky

Amac¢ Bakimindan

Kur'an'in i‘cazini sézdizimi
ile delillendirmek.

Sozdizimi kurallari ile dilin
evrensel Ureticiligini ortaya
¢ikarmak.

Teori Bakimindan

Dilde anlam ve deger an-
cak s6zdizimi baglaminda
gerceklesir.

Dil s6zdizimi yapisi
sayesinde sinirsiz ve son-

suz ciimle Uretebilir.

ilkeleri
Bakimindan

S6zdiziminin bir tiir
dusince ile kurulusundaki
inceligin fesahati olustur-
masi.

Dili dogasi geregi 6grenen

ve donstiren zihin, dili de

sembolize ederek Uretken-
ligine kavusturur.

Sonug¢ Bakimindan

Doéneminde sert elestirilere
tutulsa da teorisi bir ilim
haline gelmistir.

Kuramlari halen tam kanit-
lanmamis olsa da modern
dilbilim, psikoloji ve sinir

bilimde kullaniimaktadir.

Makale boyunca Ciircani’nin Sézdizimi ve Chomsky’nin Uretici Dilbilgisi teorilerinin
ana hatlarindan bahsettik. Bu kisimda s6zdizimi temelinde farkl amaglarla ortaya koyduk-

lari teoriler bakimindan bir karsilastirma yapilacaktir (Tablo 1).

Nitekim 11. ylizyilda Ciircani, kendi doneminin en dnemli tartismasi olan Kur’an'in in-
sani aciz birakan yoninin ve yiceliginin kaynaklandigi yénlerini bulmak amaciyla Sézdi-
zimi Nazariyesini ortaya atmistir. Amag bakimindan dogal olarak ayriliga diisen Ciircani ile
Chomsky, donemsel kosullar g6z dniinde tutuldugunda toplum icindeki sorunlara herkes-

ten farkli cevap vererek yeni bir kapi agmalari bakimindan benzer noktada durmaktadirlar.

Teorileri incelendiginde Clircani'nin de Chomsky’nin de ¢cagdaslarinin lafiz ve kelimeye
odaklanmalarinin aksine sézdiziminin butiinligindeki kurallar dizisine yogunlasarak s6z-
dizimini temel almalari, onlarin dnemli bir benzerligini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan

Circani ve Chomsky dilde anlamin s6zdiziminde aranmasi gerektigini temel alir.
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Her iki kurama da meta diizeyden bakildiginda Clrcani'nin askin olan sozleri yani ayet-
leri mikemmelligi ve asilamazlidi Gzerinden degerlendirirken dilin sézdizimi yapisini an-
lamli ve st diizey kullanimini ispatladigini gériyoruz. Chomsky'nin kuramina baktigimizda
ise insanlarin dogustan yetenek ile edindikleri dili sézdizimdeki kurallar dizisi ile yine meta
diizeyde bir sinirsiz askin Uretkenlige (anlamli ya da anlamsiz) ulasma gayesi goriyoruz.
Dolayisiyla her iki dilbilimcinin de meta diizeyde bir ugras icerisinde olduklari sdylenebi-
lir. Nitekim Circani insandan bagimsiz var olan askin bir meta-dili kanitlamaya calisirken,
Chomsky de insan eli ile olusturulmasi beklenen ve tlimele hakim olan evrensel meta-dili
kurmaya calisir?

Teorilerini kanitlamak tizere kurmus ve temellendirmis olduklari ilkeleri bakimindan iki
dilbilimciyi karsilastiracak olursak Chomsky’nin de Ciircani'nin de kendi felsefi diistince ze-
minini temel alarak hareket ettiklerini goriiriiz. Nitekim Chomsky, kuramini delillendirirken
en temelde dil ve zihin iliskisini ele almaktadir. Aslinda dildeki anlamin sézdizimi yapisiyla
zihnimizde algilandigi ve belli ylizeysel formlara donistirilerek formalize edilebilecegi-
ni ¢ikarsar. Temel delillendirmesinde Ciircani ise anlam konusuna yogunlasarak, s6zdizimi
baglamindan ¢ikan anlamsal dizgeyi s6zl dizen kimsenin dislince ile kelimeleri bir araya
getirisindeki inceliklerden ortaya ¢ikan fesahat ile agiklar (Boyalik, 2016, s. 197). Tam da bu
noktada iki delillendirmenin siire¢ agisindan zihinde islenmesi neticesinde deger bigildi-
gini goruyoruz. Her ne kadar, Clircani diisiince ile s6zdizimi strecinin zihinle ayni srecte
gerceklestigini savunsa da Chomsky, bu stirecin bir donlsiimsel adimla gerceklestigini sa-
vunur. Bu noktada ayrilsalar da her iki dilbilimci de dilin belli gramer yapisi ve sézdizimi iti-
bariyle sonsuz sayida ¢ogaltilabilecegi konusunda ayni goriisii paylasmaktadirlar (bkz. s. 5).

Nitekim, bir cimle kurma eyleminde bulunan bir kisi ile usta bir sairi karsilastirdigimiz-
da ikisi ayni kelimeleri kullansa da bir diistince inceliginden ge¢gmemis sdzdizimleri bizde
ayni etkiyi birakmayacaktir. Bu 6rnekle iki dilbilimcinin gayesi daha net anlasilacaktir.

Son olarak iki dilbilimcinin kendi dénemlerinde olusturduklari etkiyi inceleyecek olur-
sak, bir ilk niteligindeki 6nct calismalarinin hem var olan bilimsel ¢alismalara yon verdigi-
ni hem de yeni ¢calisma alanlarinin dogusuna vesile oldugunu gériiriiz. Nitekim Chomsky,
modern dilbilimde mantik calismalarina, psikolojide gelisim psikolojisi alanina ve sinirbilim
calismalarinda yapay zeka isleyisine 6nemli katkilar saglamis ve saglamaktadir. Clircani ise
donemin hakim gorusiine getirdidi sert elestirilerle yeni bir ilmin kurulmasina ve hakim ca-
mianin fikirlerinin ¢lritilmesine vesile olmustur. Boyalik'in da aktardigi Gizere (2016), onun
sOzdizimi anlayisi Zemahseri'nin Kur’an tefsirinde uygulanmis, anlam ve beyan alanindaki

3 Metafizik konusundaki bu fikirde bana kaynak saglayan ve ufkumu acan Prof. Dr. A. Ayhan Citil'e tesekkrlerimi
iletiyorum.
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fikirleri ie Fahreddin er-Razi ve Siraceddin es-Sekkaki gibi donemin hakim isimleri tarafin-
dan kullanilarak dénemin ilerisine taginmistir.

Her ne kadar teorileri pek ¢cok sorunsali da beraberinde getirip elestirilere maruz kalsa
da énemli ilerlemelere yol actiklari bir gercektir. Dolayisiyla her iki dilbillimci de teorilerinin
toplumda ve bilimde var olmalarini basari ile saglamalari agisindan 8lmeyen canli kalmayi
strdiren teoriler ortaya atmislardir. Bu agidan bakildiginda da bir benzerlikten bahsedebil-
mekteyiz.

Ciircani ve Chomsky’de Anlam

Anlam, tiim dil felsefesi calismalarinin baglica sorusu ve konusu olmustur. Halen bir prob-
lematik olarak kalsa da anlam, pek cok felsefecinin dilbilimcinin son zamanlarda psikolog-
larin bile belli kuramlar neticesinde cevap verdidi bir sorudur. Bu makalenin konusu olan
Ciircani ve Chomsky de kendi teorileri kapsaminda belli anlam kuramlarina sahiplerdir. Bu
bolimde her ikisinin de anlama dair goriislerine detaylica yer verilip, teorilerinde anlamin
hangi konumda oldugu tespit edilip bir karsilastirma ile konuya son verilecektir.

Ciircani’de Anlam

Curcani’'nin déneminde Mu'tezile ve Cahiz etkisinde kalanlarin temel fikri olan anlamin la-
fizda oldugu iddiasi, makale boyunca belirttigimiz tGizere Clrcani'nin karsi ¢iktigi bir goris
olmustur. Nitekim bu goruse karsi ¢cikarak anlamin lafizlarin belli gramatik kurallarla bir ara-
ya gelmesi olan sdzdiziminde oldugunu savunmustur. Fesahati i‘cazin temeli olarak géren
Ciircani, belli bir dusiince ile kurulan sozdizimindeki ortaya ¢ikan anlam inceliklerinin fe-
sahate yol actigini savunur. Boylece ayetlerdeki yiiceligin sesler, harfler ve lafizlarla degil
ancak ve ancak anlam iligkilerinde aranmasi gerektigini savunur (Boyalik, 2016).

Lafizlar — Sozdizimi — Anlam incelikleri <» Fesahat

Clircani, bu gorisiini su sekilde temellendirir; bir ciimle isittigimizde burada lafizla-
ra odaklanmak yerine bir anlam arariz, anlami bulduktan sonra ise zihnimizde lafiz can-
lanir. (Boyalik, 2016, s. 198). Dolayisiyla insan zihni dncelikli olarak anlami aramaktadir ve
bir cimleye kelimeleri, dizilisi ile anlami ne kadar iyi verip vermedigine bakariz. Bir ders
dinledigimizi veya bir yazi okudugumuzu varsayalim. Bir dilbilimci degilse tek gayemiz din-
ledigimiz veya okudugumuz seyi anlamak olacaktir. Ciircani, Delail kitabinin giris kisminda
sairlerden ve siirden bahseder. Arap kultirine hakim olan siir, kelimelerin muntazam dizili-
sinden ¢ikan vurucu anlamlarla insanlari her daim etkilemistir. Fakat buradaki etki, birtakim
kelimeleri anlamsiz bir sekilde bir araya getirmek degildir. Mikemmel gramer ve ses yapisi

ile dizilen kelimeler anlam vermedigi miiddetce istenilen etkisi birakmamaktadir. Giman'in
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cevirisinde Ciircani'nin belirttigi (izere (Gliman, 2016, 87), s0zdiziminin Ustlnligi kaste-
dilen anlama goredir. Zira, Ciircani'nin de savundugu lizere dilde sonsuz sayida sdzdizimi
olusturulabilir, fakat bunlarin Gsttinligi vermis oldugu anlamdadir. Nitekim anlam ve anla-

maktan soz ettigimizde karsimiza anlamayi saglayan zihin ¢ikacaktir.

Dil-Zihin iliskisi

Dil bahsini detaylica inceleyecek olursak siklikla anlam bahsi ile karsi karsiya kaliriz. Anlam
ise bizi diislinceye ve zihne goturir. S6zdiziminin kurulus inceligindeki marifete ve anla-
mindaki guizellige baktigimizda tam da bu noktada karsimiza Clrcani'nin dil-zihin anlayi-
si cikar. Bu noktada Ciircani, gramer yetisinin insan zihninde hali hazirda verili oldugunu
one sirerek lafiz ve anlam arasinda ontolojik bir varlik hiyerarsisi kurmustur. Bu hiyerarsiye
gore, anlam unsuru lafiz unsurunu énceler (Boyalik, 2016, 125). Dolayisiyla Ciircani'de an-

lam sonunda zihni bir stirec olup lafsin 6niine gecmesi bakimindan sézdizimindeki anlami

gerektirmektedir.

Ciircani, Boyalk'in da belirtmis oldugu Uzere (Boyalik, 2016, 238), anlam ve gramer
vurgusuyla dil olgusunun zihni boyutunu 6ne ¢ikarmis ve zihindeki anlamlarin dildeki lafiz-
larca bolimlenerek yapilandirildigini, bdylece lafizlarin kelimeler halini aldigini séylemistir.
Nitekim Circani bu sureci, distincenin dilselligi ile kavramsallastirmistir. Fakat bu nokta-
da Ciircani, dustince ile s6ziin ayni surecte gerceklesip, sézdizimi icin ayri bir zihni stirecin
gerceklesmedigini savunur. Bu gorusleri ile Clircani, anlamin zihinde nasil yer aldigina ve

sOzdiziminin kurulus anindaki zihni siireclere dair sorulari agikhiga kavusturmustur.

Chomsky’de Anlam

Chomsky’nin Uretici ve Evrensel Dilbilim teorilerine bakacak olursak daha énce de bahset-
tigimiz derin yapi ve ylizey yapi ayrimina geliriz. Nitekim Mildir’Gn de vardigi sonuca gore
(2016), Uretici dilbilgisi, dil yetisini temel alip dilbilimin semantik yéniinii 6ne cikararak ya-
pisalcilikta Gnemsenmemis gozlemlenemeyen anlam durumlarina biylik 6nem atfetmis-
tir. Dilin nasil olustugu, s6zdiziminin yapisi ve 6zellikleri incelendikten sonra tiim bunlarin
nasil algilandidi ve insan zihninde anlamin nerede durdugu konusuna geliriz. Chomsky'de
anlam, tam da derin yapi ve ylizey yapinin roli vardir. Chomsky’nin de ifadesiyle (2018, s.
177), derin yapi anlamin belirlenmesinde isin icinde olan yikleme, niteleme gibi dilbilgisi
bagintilarini saglar. Oznelik, yiiklemlik ve mantiksal dgelerin kapsami ise yiizey yap! tara-
findan saglanir. Chomsky'nin ortaya koymus oldugu yiizey yapi ile derin yapi arasindaki

donisiimsel siireg, bizi zihinsel yapiya ve dil edimine goturdir.
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Dil-Zihin iliskisi

Dil ediminin insanlarda dogustan gelen bir yeti oldugunu daha énce bahsetmistik. S6zdi-
zimi yapisi itibariyle sonsuz sayida climle Uretebilen dil, kendisini algilayan ve olusturan
zihne bagli agiklanir. Bu baglamda Chomsky, kuramini zihinde gerceklesen dil edimi ile
acikliga kavusturur. Gelisim psikolojisinin de bir sorusu olan “Dili nasil 6greniyoruz?” me-
selesi Chomsky'de disaridaki uyaranlara tepki seklinde olsa da dncelikle zihinde baslar ve
zihne bagl ilerler. Chomsky'nin de tizerinde 6nemle durdugu Uzere (2018, s. 57), dilbilgisi-
nin bicimini belirleyen ve belli veriler temelinde uygun dilbilgisini secen ilkeler, geleneksel
kullanimi izleyerek Evrensel Dilbilgisini olusturur. Evrensel Dilbilgisinin incelenmesi demek
ise insanin zihinsel yetilerini incelemek demektir. Béylece Chomsky, insan zihninden yola
cikarak evrensel diizeyde kullanilabilecek bir kurallar dizisi olusturarak daha derin bir agik-
lama getirmeyi hedefler.

Ciircani ve Chomsky’de Anlam Karsilastirmasi

Tablo 2

Ciircani Chomsky

Sozdizimi Lafizlarin belli bir diizende bir Derin yapi ve ylizey yapi olarak
araya gelerek anlam incelikleri | s6zdizimi sonsuz gesitte ve evren-
ile fesahatin olusur ve sonsuz sel diizeyde Uretilebilir.
sayida s6zdiziminin kurulabilir.

Anlam Anlam, s6zdizimindeki ince- Anlam, s6zdiziminin olusturul-
likler ile meydana gelir. masinda ve zihindeki temeline
bagldir.
Dil-Zihin Zihindeki anlamlar, 6nce lafi- Zihinde dogustan var olan dil
zlarca boliimlenerek kelimeleri | edimi derin yapidan ylzey yapiya
meydana getirir (ayni stire¢ doniserek zihinden disa vurur
icerisinde). (es zamanli degildir, donlisiim
vardir).

Tablo 2'de de goruldiigu lizere Cilircani ve Chomsky'nin sézdizimi teorileri icin ortaya
koydugu fikirler, ayni zeminde benzer ve farkli tespitleri icermektedir. Her iki dilbilimci de
dilbiliminin temel kavramlari ile gérislerini ifade etmeleri neticesinde benzer ve farkhhklar
daha net ortaya ¢cikmaktadir. Dolayisiyla karsilastirmayi sézdizimi, anlam ve dil-zihin bagla-
minda 3 boyutta yapilandirabiliriz.

Karsilastirmaya s6zdizimi boyutundan baslayacak olursak farkli amaclar ve farkh kav-

ramsallastirmalar s6z konusu olsa da her iki dilbilimcinin de sézdizimini temele almasi

m 166

Abdulkahir el-Ciircani'nin Sozdizimi Nazariyesi ile
Chomsky'nin Generative Grammar Teorisinin Yontem Bakimindan Karsilastiriimast

ve sozdizimindeki kurallar dizisini teorilerinde kullanmalari bir benzerlik ortaya koymak-
tadir. Nitekim Circani bunu fesahat yoluyla aciklarken, Chomsky derin ve ylizey yapi ile

temellendirir.

Anlam boyutunda ise her iki dilbilimci de anlamin s6zdiziminde oldugunu savunsa da,
Circani daha ¢ok sézdiziminin kurulus inceliklerine odaklanirken Chomsky insanin zihinsel

yapisina odaklanmistir.

Son olarak dil-zihin boyutuna gelecek olursak, bu boyuta son derece 6nem veren iki
dilbilimci de s6zdizimi kurulumunu ve anlamin olusmasi, anlamin algilanmasi streclerini
dogustan gelen zihin yapisi ile agiklar. Ne var ki, Clircani distincenin sdzdizimini olusturma-
sindaki stireci zihin ile es zamanli goériirken Chomsky bu siirece derin yapidan yiizey yapiya

donlstumler yoluyla bir gecis siresi vermistir.

Sonug

GUnumizdeki dil felsefesi tarih yazimlarini inceledigimizde, belli sekillerin bir araya gelip
de nasil anlam olustugu ve anlamin nerede oldugu sorusu 17. ylizyl itibariyle baslatilir. Se-
mantik holizm adi verilen akimda Grice, inan’in da ifadesiyle (2012), anlamin ancak baglam-
da ortaya c¢iktigini savunmustur. Ne var ki, nominalistler, realistler, idealistler gibi pek ¢ok
dislince akimi bu soruya farkli yanitlar vermis ve pek ¢ok sorunsal halen kesin olarak ¢6-
zlilmemistir. Bu tartismalar devam etse de ortaya koyulan kuramlar sayisiz bilime yol agmis
ve katki saglamistir. Fakat kaynaklarda ismi zikredilmeyen sayisiz Hint, Cin, islam disiinir
bulunmaktadir. Bu makale iki dilbilimcinin yapmis oldugu calismalari g6z dniine sererek

tarihte benzer calismalarla ugrasmis pek ¢ok ismin yer aldigini kanitlamaya calismistir.

Tarih boyunca gerceklestirilmis olan dilbilimi calismalari ortak kavramlarla farkl di-
stinceler ortaya koymuslardir. Clircani ve Chomsky'yi calismalari itibariyle inceledigimizde
ayni bilimi, ayni kavramlarla, benzer ve farkl gorisler neticesinde ele almis olduklarini gor-
dik. Sézdizimini ele alarak ise baslayan her iki dilbilimci de farkh amaglar dogrultusunda
yola ¢ikmis olsalar da benzer kirilma noktalarina sebep olmuslardir. Nitekim ikisi de ken-
di dénemlerinde ve sonrasinda yeni akim olusturmayi basarmislardir. Verilen tim bilgiler
ve kanitlamalar neticesinde gorilur ki, dil calismalari 17. ylizyil itibariyle baglamamis olup
daha 6ncesinde de 6nemli calismalar gerceklestirilmistir. Bunun 6rnegini 11. ylzyildan Cir-

cani ve 20. yuzyildan Chomsky ile gérmis olmaktayiz.

Sonug olarak Circani’'nin belli bir amag¢ dogrultusunda Gretmis oldugu teori ve ispat
yolunda ortaya koydugu deliller, onu dil felsefesi tarihinin 6nemli bir noktasinda Chomsky

kadar yer almasini gerekli kilmaktadir.
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Giris

Fikih, mantik, edebiyat, tarih gibi bircok bilim dalinda kullanilan temsil kelimesi her ne ka-
dar ait oldugu alanla ilgili bir takim ayirt edici vasiflara haiz ise de, bitln bunlarin 6ziinde
tesbih yatmaktadir. S6z gelimi vekalet verdigimiz kisinin sozleri artik bizim sozlerimiz sayi-
lacagindan, yani sozleri ile bizim sézlerimiz arasinda baglayicilik anlaminda bir benzerlikten
oturd, o kimse bizi temsile yetkilidir deriz. Ya da kinaye, istiare, mecaz gibi lligavi sanatlarda,
benzeyen ile benzetilen arasindaki ltigavi inceliklerin tahlillerinde, tesbih edatinin zikre-
dilmesi yahut hazfi, kelime ile yahut ciimle ile bu benzetmenin yapilmasi, tesbih unsur-
larinin bazilarinin zikri bazilarinin iskati gibi bircok incelik bulunsa da en temel manada
tesbih yonlniin her daim mevcudiyeti bakidir. Hatta Ciircani eserinde bu konuyu uzunca
isler ve temsilin esas itibariyle tesbihten dogdugunu belirtir. O halde temsilin bilgi degeri-
ni belirleyebilmek icin bizim dncelikle tesbihi kiyasin tanimina dahil etmemiz ardindan da
Semerkandi'nin acikladigi sartlar tetkik etmemiz gerekmektedir. Bu dehalet ve tetkikattan
sonra temsilin bilgi degeri daha anlasilir olacaktir.

Zihnin hareketi, yani isleyis sekli itibara alinarak yapilacak bir tasnifle bunun en temel
seviyede Ug tirli oldugu hemen hemen tiim mantik kitaplarinda tekrar edilen bir husus-
tur. Nazar, istikra ve temsil olarak isimlendirilen bu yollarin islendigi yontem bahsi meselesi
her daim giincelligini korumus ve her birinin ifade ettigi bilgi degeri ve zafiyet noktalar
tarih boyunca islene gelmistir. Dediiksiyon, timel icin gecerli olanin tikel icinde gecerli ol-
dugu prensibine dayanmasindan 6tiirl yeni bir bilgi Giretmemesi ile maluldir. Zira timel
onculdeki hikiim tamamen 6n kabule dayanmakta ve yanlis olabilmesi durumunda tim
kiyas yanhs bir temel Gizerine kurulmus olmaktadir. Zihnin tiimelden tikele olan bu hareketi
aslinda ibn-i Sina’ nin bir seyin zarfinin zarfi o seyin zarfidir olarak belirledigi zarfiyet kiya-
sina da benzemektedir. Endiiksiyon ise tiim fertleri incelemedeki zorluktan dolayi elestiril-
mistir. Mantikgilar en mikemmel kiyasi birinci seklin birinci darbi olarak gérdigtinden, bu
tirden enduktif bir akil yurltme timdengelim kadar ¢ok islenip tzerinde durulmamistir.
Bir tikelde bulunan bir hilkmiin ortak bir illet vasitasiyla baska bir tikele tasinmasini ifade
eden temsilin en ¢ok istimali de yine fikih usulli ve belagat sanatlarindadir. Miictehitlerin
ictihatlari zan ifade ettiginden temsilinde zan ifade ettigi tekrarlanip ¢ok tizerinde durulma-
dan gecilmistir. Bunun temelinde de ortak illetin belirlenmesi konusunda Sari'in maksadini
kesif, vahiy olmaksizin yakini olamayacagindan ictihadinda bilgi degeri zannin &tesine ge-
¢ememis olmaktadir. Balagat kitaplarinda da benzeri durum vakidir. Mantikgilarda birinci
sekli en kesin bilgiye irsal edici kiyas olarak gordiiklerinden onlarda temsilin izerinde pek
durmamislardir. Bu durumu Semsiyye'de her bir akil ylrlitme tiiriine ayrilan sayfa sayilarin-
dan takip edebiliriz.

Yontemlere yoneltilen elestirilerin kdkenleri cok gerilere gétirilebilirse de Miladi XV.
ve XVI.ylzyillara tekabil eden yontemsel bitlinlesme diyebilecegimiz bir devrede, ydntem
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meselesinin islam Cografyasinda oldugu gibi haricindeki tiim cografyalarda da konusul-
duguna ve hakikate ulasmanin yollarinin arastirildigina sahit oluyoruz. Timdengelimdeki
eksikligin tamamlanmasi icin Musliman aydinlarin teklifi tasavvufi sezgide diyebilecegimiz
misahede yontemi iken Bati'dan gelen teklif empirist gelenegi de icine alacak sekilde ti-
mevarim olmustur. Biz ileride anlatacagimiz tGizere temsilin, blinyesinde barindirdigi tesbih
unsuru vasitastyla bu yéntemlerin hepsini icinde barindirabilecek bir formda ifade edile-
bilecegini gostermek istiyoruz. Maksadimiz Semerkandi'nin ifade ettigi tarzda kurulacak
bir temsilin, yontemlerin her birinin eksikliginin bir digeriyle tamamlanabilecedi bir tarzda
sunulabilecegini arastirmak. Aslinda arastirdigimiz bu durum bir anlamda Semerkandi’nin
aciklamalarindan yola ¢ikarak Gazali'nin hakiki tarif olarak niteledigi sekli temsil icin uygula-
maktir. O'na gore hakiki tarif “sey”in yakin cins ve fasillarinin timiiniin birlesiminden olusur
ve bir tanedir. Fasillarin tamami zikredileceginden 6tlir tarif “sey”i tamamen karsilar. Bu
mutabakat sayesinde kisi tarif edilen seyi tiim zati 6zellikleriyle tanima imkani bulur (Ga-
zali, 2013, 388). Dolayisiyla 6ncelikle temsilin yakin cins ve 6zsel niteliklerinin belirlenmesi
gerekir. Boylelikle temsilin 6zel bir sekliicin yapilacak tarifin tim temsilleri icine almadigi ve
belirtilen sartlar altinda kurgulanacak bir temsilin yakin veya bilinyesinde tim yontemleri
birlestirebilecek bir genislikten 6turl belki diger yontemlerden daha ileri bir bilgi seviyesi
ifade edebilecegdi konusuna bir girizgah yapilmis olacaktir.

Temsil en temel manada tesbih unsurunu biinyesinde barindirdigindan dolayi tarif icin
yakin cins olarak tesbihi alabiliriz. Clinki cerceve daha daraldiginda cinsden fasla gecis bas-
layacaktir. Zira her temsil tesbihi barindirmakla beraber her tesbihin temsil olmadigi kabul
edilen bir husustur. Oncelikle tesbihi gayr-1 miitearef kiyas teorisiyle kiyasin tanimina nasil
dahil edildigini gosterecegiz ve bu kisimda Gelenbevi'nin gayr-1 mitearef kiyasi esitlik kiya-
sindan farkl goérdiigi noktalara isaret edecegiz.

Kiyasin tanimina gayr-u mitearef kiyas teorisi ile dahil edilen tesbih unsurunun artik
bir akil yirutme formu icinde degerlendirilebilecegdi aciklanmis oldugundan, Semerkandf’
nin 6zel bir formunu agikladigi (Semerkandi, 2014, 476), temsilin bahsettigi sartlara riayet-
le zihnin nasil bir yolla hiikme vardigini izah etmeye calisacagiz. Bu bolimde ortak illetin
tespiti misahede veya timevarimla olabilecegi gibi bu ortak illet vasitasiyla asildan fer'e
aktarilacak hiikiimde ise zihnin tiimdengelimsel bir yol izledigi izah edilmeye calisilacaktir.
Bu izahlarla ve bahsedilen sartlara riayetle kurulan temsil, tesbihi barindirmasi ve ortak illet
vasitasiyla benzetilendeki hilkmin benzeyene aktarilirkenki zihnin izledigi yollarin yon-
temlerin timUni kapsayabilecek genislikte olmasi gibi 6zellikleriyle diger yontemlerden
bilgi degeri itibariyle daha Ustlin olmaya aday olabilecek seviyeye ¢cikmaktadir. Clnku di-
ger yontemlerde olan her bir akil ylriitme biciminin eksikligi temsilde digerleriyle gideril-
mekte, meselemiz bilginin aktarimi oldugundan sartlarina riayetle kurulmus bir temsilin en
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azindan diger yontemlerin tazammun ettigi siphelerden daha salim bir yapisinin oldugu-
nu soyleyebilmekteyiz.

Bu acidan bakildiginda Kur'an’in bircok ayetinde, Efendimiz Aleyhisselatl Vesselam'in
ifadelerinde temsilin cokca kullanilmasi daha anlasilir olmakla birlikte medeniyetimizde de
temsili anlatimlarin cokga revacta olmasinin bir hikmeti daha ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Belki de Mevlana’'nin Mesnevi’sinde Uslup olarak boylesi bir yolu se¢cmesi, Arap siirinde,
muallakalar da istiarenin edebi glizellik unsuru olarak bolca kullanilmasi, ¢cocuklara anlati-
lan hikayeler de bu yolun ihtiyar edilmesinin altinda yatan hakikatlerden biri de temsilin bu
gulicl olabilir.

Kur'an’ da ki temsillere, mecazlara, mitesabihlere de bu gozle bakilabilir. “Arsa istiva
etti’, “Allah’in yed'i onlarin yedlerinin Ustlindedir’, “kabe kavseyn” gibi tesbihler o yiksek
hakikatleri zihne yaklastirmak, meselenin kavraniimasini kolaylastirmak icindir. Zira gercek
mahiyeti itibariyle o hakikatleri zihnin kavramasi imkansiz oldugundan, boylesi miutesabih

kullanimlar meselenin anlasilabilmesi icin zaruridir.

Aslinda bizdeki temsile benzer bir unsur, Bati'da da alegori ismi altinda islenmektedir.
Winckelmann'dan Gadamer’e kadar benzer tarifleri gormek mimkindur. Dikkat cektikle-
ri unsur alegorinin rehabilitasyonu sayesinde metnin arkasindaki hakikate ulasmanin ve
anlam itibariyle dis goriinlisi asan bir seye atifta bulunmanin imkani ve boylece alegorik
anlatimin ytksek ve saygin bir mana mertebesine ima oldugudur. Bu gorevi temsile batini
bir fonksiyon ytikler ve duyular diinyasindan hareketle hicbir sekilde bilemeyecegimiz ilaht
olani bu fonksiyonla gorinr kilar (Gadamer, 2008, 102).

Esas itibariyle temsil meselesi multidisipliner bir alan olmasiyla beraber sadece psiko-
loji ve bilgi felsefesi acisindan ehemmiyetine birka¢ climle ile deginmemiz konunun an-
lagilmasi agisindan ehemmiyetlidir. Mesela Zerkesi ve Tirmizi'nin isaret ettikleri husus son
derece 6nemlidir. Psikolojik bilise ait gercekligi izah ettigi yerde Zerkesi bu tiir hikmetli ve
temsili ifadelerle nasil ki insanlarda bir tesahhus vechi var ve bu sayede belirginlesip bir-
birlerinden ayriliyorlar, iste aynen dyle de benzeri bir ameliyeyi temsil, manalara yaparak
o manalarin betimlenerek bir suret giydirilmesine vesile oldugunu dile getirir. Salt zihni
manalar ve akli meselelerin aksine zihnin maddi algi yetilerinin yardimiyla gordiigu sekiller
ve esyanin cesitli suretlerinden hareketle yapacagi ¢ikarimlar daha gucli ve kalici olacaktir.
CUnku zihnin zor kavradigi miicerredat tabir edilen hususlarda bir tesahhus vechine ihtiyag
vardir ki hayal ona bir suret giydirip aklin eline verebilsin (Zerkesi, 1972, 1, 488).

Bu nedenle temsili anlatimlarda ayna benzetmesini kullanan Tirmizi temsili sunumlari
nefsin aynalari olarak niteleyerek bu durumu izaha girisir. Mesela nefse, akla, ruha boyle bir
temsili anlatimla bir sey sunuldugunda mesele bu spesifik sunum sekli sebebiyle sanki akil
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onu goriyormus gibi olur ki bu durum bir kimsenin aynaya baktiginda hem kendisini hem

de arkasindakileri gérmesine benzer diyerek konuyu drneklendirir (Tirmizi, 1989, 13).

Benzer manalari belagat kitaplarinin beyan bolimlerinde de gérmekteyiz. Ayni sekilde
temsilin esasinin tesbih olduguna vurgu yaparak cami’ yani ortak illet olan hususun belir-

lenmesinin tzerinde titizlikle dururlar.

Bilgi felsefesi acisindan temsilin ehemmiyeti ise mutlak gayb’a ait hususlarin alem-i
sehadetten kavranabilmesi icin ikisinin arasina bir gegiskenlik unsuruna ihtiyag olmasi yo-
nindendir. Bu gegiskenligin tezahurlinu her yerde ve her seyde goérmekteyiz. Tirmizi'nin
ifadesindeki ayna benzetmesi gorevini temsil kdprisi yaptigi gibi mutlak gayba ait olanin
sehadet aleminden kavranilmasi da ancak temsil gibi her iki dlem arasinda kopri vazifesi
yapacak bir unsurla olabilir. Zaten gayb ile sehadeti epistemolojik yonden birlestiren bir
disiplin olarak hikmetin vazifesinin de bu oldugunu vurgulayan Acikgeng bilgi felsefesini
isledigi kitabinin ana omurgasini icli bir tasnifle mutlak gayb, askin gayb ve sehadet olarak

isimlendirdigi temeller tizerine kurmustur (Acikgencg, 2019, 130-144).

iste tim bu anlatimlardan sonra Peygamber (s.a.s.)’ in buyurdugu tizere Kur'an’in nazil
oldugu bes vecihten birinin emsal olmasinin manasi bir parca daha anlasilir olmaktadir.
Suyuti’ nin ve Zerkesi’ nin muttefikan naklettikleri bir hadiste Hz. Peygamber (s.a.s.) sdyle
demistir: “Kur’ an-1 Kerim baslica bes viicuh (mana) lizere nazil olmustur: Helal ve haram,
muhkem ve miitesabih, bir de emsal... Helal ile ilgili hikm{ni yerine getirin, haramdan
kacinin, muhkeme uyun, miitesabihe iman edin ve mesellerden ibret alinl.” (Zerkesi, 1972,
| 486; Suyuti, 1951, 11. 131).

Gayr-1 Miitearef Kiyas Teorisi ile Tegbih Unsurunun
Kiyasin Tanimina Dahil Edilmesi

Nazar yénteminin kapsadigi alanin darliginin farkindaligindan olacak ki ibn Sina yiiklemli
kiyas formunda ifade edilemeyen nispet iceren kiyaslari, orta terimin tam olarak tekrarlan-
madidi kiyaslar baslidi altinda islemistir. Aristoteles’ ten tevaris edilen kiyas teorisinin bu-
tinltglnu korumak icin nispet iceren kiyas formlarini yabanci bir 6ncille kiyasin tanimina

dahil edilmesine ait caba aslinda bu kiyasin kapsadigi alanin darligina isaret etmektedir.

ibn-i Sina orta terimin tam olarak tekrarlanmadigi nispet iceren kiyaslardan alti tanesini
de esitlik kiyasi, miimaselet kiyasi, miisabehet kiyasi, kaynak kiyasi, zarflik kiyasi, mekan
kiyasi olarak sayar ve bu kiyaslarin gecerliliginin yabanci bir éncil vasitasiyla mimkin ola-
cagini sdyler (ibn Sina, 1992, |, 444-447).

Bu kiyas tiirlerini s0ylece dzetleyebiliriz;
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X esittir Y'dir. Y esittir Z' dir. Netice: X esittir Z' dir (Esitlik Kiyasi).

X, Y gibidir. Y, Z gibidir. Netice: X, Z gibidir (Miimaselet Kiyasi).

X, Y'nin benzeridir. Y, Z' nin benzeridir. Netice: X, Z' nin benzeridir (Mlsabehet Kiyasi).
X, Y’ dendir.Y, Z’' dendir. Netice: X, Z’' dendir (Kaynak Kiyasi).

X, Y'dedir.Y, Z'dedir. Netice: X, Z' dedir (Zarflik Kiyasi).

X, Y'nin Gzerindedir. Y, Z' nin lzerindedir. Netice: X, Z' nin Gzerindedir (Mekan Kiyasi).

Sunu da belirtmek gerekir ki ibn Sina’ nin esitlik kiyasinin ardindan saydigi nispet ice-
ren bu kiyaslar tim isarat nishalarinda bulunmayip, gérebildigimiz kadariyla Nasiriddin
Tasi'nin serhinde bu durum “bir ntishada sunlar ilave edilmistir” seklinde gecerek bahsedi-
len nispetler sayilmaktadir.

Sonraki gelen mantikgilarin bir kismi ibn-i Sina’ nin actigi yoldan devam ederek bu tiir
nispet iceren kiyaslari yabanci 6nciil vasitasiyla, Fahreddin Razi (6. 1209), Necmeddin Katibf
(6. 1292) gibi bazi mantikgilar ise bu tiir kiyaslarin yabanci énciile gerek duymadigini izaha
calismiglardir (Nik, 2010, 179).

Bu minvalde tartismalar suirerken fikih usuliinde zan ifade ettigi séylenen kiyas-1 tem-
sili'nin de uygulama alani ve kiyas formlari icindeki yeri ile birlikte tasidigi bilgi degeri gay-
r-1 mutearaf kiyaslar bashgr altinda tartisiimistir. Her ne kadar Gayr-1 miitearaf kiyas mo-
dellerinin gecerli olabilecegi konusunu Semsiiddin Semerkandi (6. 702/1303), Kistas ve
Serhu'l-Kistas’ ta Huneci'ye (6. 646/1248) atif yapsa da bu fikri, genis capli ele alip sadece
kiyas teorisinin bir konusu olarak degil ayni zamanda mustakil teliflerde isleyen 17. yiz-
yil mantikcilart olmustur. Musa el-Pehlevani (6. 1132/1720) Risaletu’l- Kiyasiyye'de gayr-i
mitearaf kiyasi ilk defa mustakil bir risalede kaleme almig, Osman b. Mustafa et-Tarsusi (6.
~1266/1850) Risale-i istidlaliyye’sinin son bélimiinde tanimsal tartismalara deginmeksizin
gayr-I mitearaf kiyasin sekil, mod ve sartlari hakkinda bilgiler vermis, ismail Gelenbevi (6.
1204/1790) el-Burhan’da kendisine kadar konu ile ilgili tartismalari 6zetlemistir.

Her ne kadar Sadriddin es-Sirvani (6.1036/1627) esitlik kiyasini her iki 6nciili seman-
tik kayith olarak niteleyerek kiyasin tanimi disinda biraksada, Celaluddin ed-Devvani’ nin
(6.907/1502) ¥x(Dx — dy(Ay & Lxy)) & ¥x(Lxy — Kx) + Vx(Dy — dy(Kx&Axy)) formunda kul-
landigi kiyasi sadece buyuk oncillii semantik kayitli olarak kiyasin tanimina dahil etmis ve
bunlar hakkindaki goéruslerini gayr-1 mite‘araf terimi altinda incelemistir. Biz bugiin ma-
tematige indirgeyerek donuklastirdigimiz modern mantigin dili ile nitelik veya niceliksel
bir kayit ile kayith olarak tekrar eden orta terime sahip gayr-1 mitearaf kiyaslarin gecerli
oldugunu ve yabanci bir 6nciile gerek duymadan netice verdiklerini gérmekteyiz (Pehlivan
& Celik, 2018, 3-4).
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Gelenbevi el-Burhan’ da istisnai kiyaslardan sonra iktirani kiyaslari islerken ibn-i Sina’
nin ancak yabanci bir dnctile gerek duyarak netice verecek seklinde tanimladig esitlik ki-
yasl ile orta terimin tam olarak tekrarlanmadigi gayr-1 mutearef kiyaslari farkl gorur. Esitlik
kiyasinin ancak bir mukaddime-i ecnebiye ile netice verecegini belirterek gayr-1 mitearef
kiyaslarin buna ihtiyaci olmaksizin netice verdigini sdyler. iktirani kiyaslarin mitearef olarak
isimlendirildigini eger orta terim iktirani’ deki gibi tam olarak tekrar etmeyip 6nciillerden
birinde kayit olarak gelirse buna gayr-1 mitearef denecegini séyleyen Gelenbevi, esitlik ki-
yasl ile gayr-1 mitearef arasinda goérdiigu farki da bir 6rnekle soyle izah eder;

Bir ikinin yarisidir.

iki dérdiin yansidir.

Bu durum gayr-1 mitearef kiyas olarak bizzat gerektirmektedir ki
Bir dordlin yarisinin yarisidir. (gayr-1 mutearef kiyasa gore netice)

Peki, durumu esitlik kiyasi olarak alirsak nasil olur? Mantikgilara gore kiyasin sekli kismi
iki oncll ve tekrar eden orta terim oldugundan bu iki 6nermeden tekrar eden kisim (bir
kayitla) cikarildiginda kalan kisim neticenin kendisi olur. Yani bu duruma gore netice;

Bir dordiin yarisidir. (esitlik kiyasina gore netice)

iste burada kiyasin dogru netice vermesi icin yabanci bir énciilii vaz etmeye mecbur
olunmustur. Demek ki bugiin dogrulugunda herhangi bir siphe duymadigimiz matema-
tiksel islemlerin cogu esitlik kiyasina gore yabanci bir dnciile ihtiya¢ kalmaksizin bizatihi
netice vermez. Mesela kiyasin burada dogru netice vermesi icin gerekli yabanci éncil “bir
seyin yarisinin yarisi o seyin dortte biridir” 6ncllidir. Burada yabanci énciiliin dogrulu-
Junun ispati da ayri bir konudur. Yani dediiksiyona yoneltilen elestiri burada bu yabanci
oncullin temini icinde gecerli oldugunu hatirlatarak devam ediyoruz.

Gayr-1 mutearef kiyaslarin yabanci 6nciile muhtag olmadan netice vermesi aslinda ya
hep ya hig prensibine goére bir X’ e timel olumlu olarak ytklenen Y’ nin bitiini hakkinda
gecerli olan her seyin, X' e de timel olumlu olarak ylklenebilecegi kabuliine dayanmak-
tadir. Burada Y’ nin butiini hakkinda gegerli olan bazisi hakkinda da gegerlidir. Boylelikle,

VX(Dx—3y(Ay&Lxy)) & Vx(Lx—Kx) F ¥x(Dx—3y(Ay&Kxy)), formundaki niteliksel se-
mantik kayitli ve

Vx(Dx—3(Lx)) & Vx(Lx—Kx) F Vx(Dx—3x(Kx)) formundaki niceliksel semantik kayitli
kiyaslar gayr-1 mutearef olarak, dncullerden bizatihi netice vermektedir.

Modern mantik ile bu durumu tahlil ettigimizde de ger¢ekten gayr-1 mitearef kiyas-
larin yabanci dnciile gerek duymaksizin bizatihi sonug verdigini gérmekteyiz. Aslinda
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Gelenbevi gayr-1 mutearef kiyasi sarth kiyaslarda da uygulanabilir gorir fakat bu konu ile
ilgili bir 6rnek vermekle yetinir (Pehlivan & Celik, 2018, 5.3-4; Nik, 2010, 5.183-185, Gelen-
bevi, 1310, 5.93).

Buradan anlasilan gayr-1 mitearef kiyaslar aslinda iktirani veya istisnai kiyaslar gibi bir

kiyas cesidi olmayip kiyasin nasil tesahhus ettidi ile ilgili bir incelemedir.

Yani kiyas, eger orta terim konu ve ylklem olarak bulunursa miitearef kiyas, konu ve
yiklem olmayip ikisinden biriyle ilgili bir seylerden olursa gayr-1 mitearef kiyas olarak
isimlendirilir.

Kilisli Abdullah Efendi bu meseleyi daha da detaylandirarak isler ve her bir durumu
izah ederek orta terim 6nermelerde tamamen konu ve yuklem olursa mutearef kiyas, klicik
onermede konu ya da yiikleme kaydolursa biyik 6nermede tamamen konu ya da yiiklem
olursa gayr-1 mutearef kiyas, kiiciik 6nermede tamamen yiiklem ya da konu biyik oner-
mede konu ya da ylikleme kaydolursa gayr-1 mutearefin gayr-1 mitearefi olarak isimlendi-
rildigini soyler. Yani kayd kiiciik 6nermede olursa gayr-1 mitearef kiyas, biiytik 6nermede
olursa gayr-1 mitearefin gayr-1 muitearefi olarak isimlendirilir. O her bir seklin dort darbi
olmak {izere on iki darb icinde bazilari ayet ve hadislerden olmak tizere misaller verir (ima-
moglugil, 2011, 122-126).

Artik orta terimin tam olarak tekrar etmedigi bir kayitla kayitli olarak tekrarlandigi ki-
yaslarin gecerliligi anlasiimis olmaktadir. Madem niteliksel veya niceliksel semantik bir ka-
yitla kayitl kiyaslar gecerlidir o halde niteliksel bir semantik kayit unsuru olan tesbihi bu

teori ile kiyasin tanimi igcine dahil edebiliriz.
Yani;
X,Y’ye benzemektedir.
Y, Z'ye benzemektedir. Onciillerinden netice zaruri olarak sdyle cikar;
X, Z' e benzemektedir.

Simdi her tiirden benzetmeyi icine alacak bicimde kiyasin tanimina dahil ettigimiz
tesbih unsurunun kullanildigi konulardan bir tanesi olan temsil meselesine gecip, Semer-
kandi'nin agikladigi sartlari tahlil edebiliriz. Zira yakin ifade edecegini ifade ettigi temsilin
ozel sartlari olup, X, Z' ye hangi ydonden benzemektedir ve bu benzerlik vasitasiyla Z' ye
aktanlacak X' de bulunan baska bir unsur hangi sartlari tasimalidir sorularinin cevaplarini

aramaya calisacagiz.
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Semerkandi’ nin Ozel Bir Formunu Acikladig
Temsilin Sartlarinin incelenmesi

Temsil yani analoji, esasinda bir seyin benzerine sabit olan bir hiikmiinde katilmasidir. Bi-
rincisi fer’ ve kiyas edilen olarak, ikincisi asil ve kendisi Gizerine kiyas edilen olarak, benzeme
yonu de cami veya illet olarak isimlendirilir. Bu gokyiziiniin tavana benzetilmesi gibidir.
Her ne kadar Semerkandi boyle bir kiyasin ancak ortak illetin subutu, fer’in aliciligy, sartlarin
bir araya toplanmasi ve engellerin ortadan kaldiriimasindan sonra yakin ifade edebilecegi-

ni belirtmisse de sonraki sarihler tarafindan temsilin bu yoni pek detayli incelenmemistir.

Temsilin en detayli incelemelerine nahiv ve belagat kitaplarinda rasthyoruz. Mesela Ab-
dilkahir Ciircani, Esrarii’l-Belaga’sinin yarisindan fazlasini istiare, temsil, tesbih konularina
ayirmistir. Keza Sekkaki'de kitabinin ticte birinde bu unsurlari isler. Zaten Sekkaki sonrasi
dénemde beyan ilminin konulari tesbih, temsil, istiare, mecaz, kinaye (yani asillari itibariyle
tesbihe dayanan sanatlar) belagatin ¢ ana bashgindan birini olusturacak sekilde belagat
kitaplarda yerlerini almislardir. Bunu ylizyillarca medreselerde okutulan Mutavvel, Telhis ve

serhlerinde de gormekteyiz.

Coklu tesbihleri biinyesinde barindirmasi itibariyle temsil aslinda bir tiir kiyastir. Tesbih
unsuru gayr-1 mitearef kiyaslarla bizatihi netice verdigine gore sartlari saglanmis olan bir
temsilde bizatihi netice verecektir. Gayr- mitearef kiyaslarin kullanim sahasinin genisligine
isareten goruldigu tzere bir 6nceki kurdugumuz climle esnasinda dahi gayr-1 mitearef
bir kiyas yapmak durumunda kaldik. Buradaki en 6nemli husus ortak illetin belirlenmesi
ve cami’ olarak da adlandirilan bu illet vasitasi ile benzetilende bulunan bagka bir hiikmiin
benzeyene aktarilmasidir. Eger illetin sibutunda ve benzeyenin kendisine aktarilacak hi-
kiimle ilgili kabiliyye sartinin belirlenmesinde izlenen yol burhani bir yol olursa, tesbih kay-
diyla kurulacak boylesi gayr-1 miitearef bir kiyasinda neticesi burhan olacaktir. Clinkii ben-
zetilenden benzeyene aktarilan hiilkmun aktariminda zihin nazari bir yol kullanmakta olup

boylesi bir ameliyede yontemin gecerliligi ile ilgili bir siphe mevcut degildir.

Simdi bu sartlari tetkik icin soylece siralarsak;

. Ortak illetin stibutu,

. Benzeyenin alicilligl,

. Sartlarin bir araya toplanmasi,

. Engellerin ortadan kaldiriimasi (Semerkandi, 2014, 476).
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Ortak illet veya cami’ olarak nitelenen husus benzeyen ve benzetilende ortaklasa bulu-
nan bir konudur. Bu ortakhgin ispati bircok yolla yapilabilecegi gibi yakini netice verecek se-
kilde olmasi burhan icin sart olup bedihiyyat, nazariyat bunlardandir. Mantikgilar bedihiy-
yati alti bashkta inceleyip nazariyati da burhanlar vasitasiyla mukaddimeleri tedrici olarak
tertib ederek aklin neticeye varmasi olarak tasnif etmislerdir. Bedihi olan 6ncdilleri ise evve-
liyat, misahedat, fitriyyat, mltevatirat, miicerrebat, hadsiyyat olarak zikrederek bunlarin
ne tiir oncdlleri barindirdigini ve hangi sartlarda yakin ifade edecegini izah etmislerdir (Ka-
tibi, 2017, 421-423; Semerkandi, 2014, 478-481). Konumuz boylesi bir temsilin bilgi degeri
ve gecerliligi hususunda Semerkandi’ nin tarifini tetkik oldugu icin bu éncullerden biri ile
ilgili bir misal vermekle yetinecegiz. Aslinda zikredilen alti basliktan evveliyat haricindekiler
gizli bir kiyas vasitasiyla aklin hikkmettikleri olup bunlardan mucerrebat olarak isimlendi-
rilen kismi, hilkmuin tecrlibe izerine terettliblni tekrar tekrar misahedeyle aniden hasil
olmasi olarak izah edilmistir. Sakamonya icmenin ishal yapmasi hiikkmiinde oldugu gibi.

ister 6zel anlamda miisahede edilen su alemden yola cikarak zahiri olarak gériinen
atesin yakicihigi gibi veya batini olarak hissedilen aclik susuzluk gibi dnciller olsun, isterse
de genel anlamda zihnin timevarimsal bir yol izleyerek ulastigi herhangi bir istikranin so-
nuglari olsun tiimevarima yapilan elestiriyi dile getirmemiz yerinde olacaktir. Tim fertleri
kapsayacak bicimdeki bir timevarimi tam, bdyle olmayani ise eksik olarak niteleyen man-
tik¢ilarin yaninda fikihgilar, galip zan ifade eden kisimdan da neticeye varilabilecegini fakat
bunun yakin degil zan ifade edecegini séylemislerdir.

Peki, o halde gercekten neyi kesin olarak bilebiliriz sorusundan yola ¢ikarak soyle neti-

celere varabilir miyiz?

Henliz 6lmemis insanlarin varligindan hareketle insanlarin 6limli oldugunu da kabul
etmemeli miyiz?

Glinesin baska yonlerden dogma ihtimalinin oldugu gelmemis glnlerin varligindan
hareketle Glinesin dogudan dogdugunu kabul etmemeli miyiz?

Denenmemis ihtimallerin neticelerinin farkli olabilecegi imkan dahilinde iken nasil bi-
lim yapip kanunlar kesfedebiliriz?

Bu durum bilinemezci bir tavra yol acip bu sorgulamanin temeline varligi yerlestirdigi-
mizde netice septisist bir sonucu dogurur. Varligin kendisinin dahi inkarini netice verebile-
cek boylesi bir kapiyr aralamamak icin de olsa gerek, zaruri bilgi ifade eden dnciilleri istikra
basligi altinda degil bedihiyyat yani apacik bilinen gercekler bashgi altinda islemislerdir
mantikgilar. Herakleitos’ un bir nehre iki defa girmenin imkansizhgr hakkindaki iddiasina
Platon’un bir defa dahi girilemeyecegi cevabi aslinda hakikatin bilinemeyecegi yoniindeki
biyuk krizin Yunan felsefesi agisindan belirtileri olup Sofistlerin bilgiye dair hicbir seyi kabul
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etmeyerek her seyin 6l¢lsu olarak insani vazetmeleri, hakikate ulasilamayacagdi konusun-
daki vardiklari neticeyi temsil eder (Kasapoglu, 2004, 59).

Ote yandan nihayetinde mantik ile hakikat arasindaki értiisme en temel yasa olan ézdes-
ligi kabul etmeyi zorunlu kilmistir. Bilinemezci tavrin mensei aslinda tamda buradan neset
etmektedir ki, yakin ifade eden basliklarin istikra altinda incelenmesini teklif edip tam istikra-
y1 da tiim fertlerin incelenebilecegdi sinirlari cok dar bir alana hapsederek hakiki 6l¢it olarak
insanin kendisini teklif etmektedir. Butlin parcadan buyuktur, bir ikinin yarisidir, esit sekilde
bollnebilen sayilar cifttir, Ay aydinhdini Glinesin isigindan alir, iki birden buylktdr, bir sey ayni
anda hem kadim hem hadis olamaz, ayni sey Uzerine ayni anda hem olumlu hem olumsuz
tasdik yapilamaz gibi dnermeler herkesin kabul ettigi tekrar ispata gerek kalmayan énciiller-
dir. Bu ilk 6nciillerin tekrar ispatinin istenmesi ise muhali talep olup bu tiir 5nermeler kabuli
zorunlu yakini dnermeler olarak nitelenmistir. Bunlarin kabul edilmedigi durum konumuzun
disinda oldugu icin biz su gérdigimiz esyanin bir varlik hakikatinin oldugunu kabul edip
sanal bir alemde yasamadigimizdan yola ¢ikarak meselemize devam ediyoruz.

Timevarima mantiksal bir temel bulma ¢abasi olarak bilginin olanakliginin en azin-
dan bazi Batili yazarlar kapsaminda ¢ézlimden ziyade ¢6ziimsuizliik olarak netice verdigini
goriyoruz. Galileo’ nin bir deneyi birka¢ defa yapmasina ragmen sonsuz kez tekrarlamis
gibi davranmasina olanak saglayan sey aslinda ele alinan niteliklerin niceliksel olarak dile
getirilebiliyor olmasidir (Sari, 2007, 195).

Popper'in yanhslanabilirlik kistasina Maxwell'in dogrulanabilirlikte bulundugunu soy-
ledigi karsit sav bir anlamda bazi durumlarin pekistirme arz etmesidir. Mesela yanlslanama-
yan onermelerden olan tiim insanlarin 6limli oldugu gergedi, 6len insanlarin ¢okluguna
bakilarak oldukga yliksek pekistirmeli veya dogrulama derecesine sahip olarak nitelenebilir.
(Sari, 2007, 203-207).

Timevarim elestirilerinden elde ettigimiz netice, tim tiimevarimlari ayni mantiksal te-
mele indirgeyerek ayni kefede degerlendirmek realiteye aykiri diismektedir. Ote yandan
cok degerli bir yaklasim gerceklige ve temsil unsuruna uygun géziikmekte olup meselemiz
icin kiymeti sudur ki ortak illet ve fiiru"un kabiliyye sartinin saglandigi oranda neticenin ke-
sinlik degeri artacak, bu orandaki azalma nispetinde azalacaktir. Kastettigimiz sey bulanik
mantigin yakin dereceleri icin kullanilmaya elverisli bir unsur oldugudur.

Tumevarimin bu detayl islenisi ortak illetin belirlenmesinde 6nemli rol oynamasindan
otird olup bu serencamdan sonra Semerkandi’nin ortak illet sartina gelince, cami’ olarak
da nitelenen bu unsur temsilin neticesini tayinde birinci sarti teskil eder. Semerkandi’nin
ortak illetin stibutunu yeterli gérmeyerek benzeyen icin kabiliyye sartini zikretmesi dikka-
te degerdir. Clinkl bu kabiliyye yani alicilik sarti, aktarilacak hiikm, belirlenen ortak illet
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kapsamina sokmakta ve boylelikle illette ortak olmalari iki sey arasinda hikium aktarimi
icin yeterli olmamaktadir. Bu tahsis sayesinde ancak ortak illet olan unsurla baglantili olan
hukimler fer'e aktarilabilmektedir.

Aslinda benzer bir yaklasimi Katibi serhinde Kutbuddin Razi'nin (6. 1365) de sergile-
digini gorlyoruz. O énermenin ogelerini ikili veya Uc¢lu klasik yaklasim yerine dortli bir
tasnifle 6zetler. Bunlar konu, yiklem, iliski bagi ve hiikim bagidir. O’'nun, iliski baginin ya-
ninda hiikiim bagini zikretmesi muasiri olan Semerkandi’nin kabiliyye sartiyla cok 6rtlisen
bir goriinim arz etmektedir. Zira bu sayede, ortak 6zellik sahibi olmak hiikiim aktarimiigin
yeterli olmamakta, aktarilan hilkmiin ortak illetle baginin bulunmasi zorunlulugu béylelik-
le bir kurala baglanmis olmaktadir.

Mesela gozllkli bir profesor ile gozliikli bir talebenin ortak olduklari gozltkli olmayi
illet olarak alirsak bu ortaklikta aktarilacak hikiimde bu illetle alakali olmak zorundadir ki
bu hikiim profesér olmak, 6grenci olmak veya daha baska 6zellikler degil sadece gozlik
takma ile ilgili g6zde bulunan bir kusura sahip olmaktir. Yani gézluk takan bir profesérden
yola cikarak diger gozliik takan kimselere aktarilacak hiikim ancak gozlik takmanin geregi
olan gozile ilgili bir kusura sahip olmaktir. Bu da aslinda soyle bir dnclile dayanmaktadir ki;

Gozlik takan kimseler bir gorme kusuruna sahiptir.

iste Gazali'nin Miyaru’l-ilm’ de temsili anlattigi esnada, bir clizi’den digerine aktarilacak
hukiimde ispatlanmasi gerektigini sdyledigi ortak illet ile alakali dnciilde tam olarak budur.
O gemiye binen birine nicin gemiye bindigi soruldugunda, zengin olmak icin cevabini ver-
mesi Uizerine, kendisine tekrar sorulur:“ nigin bdyle disiindiin?”. Verecegdi cevap “su Yahudi
gemiye bindi ve zengin oldu” olursa, kendisine sdyle sdylenir: “sen Yahudi degilsin, demek
ki Yahudi ile ilgili gegerli olan hiikiim senin i¢in gecerli olmaz”. Bu kisinin bu durumdan kur-
tulmasinin ancak zengin olmak icin gereken illetin gemiye binmek veya Yahudi olmak de-
gil tacir olarak gemiye binmek oldugunu sdylemesiyle miimkiin olacagini sdyleyen Gazali,
boylelikle Yahudi olmayi zikretmenin fazlahigini dile getirerek, aktarilacak hitkmiin belirlen-
mesinin dogru yapilmasi durumunda kiyasin timdengelimsel olarak ifade edilebilecegini
soyluyor. Soyle ki;

Her tacir olarak gemiye binen zengin olur.
Adam tacir olarak gemiye binmistir.
O halde bu mukaddimeler zaruri olarak adamin zengin olacagi hiikmiini doguracaktir.

Ortak illetin belirlenmesinde disilen hata iste bu illetin zahiren hilkimdeki etkisi veya
yarari olan seylerden olup asil illet olmamasidir. Gozlik 6rnedinde profesér olmak veya
gemi 6rneginde Yahudi olmak gibi. Burada meseleyi illetin belirlenmesinde dayanilan bir
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mukaddimeye getiren Gazali, bu bilginin evveli bilgi olmamasi durumunda bunun baska
bir yolla ispatinin gerektigini vurgular. Misallerine devam ederek, akli konularda temsilin
gecersizligini séyleyen Gazali fikhi konularda temsilin gecerliligini delilin ancak bu ortak
vasfa delalet ettiginde gecerli oldugunu soyler. Bu alti delilide sdylece sayar;

Sari’ tarafindan hikkmdiin bu delile izafe edilmesi (taze hurmanin kuru hurma karsihgin-
da satisinin yasaklanmasindaki illetin kurudugunda eksilme olarak zikredilmesi gibi ki bu
sayede kuruyunca eksilen Uziim ve benzerleri de buna kiyas edilir),

Ortak vasfin hilkme miinasip olmasi (nebizin hamr gibi olmasi hiikmiindeki ortak ille-
tin akh ortadan kaldirmasinda oldugu gibi ki maslahatin geregidir),

Ortak vasfin minasipligi degil, hiikme miessiriyetini ortaya koymak (yetim olmayan
kiz cocuguna veli tayininde oldugu gibi),

Ortak vasfin cokluguyla beraber farkli vasfin tek olmasi,
Onceki ile ayni olup farkhilik bulunan vasif yakinen degil de zan olarak bilinirse,

Bu sayilanlar gerceklesmemesiyle birlikte bir maslahat bulunursa (abdeste kiyasla te-
yemmimde de niyetin sart olmasi gibi) (Gazali, 2013, 208-228).

Gorildigu Gzere Gazali'nin ortak illetin belirlenmesindeki yollarin tamami fikhi kiyas
baglaminda ele aldiklaridir. Peki, nakli olan durumlarda elde yakini delil olmaksizin bu se-
kilde kiyaslar gecerli oluyorsa ki Sari’ belirtmedigi takdirde illetin tayini zanni'dir, akli olan
meselelerde neden bu gecerli olmasin? iste Semerkandi’ nin ifadesinin umumiliginde ortak
illet nasil belirlenirse belirlensin eger yakin ifade eden bir sekilde olursa neticenin de yakin
ifade edecegi anlagiimaktadir.

Ortak illetin ispat yollarina atifta bulunan Gelenbevi iki meseleyi cem’ eden seyin illet
olmasinin ispatinda bircok yollar oldugunu vurgulayarak bunlardan, deveran yolu - hudu-
sun illetinin te’lif yani yapilis olmasi gibi -, terdid yolunu zikrederek kiyas bahsine bagslar.

Aradaki illetin tespitine ydntem bahsi cihetinden bakarsak bu yéntem, tiim eserden
muessire yollari icine alacak sekilde zihnin timevarimsal hareketi olabilecegi gibi tasavvufi
sezgide diyebilecegimiz musahidi bir yolda olabilir. Mesela bitkilerde, hayvanlarda, hemen
hemen her yerde bir teaviin kanunu goriiyoruz. Her sey digerine yardim ediyor gibi go-
zlkiyor. Su, azot, karbondioksit déngulerinden, nebulalar, galaksiler, glinesler arasi mu-
vazenenin neticelerine, kendi bedenimizdeki hiicrelerden bitkiler ve hayvanlar arasinda
gozlemledigimiz teaviine kadar — adini ne koyarsak koyalim, mutualizm, kommensalizm...
- genel geger bir teaviin kanununun cari oldugunu goriiyoruz. Ve bu dustur bozuldugu
nispette taraflarin zarar gérdiigiini miisahede ediyoruz. Su dengesine miidahalenin iklim-
lerin tesekkiliine menfi tesiri, floradaki bazi tirlerin yok edilmesine bagli olarak dengenin
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bozulmasi, bazi hormonal eksikliklerin viicuda verdigi zarar, bedenimizdeki bir uzvun ariza-
sindan tiim bedenin etkilenmesi gibi drnekler bunun delillerindendir. Yani kainatta goriilen
umumi bir yardimlasma var ve bu dayanismanin bozuldugu nispette denge bozulmakta ve
taraflar zarar gérmektedirler. iste Efendimiz Aleyhisselatii ve's-Selam'in bir hadis-i serifinde
buyurdugu “Miminler birbirlerini sevmede, birbirlerine merhamet etmede ve birbirlerine
sefkat gostermede tek bir beden gibidir. O bedenin bir organi aci ¢ektigi zaman, bedenin
diger organlari da uykusuz kalip aci ¢cekerler” (Mislim, Birr, 66) kaide buna dikkat cekmek-
tedir ki ortak illet burada yardimlagma kanunudur. Bu illet ile ilgili olup aktarilacak hikiim

ise birinin zarara ugramasinin digerine zarar verecegidir.

Boylelikle ortak illettin belirlenmesinde takip edilecek yollar ¢ok cesitli olup, bu yoldan
elde edilen bilginin yakini olmasi sarttir.

Ortak illet belirlendikten sonra aktarilacak hiikmiin bu ortak illet ile baginin bulun-
masindaki zarureti ve bu baginda yakini olmasi gerektigini sdylemistik. Esasen aktarilacak
hikim asildan alindigindan ashn hikmu var olup, fer’ in hilkmu yoktur. O halde Semer-
kandi'nin fer'in kabiliyyesinden kastinin bu aktarilacak hiikmn stibutu oldugu anlasiliyor.

Uctincii olarak, sartlarin bir araya toplanmasini séyleyen Semerkandi, éncesinde saydi-
gimiz sartlarin saglanmasinda eksikligin bulunmamasini kastetmektedir ki bunlari séylece
tekrar siralayabiliriz;

Benzeyen ve benzetilen arasinda ortak bir illetin (cami’) yakini bir yolla belirlenmesi,

Benzetilenden (asl) benzeyene (fer’) aktarilacak miinasip vasfa ait hilkmin, ortak illetle
baginin yine yakinf bir yolla stibGtu.

Bu sartlarin saglanmasindaki bir noksan temsilin bilgi degerini yakin'den disirecegin-
den sayilan tiim sartlarin belirtilen hususlarla birlikte saglanmasi son derece 6nemlidir.

Dordiinci sart ise manilerin kaldirilmasidir. Maniler 6nceki saydigimiz basliklarin her
biriile ilgili olabilecegdi gibi her birinin barindirdigi kayitlarla da ilgili olabilir. Mesela temsilin
iki ucu itibariyle benzeyen ile benzetilen arasinda kurulacak baga misait bir ortak vasfin
bulunmamasi ortak illetin belirlenmesine manidir. Aktarilacak hiikmiin ortak illetle olan
baglantisinin zayifligi veya bir bagin bulunmamasi hiikmiin aktarimina manidir. Bunun
gibi bircok mani sayilabilecegi gibi bu ikisi Semerkandi’nin saydidi sartlar ile dogrudan ilgili
olduklarindan énemlidir.

Sonu¢
Simdiye kadar yapilanlari 6zetlersek;

Temsilin esasi olarak tesbih, niteliksel bir kayit olarak gayr-1 miitearef kiyaslar ile kiyasin
taniminin icinde degerlendirilebilecegi gosterildi.
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Semerkandi’nin 6zel bir formunu agikladigi temsil icin gerekli olan, ortak illetin stibutu,
aktarilacak hikm{n illet ile irtibatinin saglanmasi, sartlarin bir araya gelmesi, manilerin or-
tadan kaldiriimasi durumunda boéyle kurulacak bir temsilin yakin ifade edecegi yonindeki

ifadeleri irdelendi.

Ulastigimiz netice sudur ki Semerkandi'nin bu sartlarin bir araya gelmesini ¢ok zor ola-
rak nitelemesindeki sebebin ortak illetin belirlenmesinden ziyade bu illetle ilgili aktarilabi-
lecek hiikimlerin belirlenmesindeki zorluk oldugu anlasiliyor. Zira bircok seyde bircok ben-
zerlik bulunmakla birlikte benzetilendeki her hilkiim benzeyene tasinamamaktadir. Burada
ortak illet olarak belirlenen unsur eger bir kanun olursa aktarilacak hikmiin belirlenmesi
kolaylasmakta fakat ortak illet bir kanun degil de sabit olan bir benzerlik olursa o zaman

aktarilacak hiikmiin belirlenmesinin sartlarina riayet ayri bir ehemmiyet arz etmektedir.

Bu durumu ¢ok temel glinliik konusmalarimizdan da 6rneklendirebiliriz. S6zgelimi ¢cok
kosmus ve terlemis birine “pancar gibi olmussun” deriz. Burada pancar ile o kisi arasindaki
kastedilen ortak illet renk unsuru olup, aktarilacak hiikiimde ancak renk unsuru ile ilgili
olabilir. Boylelikle pancarin rengi olan kirmizilik hikmuini terleyen kisinin yiiziine aktararak
kosmus olan kisinin viicudunda olusan ani yiiksek isty1 derinin ylizeye yakin damarlari ge-
nisleterek atma cabasina tesbihte bulunmus oluruz. Bu renk ortak illeti altinda kirmizihgin
aktarimina mukabil mesela pancarin tadini, yerde yetismesini, bitki olmasini vb. unsurlar

gibi rengi ile ilgili olmayan vasiflarin aktarimini kosmus kisiye aktarimini diistinmeyiz.

Efendimiz’in (s.a.s.) tesbihlerinde de hep bu hakikati gérmekteyiz ki O (s.a.s.); Kur’an
okuyan mimini tadi hos kokusu glizel olan turunca, Kur’an okumayan mimini tadi gtizel
kokusu olmayan hurmaya, Kur’ an okuyan munafig tadi aci kokusu giizel olan reyhan ci-
cegine, Kur’ an okumayan miinafigi tadi aci kokusu olmayan Hint kavununa, cimriligi bir
tdr hastaliga, miminlerin aralarindaki durumu taglari birbirine baglanip simsiki kilitlenen
duvara, kafiri disi beyaz ve giizel olan bir kabre tesbih etmistir. Bu tesbihi kullanimlarinin
yaninda temsili anlatimlarinda ise ortak illeti bircok defa belirttigine sahit oluyoruz. Me-
sela ulemanin degerini yildizlarin durumuna benzeterek anlatmasi, Kur’ an’ in i¢inin misk
dolu bir kirbaya benzetilmesi, miinafigin durumunun saskin bir koyunla érneklenmesi, mi-
minler toplulugunun tek bir bedene benzetilmesi, kiiciik dnemsiz gibi gériinen kipirtilarin
biyuk ve 6nil alinmaz olgulara miincer olusu, imanin saglam bir kaziga tutunmuslukla an-
latilmasi ve emsall’l-hadis bashgiyla yazilan kitaplardaki temsili anlatimlar hep bunun mi-
sallerindendir. Ornek icin bir tanesini zikretmek gerekirse; Enes ibn Malik (r.a.), Hz. Peygam-
ber’in (s.a.s.) sdyle buyurdugunu bildiriyor: “Ulemanin durumu gokteki yildizlara benzer,
karada ve denizde karanliklar icinde bulunuldugunda bu yildizlar sayesinde yol bulunulur.
Yildizlar soniip gittigindeyse yol gdsteren rehberler neredeyse yollarini sasirip kaybolacak-
lardir” (ibn Hanbel, Miisned, Ill, 157)

183 m



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

iste burada Efendimizin rehberlik ortak illetini zikrettigini gériiyoruz. Aktarilan hiikim
ise rehberlik ile cok siki irtibatli olan yol gostericilik hiikmidir. Rehberlik unsurunun ulema
ve rehberler arasinda ortak vasif olmasi ve yol gostericilik hilkmuniin rehberlik ile sikr irti-
bati netice vermektedir ki bu temsilin bilgi degeri Semerkandi’'nin belirttigi sartlara gore
yakin olmaktadir.

Didaktik karakteriyle birlikte, hayal ettirme, kurgulama, hafizaya naksetme, hafizada se-
kil ve sahneleme unsurunu harekete gecirme, kimi zaman gorsellestirerek temasa ettirme,
vb. icerikleri sebebiyle cok etkin bir anlatim ve sunum tarzi olarak temsil, yiiksek hakikatlere
remiz icin zaruri bir anlatim Uslubu olarak nitelenmektedir (Kili¢, 2010, 18). Gayr-1 mitearef
kiyas teorisi ile temsilinde icerdigi tesbih unsuru kiyas tanimina dahil oldugundan ve sartla-
rini tastyan temsilin bilgi degerinin yakin oldugu gosterildikten sonra fikhi kiyasinda bunun
stimuliine dahil olup olmadigini agiklamak gerekir. Clinki bu sekilde kurulan bir kiyas yakin
ifade ediyorsa muctehitlerin ictihatlar da zan degil yakin ifade etmesi gerekmez mi?

Ortak illetin sibutu islenirken belirlenecek illetin tespitinde yakini bir yol izlenmesi
gerekirken igtihat icin bu durum ancak illetin Sari’ tarafindan zikri ile mimkdndur. Boylesi
durumlarin disindaki hallerde miictehitlerin ortak vasfin belirlenmesindeki kullandiklari yol
ise yakini olmayip zanni oldugundan kiyaslarinin neticesi zan ifade etmektedir.

Bir de suna isaret etmek gerekir ki, temsilde zihnin cift yonll isleyisi dikkate alinmal
yani ortak illetin belirlenmesinde ve bu ortak illet ile ilgili aktarilacak hiikmin tespitinde
timevarimsal, mikasefeye dayali veya daha baska bir yol izlerken, belirlenen hiikmiin ak-
tariminda timdengelimsel (nazari) bir yol izlemektedir. Yontemlere yoneltilen elestiriler
kapsaminda baktigimizda temsilin bu yéntemlerin tamamini tazammun etmesi cihetiyle
belli sartlar dahilinde acaba diger yontemlerden daha Ustiin bir bilgi degerine sahip ola-
bileceginin sdylenmesinin imkani ayri bir arastirma konusudur. Séyle ki nazar yonteminin
yeni bir bilgi Gretmemesi yoniindeki zaafini, ortak illet ve aktarilacak hiikmiin bu illetle ir-
tibatinin ispatinda timevarim veya diger yontemler tamamlamakta oldugu g6z 6niinde
tutuldugunda bu durum daha anlasilir olacaktir.
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Yakup Kadri'nin Hiikiim Gecesi
Romanindan Hareketle
Donemin Tarihi-Siyasi ve
Sosyal-Kiiltiirel Olaylarina Bir Bakis

Orcun Aydogdu®

0z: Tiirk edebiyatinda miistesna bir yere sahip olan Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1889 yilinda Kahirede diinyaya
gelmistir. Karaosmanoglu, Kiralik Konak ile baslayip, Panorama ile son bulan seri ile taninmaktadir. Bu seride yer
alan en 6nemli kitaplardan biri de 1927 yilinda yayimlanan ve 15 bdliimden olusan Hiikiim Gecesi romanidir. Tarih
ile edebiyat arasindaki iliskiyi gdstermesi bakimindan, Yakup Kadri'nin 6nemli romanlarindan biridir. Romanda,
1908'de ilan edilen II. Mesrutiyet ile 1913'te gerceklesen Sevket Pasa'nin dldiiriilmesine kadar olan dénem ele
alinmigtir. Romanin merkezini ttihat ve Terakki olusturmaktadir. Romani dzel kilan hususlardan biri de kurmaca
karakterlerin yani sira, gercek karakterlere de yer verilmesidir. Sevket Pasa, Enver Pasa, Talat Pasa ve Ziya Gokalp
gibi sahsiyetler, kendi isimleri ile romanda yer almistir. Romanin baskahramani olan Ahmet Kerim, muhalif bir
gazeteci olarak taninmaktadir. Entelektiiel bir aydin olan Ahmet Kerim'in, mevcut siyasi olaylari degerlendirmesi-
ne bagl olarak yasadidn psikolojik degisim iizerinden, donemin siyasetini belirleyen, ittihat ve Terakki, Hiirriyet ve
itilaf ile Halaskar Zabitan Grubu ele alinmistir. Ahmet Kerim'e ihanet etmesi ile romana akseden Sirm Bey, ittihat
veTerakki'nin i¢ yiiziinii gozler oniine sermesi bakimindan oldukga miihimdir. Mukabil parti olan Hiirriyet ve itilaf
firkasi ise, Hasip Bey iizerinden romana yansimistir. Romanin arka plani iki bélimde ele alinabilir: Tarihi-siyasi
ve sosyal-kiiltiirel arka plan. Tarihi-siyasi arka planda karsimiza ¢ikan en miihim olusum, ittihat ve Terakki'dir.
Sosyal-kiiltiirel arka planda ise sansiir mefhumunun oldukga miihim bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu tespitler
gosteriyor ki Hiikiim Gecesi, belgesel bir romandir. Biz de yazimizda, romanda anlatilan bu olaylari (arka plan),
ayrintisiyla ele alarak, Osmanli Devleti icin oldukga zor gegen bir ddnemin, edebi bir metne nasil sirayet ettigini
tespit ederek, edebiyat-tarih miisterekligini ortaya koymaya calistik.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri, Balkan Savaslan, ittihat ve Terakki, Hiikiim Gecesi, Bab-1 Ali Baskini, 31 Mart
isyani, Sansiir.
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Giris
Yakup Kadri'nin kaleme aldigi Hiikim Gecesi, kurguda gercek kisilere yer verir. ittihat ve
Terakki'yi tarihsel baglaminda ele alir. Bu niteligiyle belgesel bir romandir. Romanda belirli

donim noktalari vardir: Ahmed Samim’in 6ldirilmesi 6ncesi ve Mahmud Sevket Pasa’nin
oldurilmesi sonrasi. Bu iki olay, donemi etkileyen, dnemli kirilma noktalarini teskil eder.

Yakup Kadri, gazeteci Ahmed Kerim araciligiyla, umumiyetle tarafsiz bir atmosferde,
donemdeki toplumsal, siyasal ve tarihi olaylari anlatir. Bunu yaparken de 31 Mart Vakasi
sonucunda, ydnetime tiimiiyle egemen ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni merkeze alir. itti-
hatcilar ve itilafcilar ayni madalyonun iki farkh yiizii olarak karsimiza cikar. Her ikisi de
olaylara kendi cephesinden ve kendi menfaatleri dogrultusunda bakmaktadir. Lakin bu
iki olusum birbiri ile yarisirken, tlke hizla uguruma dogru suriklenmektedir. Yakup Kadri
de bu acikli atmosferi adeta bir tarihgi titizligiyle yansitmaya cahsir. Hiiseyin Cahit, Fikir
Hareketleri'nin 49'uncu sayisindaki yazisinda, Yakup Kadri'nin anlattiklarinin dogru oldu-
gunu soyleyecektir.

Tarihi-Siyasi Arka Plan

Romanin bel kemigini, tarihi ve siyasi olaylar olusturmaktadir. Yazar, romani kurgularken,
gerceklik zeminine dayanan olaylarin yani sira, Ahmed Kerim uzerinden, bireysel bir kur-
maca da olusturmustur. Lakin yazarin dikkat cekmek istedigi asil kismin, gerceklik zeminine
dayanan olaylar oldugunu soyleyebiliriz. Bu tarihi-siyasi olaylar, baslica, bes kisimda ele ali-
nabilir: Savaslar, suikastlar, ekonomi, siyasi olaylar ve firkalar.

Savaslar

Romanda iki savas karsimiza ¢cikmaktadir: Trablusgarp ve Balkan Harbi. Yakup Kadri savas-
lara, ittihat ve Terakki baglaminda, elestirel bir tavir takinir. Ona gére, devleti ucuruma si-
riikleyen bu savaslara girilmesinin bas miisebbibi ittihat ve Terakki'dir. Uyguladiklari yanhs
politikalar sonucunda devlet, yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Karaosmanoglu'nun
dikkat cektigi bir diger nokta ise Osmanl aydininin Bati'ya olan tutumudur. Aydin, Bati'ya
baglanmistir. Karaosmanoglu'na gore, uygar Bati, aslinda sadece kendisine uygardir. Asil
gayesi, Osmanli Devleti'ni yok etmektir. Tirk aydini ise bu durumu, savaslar vasitasiyla an-
lamaya baslamistir.

Trablusgarp Savasi

italya, diger Avrupa devletlerine gére, milli birligini gec tamamlamistir. Buna bagh olarak
da sémiirgecilik faaliyetlerinde geri kalmistir. italya’nin sémiirgecilik konusunda catistigi
devletlerin basinda, ingiltere gelmektedir. ingiltere ve AlImanya'dan Tunus'un kendi kontro-
line birakilmasini talep etmistir. Lakin bu teklif kabul edilmedigi gibi 1881 yilinda Tunus'un
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Fransa tarafindan ilhak edilmesi sonucunu dogurmustur. Yeni somirge alani olarak Habe-
sistan’a yonelen italya, orada da amacina ulasamaz ve 1896 yilinda Habesistan ile imzaladi-
§1“Adis Abeba” antlasmast ile bélgeden cekilmistir.” iki basarisiz girisimden sonra, italya yo-
niinii Osmanli topragi olan Trablusgarp’a dénmiistir. italya’nin Trablusgarp’a yénelmesinin
ilk nedeni, Osmanli Devleti'nin Trablusgarp’a gerekli yardimi yapamayacagini bilmesidir.
Cunkl Trablusgarp'in cografi konumu ve Osmanli Devleti'nin modern savas gemilerinden
mahrum olmasi, italya'nin elini giiclendirmektedir. Verilen bir notanin hemen ardindan is-
gal edilen Osmanli topragini savunmak icin istanbul'dan Trablusgarp’a, géniilli subaylar

gitmistir. Mustafa Kemal ve Enver Pasa da bu subaylarin icerisinde yer almistir.

1912 yilinda imzalanan “Usi Antlasmasi” ile Osmanli Devleti, Trablusgarp'i italyanlara
birakmak zorunda kalir. Osmanli Devleti ile italya arasinda gerceklesen bu savas, ayni za-
manda, ardi arkasi kesilmeyen savaslarin baslangicidir.? Edebiyatgilar, Trablusgarp Savasi'na
kayitsiz kalmamislar ve yazdiklari romanlarda, hikayelerde, siirlerde savasi konu edinmisler-
dir. Omer Seyfeddin'in kaleme aldigi Primo Tiirk Cocugu adl hikayesinde Trablusgarp Sa-
vasl adeta bir milat olarak karsimiza cikmaktadir. Bat’'nin ikiyGzIGliga Trablusgarp Harbi ile
glin yiiziine cikmistir. Yakup Kadri Karaosmanoglu da Trablusgarp Savasi lizerinden, ittihat

ve Terakki yonetimini, Ahmet Kerim vasitasiyla, su sekilde elestirir:

Gunki baska bir muhalif gazete icin ittihat ve Terakkisye bundan uygun bir saldirma
ve taslama firsati bulunamazdi. Oyle ya, Hakki Pasa gibi bir devlet adimi, iki ay énce
italya elciliginden dénmiis bulundugu halde italya’nin bu istegini, bu tasarisini, hatta
bu tesebbisiini 6nceden sezmemis olmasi cidden hayret uyandiracak bir seydi! Bu,
hicbir aklin almayacagi derecede miithis gafletlerden biriydi. ittihat ve Terakki harici
politikasinin bu rezilce iflasi hadisesi yalniz kabinenin dusislyle sona ermek degil,
belki partinin hayatini tehlikeye atmak lazim gelirken, Trablusgarp’in isgalinden birkag
zaman sonra Hakki Pasanin istifasiyla kapand, gitti. ittihat ve Terakki bu hadiseden
zarar gormek sdyle dursun, hatta faydalandi bile. Aslinda Hakki Pasa o agir viicudu, o
eti kadar yumusak‘adl i ihsan’politikasiyla, ittihat ve Terakki balonunda, bir fazla safra
torbasi idi; bu torbayi atar atmaz Cemiyet, kendisini her zamandan daha ok ytiksel-
meye hazir buldu. Ote yandan genc, vatanperver ve idealist unsurlarini birtakim gizli
vasitalarla Bingazi'ye gonderip bir miidafaa cephesi kurmak suretiyle, memlekette
sonmek Uzere bulunan heyecani atesledi. Artik halka, bu midafaa cephesiyle ilgili

olmayan her sey yavan ve bos geliyordu®

1 Giizel, H.T. (2017). “Hasta Adam” Osmanl Devleti Karsisinda Basarili bir italyan Diplomasi Ornegi: Trablusgarp
Savasl. VAKANUVIS-Uluslararasi Tarih Arastirmalari Dergisi, 1, 78-118. ; Keskin, F, & Keskin, O. (2015). italya'nin
Habesistan’i Isgalinin Akbaba Dergisindeki Yansimalari. Turkish Studies,2, 659-670.

2 1912-1913 Balkan Savaslari, 1914-1918 |. Diinya Savasi

3 Karaosmanoglu, Y.K. (2016). Hiikiim Gecesi. Istanbul: iletisim Yayinlari, 117-118 (ilerleyen sayfalarda, romandan
yapacagimiz alintilar, alintinin bitiminde, parantez icerisinde sayfanin numarasini belirterek yapilacaktir.
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Yakup Kadri'nin hatali olarak gérdiigii Hakki Pasa, dénemin sadrazamidir. italyanlarin
Osmanli Devleti'ne savas ilan etmesi Gizerine, gérevinden istifa etmek zorunda kalir. Karaos-
manoglu'nun da belirttigi gibi Hakki Pasa'nin en miithim hatasi, italya'ya gittiginde, savasin
¢ikacagini anlamamasidir. “Eski zamanlarda olsaydi, padisahlar kafami, binek tasinda kesti-
rirdi” dedigi séylenmektedir.4 Donemin Mabeyin Baskatibi Halid Ziya Usakligil de Saray ve
Otesi adli hatiratinda Hakki Pasa’nin italya hakkindaki intibalarini su sekilde yansitir:

Hakki Pasa italya'dan pekiyi intibalarla gelmisti. iki memleket arasindaki dostane mii-
nasebetlerin saglamligindan ve sirekliliginden o derece emin idi ki o taraftan ufukta
hic bir leke gérmiiyordu, onunla beraber herkeste de ayni kanaat vardi.®

Yakup Kadri, savasa genis bir cerceveden bakmaktadir. Goriintirde, hatali olan Hakki
Pasa olmasina ragmen, onu sadrazamlik makamina getiren giic, Ittihat ve Terakki'dir.
Bundan dolayi da asil sorumlu, firkadir. Lakin Hakki Pasa’nin istifasi, kamuoyunu sus-
turmak icin yeterli olur. Karaosmanoglu da bu durumdan oldukca sikayetcidir.

Balkan Savaslari

Osmanli Devleti, en agir yenilgilerinden birini 1913 yilinda Balkan devletlerinden alir. Tarihe
“I. Balkan Harbi” olarak gecen bu savas, imparatorluktan koparak, bagimsizligini yeni kaza-
nan devletlerin, Osmanl imparatorlugu’na karsi kazandigi bir zaferdir ve imparatorlugun
geldigi bedbaht durumu net bir sekilde g6z 6niine sermektedir.5 Avrupa devletleri, savasi
Osmanli Devletinin kazanacagini dustinmektedir. Lakin imparatorluk biyulk bir hezimet
alir ve istanbul’'u kaybetme esigine gelir” Bunun (izerine ateskes imzalanir. Bir siire sonra,
toprak paylasimindaki adaletsizliklerden dolayi, Balkan devletleri kendi icinde savasmaya
baslar. Bu durumdan istifade eden Osmanli Devleti de Edirne’yi geri alir.?

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Balkan Savaslari'ni konu edinirken, iki konuya 6nem verir:
Talat Pasa ve Tiirklere yapilan mezalim. ittihat ve Terakki, harbi bahane ederek, ordu icinde
siyaseti yaymaya calisir. Edirne’ye gonilli giden Talat Pasa, ordu icerisinde ikilik ¢ikarmak
icin ugrasir. Orduya siyaset aksettirilerek, Osmanli Devleti’'ne muhim bir zarar verilir.“"Edirne
Mudafii” olarak tarihe kazinan Siikrii Pasa, bu olayi su sekilde anlatir:

“Harbin bidayetinde ve muhalif kabine zamaninda henliz muhasara baglamadan ev-
vel ittihatcilarin eski Dahiliye naziri Talat Bey géniilli nefer yazilip Edirne’ye gelmisti.
Maksadi askerlik etmek degil, askeri ifsat etmekti. ikinci derecedeki kumandan pasa-

inal, .M.K. (1982). Son Sadrazamlar. istanbul: Dergah Yayinlari, 1789.
Usakligil, H. Z. (2019). Saray ve Otesi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 292.
Zeki Pasa. (2012). Zeki Pasa’nin Balkan Hatirati. istanbul: Alfa Yayinlari.

N oo b

Haritalar 1siginda, konuyu aydinlatmasi bakimindan bak: Djuvara, T. G. (2017). Tiirk Imparatorlugunun Paylasil-
masi Hakkinda Yiiz Proje. istanbul: Is Bankasi Kiiltdr Yayinlari.

8  Yavuz, F.(2013). New York Times Gazetesi'nin Gozlyle Balkan Savaslari. Tarih Okulu Dergisi, 16, 147-186.
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larin oturduklari binaya yerlesmis ve tipki o pasalar gibi o nefer beye de emirberler
tahsis edilmisti! Nefer bey kumandan pasalarin sofrasina oturuyor ve adeta bir ‘Nefer
Pasa’ muamelesi goriiyordu. Tabii bu vaziyet zabitlerle askerler arasinda bircok de-
dikodulara sebep oldu. Talat Bey'in her gtinkii faaliyeti hakkinda raporlar aliyordum.
Askeri harp etmemeye tesvik ediyor ve bilhassa Anadolu efradina Rumeli'nin kendi
vatanlari olmadigindan bahsediyordu! O sirada diisman ordusu ilerlemekte ve Edir-
ne muhasaraya dusmek tzere idi: Tabii boyle bir fesada daha fazla tahammil ede-
mezdim. Talat Bey'i cagirttim. Karsimda askeri vaziyet alan nefer elbiseli mifside ‘Bey
oglum!’ diye hitap ederek Edirne'deki gayr-i-tabii vaziyetini ve bu vaziyetten istifade
ederek yaptigi menfi propagandayi anlattim. Bu hale bir dakika daha tahammiil ede-
meyecegdimi, Edirne'de kaldigi takdirde kendisini maazallah idam ettirmek mecburi-
yetinde kalacagimi ve dyle bir mecburiyette kalmak istemedigim icin o glinki trenle
derhal Istanbul’a hareket etmesini emrettim. Tabii cekildi, gitti.”

Zikredilen olayi Yakup Kadri de su climle ile okuyucuya aksettirir: “ Talat Bey'in bir nefer
elbisesi giyerek cepheye gidisi de bir politika propagandasi idi” (s.185) Karaosmanoglu'nun it-
tihat ve Terakki'ye muhalif olmasinin nedenini, bu climle, oldukga acik bir sekilde gdstermek-
tedir. Karaosmanoglu'na gére, ittihat ve Terakki, kisisel cikarlarini dnceleyen bir olusumdur.

Yakup Kadri'nin {izerinde durdugu bir diger konu ise Balkanlardan istanbul’a hicret
eden insanlar ve Balkanlar'da kalanlara yapilan zullimlerdir. Osmanli Devlet Arsivi'ndeki
belgeler incelendiginde, Turklere yapilan zuliimlerin ve mukabilinde gerceklesen goclerin
durumu anlasilmaktadir. Sirbistan’in isgal ettigi topraklardan, istanbul’a hicret etmek iste-
yen muhacirlerin, sehre vasil olmasi icin gereken masrafin Alman Konsoloslugu tzerinden
ulastinldigi gériilmektedir.” Selanik’ten izmir'e nakil olunan muhacirlerin basina gelenleri
yansitmasi bakimindan, Misir Hilal-i Ahmer cemiyetine mensup Kamil Timur’un kaleme al-
digi rapor olduk¢a mihimdir. Halka yapilan eziyetler basta olmak Ulzere, ¢ekilen yokluklar
net bir sekilde rapora yansir."" Bulgarlar ve Yunanlar basta olmak lizere, Balkan devletleri,
Turklere, agir eziyetlerde bulunur. Halkin katledilmesi, tecaviizler, mallarin gaspi gibi uy-
gulamalar adeta normal karsilanir bir hale gelir.'? Karaosmanoglu'nun mezalime bakist ile
yukarida verdigimiz belgeler, birbirini tamamlar niteliktedir. Bu da tarih-edebiyat iliskisini
goOstermekle beraber, yazarin zulme kayitsiz kalmadigini da ortaya koymaktadir:

Daha ilk hamlede Bati ve Dogu Trakya'dan yorgun asker yiginlarina karisarak istan-
bul'a dékilen muhacir aileler aklin almayacagdi vahsetlerden s6z agiyorlardi. Bun-
larin yaninda, kdy yakmak, kizlarin irzina gegmek ve kiictik cocuklarin karinlarina

9  Danismend, I. H. (1972). [zahli Osmanli Tarihi Kronolojisi 4. istanbul: Turrkiye Yayinevi, 392.
10 Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanl Arsivi (BOA), HR. SYS, 2027-1)
11 BOA, BEO,4152-311337

12 Komisyon. (2013). Osmanli Belgelerinde Balkan Savaslari Il. istanbul: Devlet Arsivleri Genel Midirligi
Osmanli Arsivi Daire Baskanhgi Yayinlari.
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siingi saplamak gibi -her vakit isitilen barbarliklar- hic kaliyor; insana bir gulyabani
masali dinliyorum vehmi geliyordu. Bu kanl sahnenin karsisinda ise Avrupalilarin
zevk ve coskunluguna son yoktu. Sanki Rumeli bastanbasa bir arena idi ve Avrupa
siyaset adamlari da birer Roma imparatoru gibi mermerden localarina kurulmuslar,
oradaki 6limli guresleri seyre dalmislardi. Yenilenlere nefret ve tiksinti ile bakiyor-
lar ve yenenleri dostca gulimsemelerle alkighyorlardi ve yenen, arenadan basini
kaldirip soruyordu:

‘Son darbeyi vurayim mi?’
‘Vur, vur, vur!’ diye bagiryorlardi.

iste bu alkis ve tesvik sesleri arasindadir ki, Bulgarlar, 6nlerine canli cansiz ne rast
gelirse yakip yikarak, silip stipiirerek istanbul’'un kapilarina dayandilar. (s.186)

Yazara gore, Tirk aydininin uyanmasi icin bir felakete ihtiyac vardir. Balkan Savaslari
da tam manasiyla bir felakettir. Yakup Kadri de Balkan Savaslari sayesinde, milli duygulara
yogun bir sekilde sarilir.

isyanlar

Hukim Gecesi'nde iki miihim isyana temas edilmektedir: Arnavut isyani ve 31 Mart Vakasi.
Ayaklanmalara, Ahmed Kerim Uzerinden temas edilmekte ve kahraman Uzerinden yaza-
rin konuya bakisi yansitilmaktadir. Bir diger miihim nokta ise isyanlar tizerinden, romanda,
catisma unsurunun saglanmis olmasidir. Ozellikle Arnavut isyani bu bakimdan énemlidir.

Arnavut isyani

Basta Ingiltere ve Fransa olmak {izere, Avrupa devletlerinin amaci, Osmanli Devleti’'nin
Balkanlar'daki egemenligini yok etmektir. Bu amac ugruna; Yunanlari, Bulgarlari, Sirplari
ve Arnavutlarl adeta bir piyon gibi kullanmislardir.” Milliyetcilik hareketleri ile ayaklanan
Balkanlar Gzerinden, Avrupali devletler, kendi ¢ikarlarini saglamistir. Arnavutluk sorunu da
ozellikle, 1908-1913 yillar arasinda bas gostermistir.

Arnavutluk, jeopolitik bakimdan da 6nemli bir konumdadir. Bunda dolayi ddnemin ga-
zetelerinde, “Osmanli Devleti'nin Avrupa'daki bekasi Arnavutluk’a baghdir” seklinde yargi-
lar ile karsilasihr. Mukabilinde, Arnavutluk’un bitinliginin korunmasinin sadece Osmanl
Devleti sayesinde olacagini belirten ifadeler s6z konusudur. Bu da Arnavutluk’'un Osmanli
Devleti'nde kalmasi ve bir isyanin tekrardan zuhur etmemesi icin yapilan mihim bir adim
olarak karsimiza cikar. Arnavutlarin ayaklanmasinda, ittihat ve Terakki firkasinin izledigi
yanlis politikalar da etkili olur. En biiylik hatalari, Osmanli Devleti'nin menfaati i¢in Arnavut-
luk’un parcalanmadan kalmasi gerektigini kavrayamamalaridir:

13 bk. Georges Castellan. (1993). Balkanlarin Tarihi 14-20.Yiizyil. istanbul: Milliyet Gazetesi Yayinlari.
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ittihat ve Terakki hitkumeti de Arnavutluk’un Devlet-i Osmaniye icin derece-i ehem-
miyetini elbet de biliyordu. Biliyordu ama Arnavutluk’a ne yolda muamele edilir ise,
orada ne gibi bir hat-1 hareket ittihaz ediyor ise Arnavutluk’un Devlet-i Osmaniye icin
menfaati olacagini bilmiyordu.'

Kasim 1912'de Yunanistan ve Sirbistan’in Arnavutluk topraklarina géz dikmesi ve it-
tihat ve Terakki'nin uyguladigi yanlis politikalara bagh olarak, Arnavutluk, bagimsizligini
ilan eder. Bagimsiz bir Arnavutluk’un kurulmasi meselesi, cokca tartisihr. Arnavutluk Hi-
kumet-i Muvakkate Reisi ismail Kemal Bey'in konusmasi bu bakimdan oldukca mihimdir.
Bagimsiz bir devletin kurulabilmesi icin cok paraya ihtiyac oldugunu ve muhtariyet yone-
timine Osmanli Devleti'nin razi oldugunu belirtmektedir.’” 1913 yilinda toplanan Londra
Konferansiile Arnavutluk’un bagimsizligi, Avrupa devletleri tarafindan taninir ve devletin

sinirlari gizilir.'®

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Arnavutluk isyanini bir sonug olarak gérmektedir. Bu so-
nuca gétiiren nedenlerin ise, ittihat ve Terakki'nin yanlis politikalarindan kaynakl oldugu-
nu belirtmektedir. Yukarida anlattigimiz gelismeler ile yazarin séylemi arasinda bir muste-
reklik s6z konusudur. Bu da Hiikiim Gecesi'nin olaylari miimkiin mertebe, dogru bir sekilde
yansitmaya calistigini géstermektedir. Ahmed Kerim ve ismi belirtiimeyen bir kisi arasinda
gecen diyalogda catisma s6z konusudur. Yazar, muhalefet ile iktidar arasindaki gorus fark-
lliklarini, iki karakter Gizerinden okuyucuya yansitir. Catisma unsurlarindan birisi de Arna-
vutluk isyanidir. Il. Mesrutiyet'in ilan edilmesinde, Arnavutluk ile ittihat ve Terakki arasindaki
iliskiye de temas edilerek sunlar sdylenir:

Bu gibi biyik hadiseleri yalniz bir sebebe baglamak ne gercege, ne de insafa uyar.
Arnavutluk ayaklanmasi da, bu Balkan isleri gibi bir sebep degil, bir neticedir. Onu da
bunu da ittihat ve Terakki'nin delice ve serserice politikasi dogurdu. Bir yandan sertlik
bir yandan uyusukluk bu acayip politikanin biricik temeli olmustur. Daglarda mukate-
le ve miicadeleyi beslemek ve Babiali'de her istege ‘pekiyil’demek, her tehdide boyun
egmek; hem kacmak, hem de davul calmak. iste, Osmanli Devleti'nin tatbik etmekte
oldugu Balkan politikasi! Arnavutluk ayaklanmasi diyorsunuz, Abdilhamid’in ancak
silahsorluga layik gordiigu Arnavut beylerini Mesrutiyet rejiminin bas taci yapan ve
Rumeli'nin siyasi emniyetini onlarin eline birakan kimlerdir? Bir zamanlar istanbul so-
kaklarinda bile Arnavut cakasindan gecilmez olmustu. San onlarindi. Seref onlarindi.
Nice Turk ailesi refah ve ikbale ermek icin atalari arasinda bir Arnavut icadina calisi-
yordu. Arnavutluk o kadar moda idi ki, bizim basibos Filozof bile Arnavut soyundan
oldugunu ispat icin aylarca sahne sahne dolasti. (s.165)

14 Arnavutluk.(13 Eylil 1912). kdam, s.1.
15 Arnavutluk’un istiklali. (1 Aralik 1912). Sabah. s.1

16 Birecikli, i. B. (2010). Arnavutlar ve Arnavutluk Sorunu 1908-1914. Yayimlanmamis doktora tezi, Gazi Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisti, Ankara.
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Yakup Kadri'nin tarih anlayisi, olaylarin, birden ¢ok sebebinin oldugu Gzerini kurulmus-
tur. Yazar, sebep-sonug arasindaki iliskinin dnemini bilir ve eserlerinde de bu iliskiye dikkat
eder. Yukaridaki alinti bu bakimdan da 6nemlidir. Arnavutluk isyant ile ittihat ve Terakki ara-
sindaki iligkiyi ortaya koyar.

31 Mart Vakasi

“Seriat elden gidiyor” diyerek Dervis Vahdeti'” 6nderliginde ayaklanan kisiler, istanbul'da
kanli bir eyleme baslarlar. Meclis basilir, Hiseyin Cahit 6ldirilmek istenir ama ona benze-
yen baska biri, Hiiseyin Cahit zannedilerek oldiirilir. Bu eylemi durdurabilmek icin Sela-
nik’teki 3.0rdu, “Hareket Ordusu” adli ile istanbul’a gelir. Eylem kanl bir sekilde bastirilir'®
lakin bu eylemde payi olmamasina ragmen, sorumlu olarak Il. Abdilhamid gosterilir ve
tahttan indirilir. Tahta Mehmed Resat getirilir. Artik kontrol tam manasiyla ittihat ve Terak-
ki'nin elindedir.19

Yakup Kadri, 31 Mart'a deginirken, Talat Pasa ve Mahmud Sevket Pasa’yi 6rnek gostere-
rek; olayin, ittihat ve Terakki'nin, iktidara gelebilmek icin yaptigi bir oyun olarak gérdiiginii

Ahmed Kerim lzerinden séylemektedir:

(...) bunlarin hepsi diizme, hepsi diizmeci! dedi. iktidara gecer gecmez hepsinin fo-
yasi meydana cikiyor: iste Talat Bey! iste Mahmut Sevket Pasa! Bunlardan biri daha
diine kadar alcakgonilli ve fedakar bir halk adami idi. Nazir olur olmaz hemen de-
gisti. Siyah kadife yeleginin Gstline bir altin kordon gecirdi ve her tarafi caml bir oto-
mobile kurulup sokak kalabaligina bir bayram cocugu gibi sirtiyor. Obiirii Hareket
Ordusu’nun ne sanli, ne heybetli idi! Sanki destan kisilerinden biri gibiydi. Simdi bilin-
mez bir elin oynattidi bir korkuluk kadar kaba, giiliing ve hor goriilmektedir. Bu zavalli
adama hatta zorbalik bile yarasmiyor. (s.27)

Yazar, diuin ile buglini mukayese etmektedir. Boylece, Talat Pasa ve Mahmud Sevket
Pasa 6rneginden hareketle, ittihat ve Terakki'nin gecmisi ile mevcut halini gézler éniine
sermektedir. Karaosmanoglu'na gére ittihatcilar hilkumete gelince, degismisler ve gecmis-

lerini unutmuglardir.

Suikastlar

Hukim Gecesi’'nde suikastlar olduk¢a muhim bir yer isgal etmektedir. Bunun nedeni ise
Ahmed Kerim'in psikolojisinde, gerceklesen suikastlarin oldukga etkili olmasidir. Bu suikast-

17 Son calismalara gére, Dervis Vahdeti'nin ingiliz ajani oldugu ve isyanda ingiltere’nin payi oldugu belirtilmekte-
dir. bk. Avcioglu, D. (1969). 31 Mart'ta Yabanci Parmagi. Ankara: Bilgi Yayinevi.

18 Dunkt Vak'a. (14 Nisan 1909). Sabah. s.1
19 bk. Karabekir, K. (2011). ittihat ve Terakki Cemiyeti. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

m 194

Yakup Kadrinin Hikiim Gecesi Romanindan Hareketle Dénemin Tarihi-Siyast ve Sosyal-Kuiltiirel Olaylarina Bir Bakis m

lara baglh olarak, romanin baskarakterinin de psikolojisi degismeye ve kahraman atesli bir
mubhalif olmaya baslar. Romana, doneminde oldukga ses getiren ¢ suikast yansir: Hasan

Fehmi'nin oldirilmesi, Ahmed Samim’in dldurilmesi ve Mahmud Sevket Pasa Suikasti.

Hasan Fehmi’nin Oldiiriilmesi

1874 yilinda dogan Hasan Fehmi, istanbul'daki Miilkiye Mektebi'nde egitim gérmistiir.
Serbesti gazetesinde yazilar yazmistir. Yazilarinda umumiyetle, ittihatcilar agir bir sekilde
elestirmistir. Bundan dolayi da tehdit mektuplari almistir. 6 Nisan 1909 tarihinde arkadasi,
milkiye kaymakamlarindan, Sakir Bey ile saat bes bucuk raddelerinde, Galata'dan istan-

bul’a ge¢mekte olduklari sirada 6ldiirtilmustir.2° Cinayet aydinlatilamamistir.

Hlkim Gecesi'nde Hasan Fehmi'nin dldirilmesi, Ahmed Samim suikastina bagli ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmed Kerim, Ahmed Samim cinayeti hakkindaki distincelerini
beyan ederken, aklina Hasan Fehmi gelir. Bunun nedeni ise Hasan Fehmi suikastinin da ay-
dinlatilamamasidir. Mamafih, Ahmed Kerim'in ruh diinyasindaki ilk degisimin, Hasan Fehmi
cinayeti oldugunu sdyleyebiliriz. Ardindan gerceklesen Ahmed Samim suikasti ile zikredi-
len degisim veya buhran, doruk noktasina ulasir:“Acaba Hasan Fehmi'nin katili gibi bunu da

ortbas mi ederler? Kim bilir belki, o da bu da ayni adamdir vs...” (s.72)

Ahmed Samim'’in Oldiiriilmesi

Sada-yi Millet gazetesi basyazari olan Ahmed Samim, 9 Haziran 1910 tarihinde oldurdlir.
Samim'in éldirilmesi, ittihat ve Terakki ile muhalefeti karsi karsiya getirir. Muhalefete gére,
Ahmed Samim'in katili ittihatcilardir. Lakin Ittihat ve Terakki bu iddiayr kabul etmez ve firka
hiviyeti kazandiktan sonra, suikastlari biraktiklarini belirtirler. Ahmed Samim’in sorusturma
dosyasina giren bilgilerden 6greniyoruz ki 31 Mart isyani’nin oldugu siralarda, Hilal Gazete-
si idaresine giden isyanci bir cavus, Ahmed Samim'i 6ldiirmeye calisir. Bunun nedeni olarak

da Samim'’in kaleme aldig yazilar gosterilir.?!

Basmubharririn éldirilmesinden sonra ¢ikan Sada-y1 Millet gazetesinde, cinayetin nere-

de ne zaman ve ne sekilde islendigi “Bir Ziya’-1 Elim U Feci” baslidi altinda su sekilde anlatilir:

Diin aksam saat ikiye yirmi kala, sermuharririmiz Ahmed Samim Bey, Bahcekapi’sin-
daki karakol karsisinda mechul, hain, mulevves bir el tarafindan suret-i feciada katl ve
itlaf edilmistir. Muharririmiz, géziinden ve ayagindan bu bi-ar kursunla vurulmustur.
Katil, zabitaca taharri olunmaktadir.?

20 Cinayet Tahkikati. (8 Nisan 1909). ikdam, s.1.
21 BOA, DH.EUM.THR, 38-63
22 Bir Ziya™-1 Elim U Feci. (3 Cemazie'l-ahir 1328). Sada-yi Millet, s.1.
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Ahmed Samim Bey'in 6ldirulmesi, basinda yeterince ilgi gérmemistir. Bazi gazeteler
cinayet karsisinda sessiz kalirken, bazilari da gazetenin bir kdsesinde, kisa bir ciimle ile olayi
gecistirmislerdir. Basinin tek bir ses oldugunu séylemek oldukca zordur.

Hikim Gecesi'nde Ahmed Samim’in oldirilmesinin énemli bir yer tuttugu goraldr.
Kitaptaki dordiincli bolim, "Ahmed Samim Vuruluyor” bashdgini tasir. Romandaki kirilma
noktalarindan birini, Ahmed Samim'’in 6ldirtlmesi teskil eder. Cinayet, Ahmed Kerim Uze-
rinden anlatilir. Bize dénemin psikolojisini de gayet net bir sekilde gdsterir. Suikasttan sonra
insanlar kendi késelerine sinerler: “iste simdiden herkes, dlenden ziyade éldirilenle mes-
gul olmaya baslamisti. Acaba kimdir? Acaba bulunacak mi dersiniz?” (s.72)

Romanin en miihim noktalarindan birisi, Ahmed Samim'’in éldurilimesidir. Clinkl bu
olay, Ahmed Kerim Uizerinde sok etkisi yaratir. Bunun nedeni ise insanlardaki degisimdir.
Oldurilen kisiye degil, 8lim olayina yogunlasan ve her giin farkli bir tarafa meyleden kisi-
lerin akittigi sahte gozyaslari, Ahmed Kerim tarafindan asla unutulmaz. Bu da uysal Ahmed
Kerim'den, ihtilalci Ahmed Kerim'e gecisin en 6nemli isaretidir. Yakup Kadri bu olayi su se-
kilde anlatir:

Ahmet Kerim o gece, Samim'in 6lslni yalniz birakarak Sada-yr Millet matbaasin-
dan ne asagilasarak cikip gittiklerini unutmayacaktir. Denilebilir ki, o geceye kadar
herhangi bir gencten daha dik basli ve daha asi olmayan Ahmet Kerim»i, bundan
boyle her tehlikeyi goze almis kizil bir ihtilalciye ceviren sebeplerin baslangici bu
olmustur. (s.81)

Hasan Fehmi ve Ahmet Samim gibi nemli kisilerin dldiiriilmesi, ittihatcilara karsi bii-
yuk bir kitlenin toplanmasina, onlara muhalefet edilmesine neden olur. Ahmet Kerim'in sert
bir muhalif olmasinda, zikredilen suikastlarin etkisi oldukga fazladir:

Su dakika yalniz ittihat ve Terakki'nin, yalniz Osmanli devletinin, yalniz bu memleketin

degil, bittin insanligin diismani kesilmisti. Bu insanlik sanki rastgele, dniindeki masa
sekline girmis gibi yumruklarini 6fke ile bir masanin Gsttine vuruyordu. (s.74)

Yakup Kadri, suikastlar Gzerinden karakterinin diisiince diinyasindaki degisimi yansita-
rak, ittihat ve Terakki'ye karsi mevcut olumsuz bakis acisini gézler dniine sermeye calismis-
tir. Ayrica, Ahmet Kerim Gizerinden, kendi dlslincelerini de romana yansitmis olur.

Mahmud Sevket Pasa’nin Oldiiriilmesi

Sevket Pasa’'nin hayatindaki doniim noktalarindan biri, Enver Pasa'nin gerceklestirdigi Bab-i
Ali Baskinrdir. Glinkii baskindan sonra kurulacak kabinede, sadrazam olarak gérev alir. D6-

23 Kerimoglu, H. T. (2015). Il. Mesrutiyet Déneminde ittihat ve Terakki Muhalifi Bir Gazete: Sada-yi Millet. Tarih
incelemeleri Dergisi, 16, 149-180.
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nemin istanbul muhafizi olan Cemal Pasa, Sevket Pasa'yi, suikast girisimine dair uyarilarda
bulunmasina ragmen, pasa bir 6nlem almaz. 11 Haziran 1913 Carsamba giini, sabah 11
siralarinda; basyaveri Esref Bey, yaveri ibrahim Bey ve usagi Kdzim Ada ile, Harbiye Neza-
reti'nden, Bab-1 Ali'ye gitmek (izere, otomobiline biner. Otomobil Divan Yolu'na dénecegi
sirada, kimligi bilinmeyen sahislar tarafindan, pasanin aracina ates acilir. Sevket Pasa’nin ya-
veri ibrahim Bey, olay yerinde vefat eder. Pasa ise Harbiye Nezareti'ne geri gétirdlir. Lakin

yapilan miidahalelere ragmen kurtarilamaz.®*

Yakup Kadri bu olayl, Ahmed Kerim Gizerinden anlatir. Ahmed Kerim ile bir muhabir ara-
sinda gegen diyalog, Mahmud Sevket Pasa suikastini ayrintili bir sekilde aksettirir. Suikas-
tin kim tarafindan gercgeklestirildigi bilinmemektedir ve Ahmed Kerim de ¢esitli pasalarin
isimlerini anarak, olayin muglakligini belirtmeye calisir. Bununla birlikte, suikasttan dolayi,
Ahmed Kerim'in hayati degisir. Clinkii olaydan sorumlu tutularak, tutuklanir. Kahraman, Si-
nop'a sirgln edilir ve burada, hayattan hicbir zevk almaz bir hale gelir. Adeta nihilizme
yakalanmistir:

Vaka soyle olmus. Hani Beyazit'a giderken Cemberlitag'tan sonra dar bir kdse vardir!
Iste, tam orada bir otomobil duruyormus; Mahmut Sevket Pasa’nin otomobili bununla
karsilasmis, tabiatiyla o da durmak zorunda kalmis. Tam bu sirada 6biir otomobilden

bircok eller uzanmis, dan dun, dan dun ! Ve siirlip gitmisler... Bu otomobilin aldigi
istikamete bakilacak olursa Catalca yolunu tuttuklari anlasiliyor. (s.246-247)

Yazar bu bolimde, monolog teknigi ile Ahmed Kerim'in derin psikolojisini cok basarili
bir sekilde anlatir. Boylece Karaosmanoglu, roman karakteri Gizerinden, tarihi bir olayin her

turlG ayrintisini romana yansitir.

Ekonomi

Yakup Kadri'nin tizerinde durdugu miihim konulardan biri de ekonominin giderek ¢cokmesi-

dir. Bununla beraber, devlet gorevlilerinin aldiklari rlisvet de yazar tarafindan elestirilmistir.
Ekonominin Coktisii

Osmanli Devleti'nin ilk dis borcu, Abdilmecid doneminde, Kirim Savasi'nda, karsimiza cikar.
Diger donemlerde de gerek ordunun ihtiyaclari icin gerekse de ekonominin idame ettirile-
bilmesi icin dis borg alimi stirekli bir hal alir. Bir siire sonra bor¢lar 6denemez hale gelir ve

1881 yilinda, Duyun-1 Umumiye'nin kurulmasina yol acar. Bu durum devletin iflasi demektir.?

24 Resmi Beyanname.(12 Haziran 1913). Sabah, s.1. Olay hakkinda ayrintili bilgi icin bak: Birbudak, T. S. (2013).
Osmanli Basininda Mahmud Sevket Pasa Suikastu. Bilig, 65, 69-94.

25 bk. Giiran, T. (2017). Resmi Istatistiklere G6re Osmanli Toplum ve Ekonomisi. Istanbul: is Bankas Kiiltir Yayinlari.
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Hikim Gecesi, ekonominin ¢okiisiine, Avrupa miizeleri ile rekabet edecek glicte olan
carsilarin, degerli esyalari satmasi ve gercek olmayan Urinler ile dolmasi Gizerinden temas
eder. ikinci olarak da “eski aileler”e vurgu vardir. Yazar bununla hem ittihat ve Terakki déne-
minde zengin olan aileleri kastetmedigini gésterir hem de kokli ailelerin de gittikce degis-
tigini okuyucuya yansitir:

Ne yazik ki istanbul'da bu cesit ‘asari nefise’ gittikce azalmaktadir. Bir zamanlar Avru-
pa'nin en zengin miizeleriile rekabet eden carsi ici tamamiyle bosalmistir. Burada, bes
on yildan beri yabancilara, seyyahlara satiimakta olan seylerin gercekte hicbir degeri
yoktur. Cogu taklittir. Hatta bazilar basbayagi Avrupa manifakttridir. Degerli ve es-

tetik esya; efendim, bu bulunsa bulunsa simdi ancak birkag eski ailede bulunabilir.
Eski aile... (s.32)

Osmanli Devleti'nde risvet, 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, devletin her
alanina hakim olur. Devlet ¢okiis donemine girerken, riisvetciligin doruk noktasina ulastigi
ve hatta yabanci devletlerin yararina ¢alisan devlet adamlarinin da zuhur ettigi goralar.?
Yakup Kadri bu olayi, alinan komisyonlar Gizerinden su sekilde anlatir:

(...) sumaliye nazinnin filan istikraz isinden ne kadar komisyon aldigini, bu Nafia nazi-

rinin filan imtiyaz meselesinden ne kadar para caldigini(...) hesap ile gecesini glindi-
zline katacagi ve bunun hasediyle bir kor gibi icin icin yanip tutusacadi yerde(...) (s.34)

Ornekler tizerinden, devletin ekonomik ¢ékiisiinii anlatan yazar, nazirlari drnek goste-
rerek, gelinen vahim tabloyu, daha etkili bir sekilde, ele almak ister.

Siyasi Olaylar

Hukum Gecesi, donemin siyasetini oldukga etkili bir sekilde yansitmistir. Yakup Kadri, adeta
bir tarihgi titizligi ile romanini kaleme almistir. Bu baglamda, zaman zaman, tarihi gercek-
likleri yansitabilmek icin, kurguyu geri plana attigi gortilmustiir. Romana yansiyan baslica 3
siyasi olay vardir: Sopali Secim, Bab-i Ali Baskini ve azinlik sorunu.

Sopali Se¢cim

Tarihe “Sopali Secimler” olarak gecen 1912 genel secimi sonucunda, ittihat ve Terakki, muha-
lefete karsi blylik bir zafer kazanir. Firkayr mecliste, 160’a yakin mebus temsil ederken, yapilan
secim sonucunda bu sayi, 280° yaklasir. Secimin kazanilmasi icin, iktidarin avantajlari kullani-
Iir ve devlet kademelerinde belirli degisiklikler yapilir. Gayr-1 Mislimlerden, gesitli imtiyazlar
vaat edilerek, oy toplanir.?’ Ayrica, devrin seyhiilislami da ittihat ve Terakki'yi fiillen destekler.
Bu da firkanin geldigi durumu géstermesi bakimindan oldukca miihimdir. ikdam gazetesinde
“Seyhiilislam da Propagandaci” bashgiyla ¢cikan haber bu duruma kanit niteligi tasir:

26  bk. Mumcu, A. (1969). Osmanli Devleti'nde Riisvet. Ankara: Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Yayinlari.
27 Olgun, K. (2014). 1912 ‘Sopali’ Meclis-i Mebusan Secimlerinde Ermeniler. Yeni Tiirkiye, 60, 1-13.
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(...) Reval mulakatinda, taksimi kararlastirilmis olan, vatan-1 azizimizi ve dolayisiyla
biitiin alem-i islam’i, ducar oldugu girdab-i felaketten halas eden ittihat ve Terakki
cemiyet-i muhteremesi namina, her belde-i islamiye'de ve bilhassa kendi memleke-
timizde, kiyamete kadar payidar olacak abideler insasi biitiin Mislimanlarin tzerine

bir vazife-i mukaddese ve miibeccele oldugu halde (...)*®

Yakup Kadri Karaosmanoglu da 1912 genel secimini elestirir. Yazar, ittihat ve Terakki'nin
yapmis oldugu etik disi hareketleri, Ahmed Kerim araciliiyla dillendirir. Asagidaki satirlar,
1912 secimine, neden “Sopali Secimler” denildigini agiklar mahiyettedir:

Gelecek Meclise bir tek muhalif sokmamaga kararli olan ittihat ve Terakki, oylari, kah
bekgilerin sopasi, kah jandarmanin tifek dipcikleriyle hep kendi adamlarina toplati-

yordu. Bir yandan ittihat ve Terakki, muhalefetin ne kadar faal baslari varsa, bunlarin

her birini bir vasita ile islemez hale getirmenin yolunu bulmustu. (s.129)

Yazarin konuyu ele alisi, belgeler ile paralellik arz eder. Bu da Karaosmanoglu’nun olay-

lari, belgelere dayali bir sekilde ele aldigini g6sterir.

Bab-1 Ali Baskini

16 Temmuz 1912'de kurulan Gazi Ahmed Muhtar Pasa baskanlhgindaki hilkumet, “Blyuk
Kabine” olarak adlandirilir. Béylece ittihat ve Terakki, yonetimdeki gliciinii kaybeder. Yéne-
time tekrardan egemen olmak isteyen ittihat ve Terakki, Balkan Savaslari'ni, firkanin cikari
dogrultusunda kullanmaya calisir. Talat Pasa, Edirne’ye giderek, ordunun icinde ikilik olus-
turmay ve Ittihat ve Terakki'ye giivenin artmasini saglamayi hedefler. I. Balkan Harbi'ndeki
vahim tablo sonucunda, ittihat ve Terakki, bekledigi firsati elde eder. Edirne konusunda,
dénemin hiikumeti olan Kdmil Pasa kabinesi, Avrupa devletlerine verecekleri cevabi notayi
hazirlamadan, ittihat ve Terakki, “Kamil Pasa kabinesi, Edirne’yi Bulgarlara terk etti” diyerek,
propaganda faaliyetlerine baslar. Boylece, halkta bir galeyanin olusmasini saglayarak, yapa-
o

caklari darbeye, “milli” hiiviyetini kazandirmayi hedeflerler.

Kamil Pasa ve kabinesi, verilecek cevabi nota icin toplandigdi, 23 Ocak 1913 tarihinde,
Enver Pasa ve yaninda bulunan Yakup Cemil, Mustafa Necib ve Omer Naci gibi ittihat ve
Terakki'nin ileri gelen kisileri, Bab-1 Ali'yi basar. Enver Pasa ve yanindakiler, dis sofaya vardik-
larinda, Sadaret Yaveri Nafiz Bey, dis sofaya kosar fakat baskincilarin atesiyle, dldurdlir. Har-
biye nazirinin yaveri olan Kibrislizade Tevfik Bey de ayni sekilde vurulur. Ardindan, toplanti
salonunun kapisinda bekleyen, komiser Celal Bey de 6ldirilir. Donemin Harbiye Naziri
Nazim Pasa, ittihatcilara dogru bagirmaya basglar. Lakin Yakup Cemil tarafindan, sakagindan

vurularak, oldardlar.

28 Seyhiilislam da Propagandaci. (16 Eyliil 1912). lkdam, s.2.
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Enver Pasa ile beraber Talat Pasa da toplanti odasina girerek, Kamil Pasa'yi istifaya zor- Allah géstermesin! Neden Osmanli olacagim!

larlar. Yeni kabineyi, Mahmud Sevket Pasa kurar. Boylece, ittihat ve Terakki firkasi, amacina Senin niifus kagidin yok mu?

ulasir ve 1. Diinya Savasi'nin sonuna kadar, tek basina iktidarin sahibi olur.?® o . o .
Var ama ona ne bakiyorsun? Benim gibi daha bircok Yunanlilarin da hamidiye kagidi

Bab-1 Ali Baskini, romana, Ahmed Kerim ve Muhtar Halid Kitiphanesi'nin midurd ara- var.Ondan ne ¢ikar. Biz kilisede gideriz. Siz camide gidersiniz. Bizim dilimiz urumcadir.
sinda gecen konusma ile okuyucuya yansitilir. Yazarin temas ettigi ana mesele, ittihat ve Sizin diliniz Turkgedir.
Terakki’'nin oldirdugu kisilerdir. Bu sahislar, devletin dnemli mevkilerinde yer alan devlet Fakat sen burada dogdun, burada biytdin. Anan baban da mutlaka burada biiyi-
adamlandir: mslerdir.
‘Siz asil cimbisii demin gérmeliydiniz’ dedi ve ekledi: Dogru dogru ama, burasi neresi? Sen onu sdyle bakalim? Sen istorya okumadin mi,

vire? Burasi eskiden bizim memleketimizdi. Siz geldiniz; onu bizim elimizden aldiniz.
Bu bir sey mi; demin tabancalar konusuyordu. Dan, dan, dan ! .. Nazim Pasa sizlere e , - . , . . .

Nasil ki Atina'yi, Patras’t ve butiin Yunanistan't almis idiniz; sonradan biz oralari geriye
omr, yaveri Tevfik sizlere dmir. Necip Bey sizlere 6mur. Daha 6bdrlerine ne oldu bil- - . .

aldik. Simdi de burasini alacagiz. Oyle glilmesene! (s.87)
miyorum. Simdilik disari sizan adlar bunlardir.(s.199)

oo o o . . Yazar, Osmanli Devleti'ne mensup iki farkli milletten insani konusturarak, azinlik so-
Yakup Kadri boylece, Ittihat ve Terakki'nin ge¢misten gelen komitacilik vasfini, halen . . . o
o rununun geldigi noktayi, basarili bir sekilde ele alir. Bu da Osmanlicilik fikrinin, nihayete
strdirdagiind anlatmaya calisir. A T
erdigine bir delildir.

Azinlhik Sorunu
Firkalar
1789 Fransiz ihtilali ile patlak veren milliyetcilik akimi, cok uluslu devletlerde, azinlik duru-

mundaki milletlerin, Snemli bir sorun haline déntismesine sebep olmustur. Cok uluslu dev- Il. Mesrutiyet'ten sonra baslayan partilesme hareketleri, hizla yayilir ve karsimiza iki biytik

letler bu durumdan oldukca fazla etkilenmistir. imparatorluk hiiviyeti tasimasindan dolay, glic cikar: Ittihat ve Terakki ile Hirriyet ve [tilaf. Yakup Kadri Karaosmanoglu da bu iki par-

Osmanl da zikredilen sorundan nasibini almistir. Devlet-i Aliyye'nin icerisinde, ¢ok farkli ti tizerinde yogun bir sekilde durur. Yazarin temas ettigi bir diger grup ise Halaskar Zabi-

milletten insanlar yasamaktadir: Arap, Tiirk, Rum, Cerkez, Sirp... Bu kadar farkli milletten tan'dir. Karaosmanodlu, bu grup vasitasiyla siyasetteki kutuplagmanin, ordu icerisine nasil

insanin bir arada yasamasi, bir stire, Osmanl Devleti icin sorun teskil etmese de imparator- yansidigini gosterir.
luklarin tasfiyesi siirecinde; ingiltere, Fransa ve Rusya gibi Avrupa devletlerinin de etkisiyle, ittihat ve Terakki

Osmanlricin bir sorun haline gelmistir. ) )
Ittihat ve Terakki cemiyeti, tibbiyeli bes 6grenci tarafindan kurulur: [brahim Temo, Abdullah

Umumiyetle 19.ylizyilda Osmanli Devleti azinlik sorunlari ile bogusmaya baslar. Bagim- Cevdet, Mehmed Resid Bey, ishak Siikiti ve Hiiseyinzade Ali.*° 1876 yilinda ilan edilen mes-

sizlik icin isyan eden ilk millet Sirplar olur. Rusya ile yapilan Biikres Antlasmasi sonucunda, rutiyette, Jon Turklerin (Namik Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi vb.) 6nemli bir yeri vardir. ittihat

Sirplara 6zerklik taninir. Bu olayi, Yunanistan'in bagimsizligi izler. Amag, imparatorluklari ve Terakki'in bu olusumu drnek aldigi sdylenebilir. ittihat ve Terakki'yi kuran bes tibbiye-

parcalayip, ulus devletlerin insasini saglamaktir. Osmanli Imparatorlugu bu sorun ile bas li, devletin artik boyle yonetilemeyecegini soyler ve II. Abdiilhamid'e karsi, isyan bayragini

edebilmek icin; Tanzimat Fermani, Islahat Fermani ve Mesrutiyet'in ilani gibi diizenlemeler yiikseltir. Amaclari, mesrutiyetin tekrardan yiirirlige girmesini saglamaktir. Hizla yayilan

yapmis olsa da basanli olamaz. drglit, kisa zamanda bircok tiyeye ulasir. Bu, ittihat ve Terakki'nin birinci olusum evresidir.
Hiikiim Gecesi'nde bu husus, Ahmed Kerim ve Despina arasinda gecen konusmaiile yer Bu evre, 6rgiit yoneticilerinin yurtdisina ¢ikmasi ile son bulur. Ardindan, “ikinci evre” veya
yer agiz taklidine de basvurularak, su sekilde yansitilir: “ikinci nesil” olarak adlandirabilecegimiz dénem gelir. Enver Pasa, Talat Pasa, Cemal Pasa,

Haydi oradan! Bizim Yunanistan'da boyle sey olsaydi, diinyanin alti Gsttine gelirdi. Kazim Pasa gibi kisiler ikinci evrenin icerisinde yer alir.

Ne diyorsun Despina! Sen Yunanh misin? Sen Osmanh degil misin?

29 Kiciik, C. (1991). Bab-1 Ali Baskini. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (Cilt.4, sayfa. 389-390). Ankara: TDV 30 Temo, . (2013) ittihat ve Terakki Anilarim Atatiirkoii N'icin Severim? Istanbul: Alfa Yayinlari. Orgiitiin nizamnamesi-
Yayinlari. ni de ihtiva etmesi bakimindan bak: Karabekir, K. (2011). jttihat ve Terakki Cemiyeti. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
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Bu evre dncelikle Balkanlar'da, Uctincii Ordu’nun icerisinde yayginlasir. Enver Pasa’nin
burada, cemiyetin yayginlasmasi adina dnemli gorevler tstlendigdi bilinmektedir.>' Cemiyet,
istanbul'da da gliciinii hissettirmek ister ve belirli kisiler vasitasiyla, istanbul ile Balkanlar
arasindaki bag kurulur. iletisim, umumiyetle, sifreli mektuplar ile yapilir.3?

Calismalar sonucunda, mesgrutiyetin tekrardan yurarlige girmesi saglanir ve 31 Mart
Vakasi'na mukabil, iktidar, ittihat ve Terakki'nin egemenliginde olusur. Bir siire sonra ittihat
ve Terakki'ye muhalif olan firkalar birlesir ve “Hiirriyet ve itilaf Firkasi” adi ile meclise girer.
Ulkenin yénetiminde ittihatcilar egemen oldugu icin muhalefet durumdan pek memnun
degildir. Ayrica, umutlu olduklari da sdylenemez.

Yakup Kadri, ittihat ve Terakki'yi, Ahmed Kerim Uzerinden elestirir. Romanin ana karak-
teri olan Ahmed Kerim, Nida-y1 Hakikat gazetesinin basyazaridir ve basina getirilen sansire
ragmen, kendi imzasiyla yazi yazmaktadir. ittihat ve Terakki'ye diisman olmasinin sebebi, fir-
kanin, hiirriyet ve basin 6zgirliigi gibi vaatlerde bulunmasina ragmen, Il. Abdiilhamid déne-
mini mumla aratmis olmasidir. Lakin Ahmed Kerim, muhalefette de bir 151k gérememektedir:

Kendi safinda olanlarin giinlin birinde iktidar mevkiine gecebileceklerine hig inana-
miyordu. insana ikbal, saadet ve servet saglayan kuvvetlerin hepsi de ébiir tarafta idi.
Ve hep 6biir tarafta kalacakti. Clinki ittihat ve Terakki, biitiin o kaba ve vahsi sertli-

gine karsi memlekette tek kudreti temsil ediyordu. Muhalefet ise olumsuz ve inkarci
anlayislarin hastalikli bir gériintstinden ibaretti (s.23) .

ittihat ve Terakki, firka olmadan énce, cesitli cinayetler islemistir. Bunlarin en bilineni
3.0rdu'yu teftis icin Il. Abdulhamid tarafindan génderilen Arnavut Semsi Pasa’nin 6ldirdl-
mesidir. Il. Mesrutiyet'in ilan edilmesinden sonra, ittihatcilar hikkumete egemen olunca, bu
tarz komitaci faaliyetlerin devam ettigi soylenmektedir. Bu olaylar arasinda en ¢ok bilineni
Ahmet Samim’in éldirilmesidir. Lakin firka, bu iddialari kabul etmemektedir. Bu durum
romana su sekilde yansimistir:
Zaten, ittihat ve Terakki teskilatinda en cok sevimsiz, kaba ve utang verici buldugu sey
bu demagogca militanliktan, bu cinayet romanlarinin kisilerine mahsus tavirlardan,

hareketlerden, bu doért tarafi camurlu fesat ve iftira sisteminden, bu kokusuk ‘suizan’
ve ‘suikast’ havasindan baska ne idi? (s.39)

Yakup Kadri, kendi fikirlerinden ve gérdiiklerinden hareketle bir ittihatci gériintiisii ¢I-
karir. Bu profile bakildiginda, biyikli ve uzun sacli; sert ve kibirli bir gériiniise sahip olan insan
ile karsilasilir. (Uzun sac haric) Enver, Cemal ve Talat Pasa gibi énemli ittihatcilara bakarak

31 Enver Pasa. (2015). Enver Pasa’nin Anilari. istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

32 Tunaya,T. Z. (1989). Tiirkiye'de Siyasal Partiler Il1. istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari.
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bu kanaatlerin dogru oldugunu anlamamiz miimkiindir. Romana bu durum soyle akseder:

Gerci bu adamin bir ittihatci olduguna siiphe yoktu. Ciinkii Ahmet Kerim'e gore, it-
tihatgl kendine mahsus bir tip sahibidir. Dlslk ve yumusak biyiklar, tuhaf bir isikla
parlayan iki g6z, hafif bir semizlik, uzunca saclar... Bundan baska ittihatcinin, bir de
tavirlan, durusu, bakisi, giilist vardir ki bunu kimse taklit edemez. Bu tavirlarda sert-
likle babayanilik, bu durusta laubalilikle kibirlilik, bu bakislarda ihtiras ile feragat, bu
gllislerde ince alay ile kaba kilhanilik birbirine karismistir. (s.92)

IIl. Abdulhamid'in istibdat yonetiminden kurtulup, mesrutiyetin tekrardan ilan edilme-
sine sevinen halk, bu olaylardan dolay, ittihat ve Terakki'ye biiyiik bir giiven duymaktadir.
Bu durum bazen goniil bagi ile bazen de makam ve mevki vaat ederek gerceklesmektedir.
Bu durum romana sdyle yansimistir:

Memleketin gencligi ise geregi gibi ittihat ve Terakki yaninda idi. Hatta Samim'in 6l-

dirilmesi Gizerine bir parca muhalefete gecer gibi olanlar bile, son zamanlarda, tirlu
tarlu vasitalarla yutulmus veya kandirilmisti. (s.124)

ittihat ve Terakki, zaman ilerledikce eski giictinii kaybetmeye baslar ve adeta bir batak-
liktaymis gibi, cabaladik¢a, camura gomdlir. Bu durum romanda soyle ele alinir:
Bu muhakeme, Tirkiye'nin gégsiinde birdenbire patlayan bir ur gibiydi. Bundan fis-

kiran irinlerin, kanlarin kirletmedigi, lekelemedigi ittihatc kalmiyordu. Komitenin, bu
bir cesit kokmasi gibi bir sey oldu. ittihatcilar cabaladikca batiyorlardi. (s.125)

Romanin ilerleyen sayfalarinda da ittihatcilari anlatan énemli satirlar vardir. Sayfa
269'da ittihat ve Terakki'nin bir bakima ézeti verilirken, sayfa 163'te Il. Abdilhamid ile it-
tihat ve Terakki mukayese edilerek, Il. Abdilhamid déneminin daha iyi oldugu vurgulanir.

Hiirriyet ve itilaf Firkasi

ittihat ve Terakki'ye karsi olanlar, glin gectikce artar. Parti icerisinden de istifalarin artmas,
yeni bir siyasi grubun olusmasini tetikler. Firkadan istifa edenler, “ittihat ve Terakki mason-
dur ve Siyonizm'e alet olmaktadir” gibi ithamlarda bulunur. Ayrica devletin gesitli kademe-
lerine, kendi Uyelerini tayin ettikleri ve kutuplastirmayi ortaya cikardiklari icin de elestirilir.
Mubhalefetin artmasindaki bir diger sebep ise azinliklarin ayrilik¢i bir politika gtitmeleridir.
Boyle karmasik bir ortamda, bazi gazetecilerin de dldiriilmesi, kovayi tagiran son damla
olur. Mamafih, her gecen giin sertlesen ittihat ve Terakki'ye karsi, muhalefet gruplari, birles-
meye karar verirler. 21 Kasim 1911 tarihinde, Istanbul’'un Sehzadebasi'nda kurulan bu firka,
“Hirriyet ve Itilaf Firkasi” olarak tarihe gecer. Firka esas olarak, Osmanli Demokrat Firkasi,
Ahali Firkasi, Mutedil Hurriyetperverane firkasi gibi partilerin birlesiminden tesekkl eder.
Hirriyet ve itilaf, biytik bir ilgiyle kargilanir. 100%e yakin subenin acildigi bilinmektedir. itti-
hat ve Terakki'ye karsi, matbuatta da gayet sert bir miicadele icerisine girer. Hiirriyet ve itilaf
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Firkas, ittihat ve Terakki'ye karsi kuvvetli bir rakip olmayi basarabilmis yegane olusumdur.
Bu sayede, parlamenter sistem de gerektigi sekilde calismaya baglar.®

Yakup Kadri Karaosmanoglu, ittihat ve Terakki'den sonra, romanda en cok Hiirriyet ve
itilaf Firkas’'ndan bahseder. Bunun nedeni hem catisma unsuru yaratmak hem de firkalar
arasindaki farklari gostererek, okuyucunun konu hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamak-
tir. Hirriyet ve ltilaf firkasi, umumiyetle Hasip Bey iizerinden yansitilir. Hasip Bey, firkanin
aktif politikaci tipi olarak romanda yer alir. Ayrica, Hasip Bey araciligiyla, sig ve yabancilas-
mis aydin tipi de elestirilir3* Karaosmanoglu, Hirriyet ve itilaf kurulurken var olan karisik
durumu su sekilde anlatir:

Memlekette muhalefet yavas yavas yine baskaldiriyordu ve bu sefer, biitin muhalif
akimlarin kaynagi Meclisi Mebusan'di. O ana kadar, her biri kendi basina hareket et-
mekte olan muhalif mebuslar, artik belli bir parti halinde birlesmek lizumunu duy-
muslar, hatta bu yolda, Ayan Meclisi'nde de kendi fikirlerini destekleyen bazi yliksek
sahsiyetlerle temasa ge¢mislerdi. Tirkiye'de Mesrutiyet hayati basladigi glinden beri,
herhangi bir partiye girmeyi kibirine yediremeyen Lutfi Fikri Bey bile, muhtesem ben-
cilliginden vazgecip, bu yeni kurulusa girmek meylini gostermis, Filozof Riza Tevfik ce-
sidinden bir dahi(!) boyle bir partide, bir nefer gibi calisacagim vadetmis ve dik kafali
Giimiilcineli Ismail, bir kuzu kadar yumusak basli olmustu. Lakin, biitiin bu iyi niyet
alametlerine ragmen, parti yine bir tlrli kurulamiyor, buna ne bir ad ne de bir sekil
bulunabiliyordu (s.99).

Kurulan firkanin yegane amaci, ittihat ve Terakki hitkumetini devirmektir. Ciink{i 6z-
gurliik vaadi ile gelen ittihatcilar, Il. Abdiilhamid dénemini mumla aratmaktadir. Hiirriyet
ve itilaf' bir arada tutan da ittihat ve Terakki diismanligidir. Romanda yer alan Omer Bey, bu
hususu siirekli belirtmektedir. Il. Abdiilhamid’e karsi yapilan faaliyetler, simdi de ittihat ve
Terakki'ye karsi yapilmaktadir:

Her seyden dnce ittihat ve Terakki zindaninin yikilmasi ve hiir diisiinceye yol acilmasi
lazimdi ve o, Itilaf ve Hurriyet'le ancak bu noktada birlesmisti. Bunun disinda, Firkanin
program diye ortaya attigi siyasi gorislerin hicbirini benimsemis degildi; bunlari ha
olmus ha olmamis addetmekte idi. (s.111)

Hirriyet ve itilaf, karsimiza adeta bir hiirriyet bekgisi olarak clkmaktadir. Amaclari, itti-
hat ve Terakki'nin istibdat yonetiminden, halki kurtarmaktir.

Halaskar Zabitan Grubu

Halaskar Zabitan Grubu’nun ortaya ¢ikmasinin ilk sebebi, ittihat ve Terakki'dir. Partinin as-
keri yapiya yaptig, terfilerde ittihatcilara yakin olanlarin kayirilmasi ve buna bagli olarak

33 Birinci, A. (1998). Hiirriyet ve itilaf Firkas. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Cilt.18, sayfa. 507-511). Anka-
ra: TDV Yayinlari. ; Tunaya, T. Z. (1988). Tiirkiye'de Siyasal Partiler 1. Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari.

34 Yalgin, A.(2017). Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cumhuriyet Devri Tiirk Romani. Ankara: Akcag Yayinlari.
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siyasetin orduya karismasi gibi, midahaleler, bir grup subay tarafindan dogru karsilanma-
mistir. Ordu o kadar siyasilesmistir ki ittihatci ve itilafci subaylarin taktiklari kalpaklar bile
birbirinden farkli bir hal almistir. Yapilacak anayasa degisikliginin de firka icin ortaya ciktigi
anlasilinca, muhalif subaylar, Mayis-Haziran 1912'de teskilatlanmaya baslamistir.?®

Grup, Erkan-1 Harp binbasisi Gelibolulu Kemal baskanliginda ve riitbesi orta olan su-
baylar tarafindan kurulmustur. Grubun amaci, askeri siyasetten uzak tutmak; siyaseti siya-
setcilere birakmaktir. Bu amacini gerceklestirebilmek icin cesitli faaliyetlerde bulunmuslar-
dir3¢ Bu durumun romana yansimasi ise dagitilan bildiriler Gizerinden, séyle olmustur:

Guniin birinde istanbul halkina, el altindan bir beyanname dagitildi. Bu beyanname,
adi simdiye kadar hig isitilmemis yeni bir topluluk, bir ‘Halaskar Zabitan Grubu' tara-
findan yaymnlaniyordu. Bu’beyanname’durumun o zamana kadar bilinmez ve karanlik

kalan butln noktalarini aydinlatmis oldu. Artik birtakim soylentiler ¢cikarmaya hacet
kalmamisti. Artik gercek bittin ¢iplakligiyla ortaya atilmisti (s.138-139).

Halka dagitilan beyanname, ittihatcilarin kirli islerini ortaya cikarir ve halktaki imajlarini
sarsintiya ugratir.

Sosyal-Kiiltiirel Arka Plan

Hukim Gecesi'nde insanin psikolojisi Snemli bir yer tutar. Ahmed Kerim'in basina gelenler
ve Sinop‘a siiriilmesi bu bakimdan oldukca miihimdir. Devletin sonunun geldigi, ittihatci-
larin yonetimi birakmasi gerektigi; neslin pasif kaldigi gibi diistinceler, bu alginin ne kadar
yayilldigini gosterir. Romanda islenen en énemli durumlarin basinda sansir gelir. Abdiil-
hamid déneminde elestirilen sansiir uygulamasi, ittihat ve Terakki déneminde, agirlasarak
devam eder.

Sansiir

Osmanl donemindeki aydinlar 6zellikle Fransa'dan etkilenmislerdir. Namik Kemal, Sinasi
gibi ediplere baktigimiz zaman bu gercegdi gorebiliriz. Ayrica dénemin devlet adamlari da
Fransiz dili ve kiilttrindn etkisi altindadir. Fransa'nin 6rnek alinmasindaki bas neden ise J.J
Rousseau gibi romantik-milliyetci yazar ve dustinirler ile buna bagh cereyan eden Fransiz
ihtilalidir.

Ozellikle Namik Kemal'in eserleri, ddneminde, yasakl yayinlarin basinda gelmektedir.
Cunkl hem milliyetcilige yonelik hem de mesrutiyete yonelik eserler kaleme almaktadir.
Ornegin yazdigi Celaleddin Harzemsah tiyatrosunda Namik Kemal, Tiirk diinyasina acilmis

35 Tunaya, T. Z. (1988). Tiirkiye'de Siyasal Partiler 1. Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari.

36 Olgun, K. (1999). Asker-Siyaset Iliskilerinde Bir Déniim Noktasi Halaskar Zabitan Grubu ve Faaliyetleri. /Imi
Arastirmalar, 7, 157-175.
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ve buna yonelik fikirlerini metne naksetmistir. Yazmaya baslayip, tamamlayamadigi Os-
manli Tarihi déneminde basilamamistir.>” Yasaklama sadece romanlara veya edebi eserlere
yapilmamaktadir. Dénemde c¢ikan bazi gazeteler, muhalif olusu ile taninmis ve mimli ka-
tegoriye girmistir. Mesveret ve Mizan bu tarz gazetelere 6rnek teskil etmektedir. Yasakla-
malarin ne kadar etkili oldugu stphelidir. Yazilan romanlardan ve anilardan anliyoruz ki bu

metinlere bir sekilde ulasiimaktadir.3®

Yasaklamalarin yapilma nedeni ise devleti ayakta tutabilmektir. Lakin bu mimkiin ol-
maz ve milliyetcilik akimindan Osmanli da kendisine diisen payi fazlasiyla alir. Bu olaylardan
sikayetle basa gelen Ittihat ve Terakki ydnetimi, yasaklamalara, agirlik vererek devam eder.
Kendilerini elestiren gazeteleri kapatirlar ama o havada bir gazete veya dergi kapaninca,

hemen digeri acilir. Bu durum romana sdyle yansir:

Bu halin agirligini pekiyi sezen ittihatcilar ise, herhangi bir ilin kendi aleyhlerine silahli
ayaklanmasindan ziyade, muhalefet basininin bu gegici kalkinislarindan trkiyordu.
Bereket versin ki, Litfi Fikri Bey’in kanunu oldukca yardimlarina yetismisti. Bu kanuna
gore en hafif bir yerme ve kotiileme isi bir gazetenin kapatilmasina yeter sebepti. Fa-
kat buna karsilik, basin da, kendini savunmaya yarar birtakim hilelerle donanmig bu-
lunuyordu. Mesela bir gazete kapandi mi, hemen ertesi glin yerine bir baska adla yine
ayni gazete cikiyor ve bu hazan herkesi giildiiren bir cocuk oyunu halini aliyordu. Ni-
tekim Tanin ve Tanzimat gazeteleri bir hafta icinde yedi cesitli adla ¢tkmis ve sonunda
hikimet bu tedbirdeki ciddiyetsizligi goriip gazete kapatmaktan vazge¢misti. (s.117)

Donem icin basinin ne kadar dnemli oldugunu, Yakup Kadri acik bir sekilde dile getirir.

Yukaridaki alinti bu bakimdan da mihimdir.

Dénemin Sosyal-Kiiltiirel Algisi

10 Temmuz 1908 tarihinde ilan edilen Il. Mesrutiyet'te ittihatcilarin biyiik bir pay vardir.
Mesrutiyet, adeta bir bayram gibi kutlanir ve cesitli etkinlikler yapilir. Bu etkinliklerde,

kiz-erkek ayrimi gézetmeksizin herkes eglenir.*

Mesrutiyetin tekrar yirirlige konmasiyla beraber, bir gazete ve dergi patlamasi ya-
sanir. Donemde cikmis olan gazete ve dergilerin sayisini tespit etmek bile oldukga glctar.
Clikii bir sayi cikip kapanan oldukca fazla dergi ve gazete vardir. insanlar hiirriyeti, bu sekil-

de yorumlar ve iki kurusu olan herkes, yayin faaliyetine girer. Bunun sonucu ise bircok gaze-

37 bk. Kuntay, M. C. (2010). Namik Kemal. istanbul: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.
38 bk. Mehmed Rauf. (2008). Edebi Hatiralar. istanbul: Kitabevi Yayinlari.

39 Mehmet Akif'in kaleme aldidi “Stileymaniye Kiirsiisiinde” adh siir, bu durumu oldukga net bir sekilde dile getir-
mektedir.
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te ve derginin ortaya ¢ikmasidir. Ayrica, yanls haber de bu duruma bagli olarak artmistir.*
Yakup Kadri Karaosmanoglu da dénemin zevk anlayisi etrafinda, bircok sosyal ve kultirel
konuya temas eder.

Halkin eglenceyi sevmesi ve siirden ziyade kendisini etkileyen olaylara deger vermesi,
romanin, donemin sosyal yasayisini yansitan, énemli satir aralarina yer verdigini gosterir.

Yazarin insanlar hakkindaki fikriyatini aksettirmesi bakimindan asagidaki satirlar mithimdir:

Yatmaktayiz dibinde Goksu'daki ¢inarin’ derken iki elini yastik gibi yanaginin altina
koyup basini sahnenin ortasindaki masaya dayiyordu. iste, baska bir tilkede, baska bir
halk éniinde ancak islikla karsilanan bu gibi maskaraliklar istanbul halkini costurmak
icin yetiyor ve siir okuma sanati bir ¢esit bayagr pantomima derecesine dislyordu.
(s.160)

Osmanl Devleti sadece siyasi ve askeri olarak ¢cokmekle kalmaz, toplumsal ve sosyal
olarak da ¢oker. Riisvet, adam kayirma gibi olaylar hizla artarken; fuhus da hizla artmaktadir.
Yakup Kadri, bu olayi da ittihatcilardan bilir ve romana su sekilde yansitir:

Molla Bey, benim Ittihatcilarda affedemeyecegim en biiyiik suc memleketteki ahlak
fesadina karsi gosterdikleri kayitsizliktir. Demin Beyoglu'ndan gecerken kendi gozle-

rimle gordlm. Birtakim ylzl pudral, dudaklari boyali Rum gencleri adeta kaldirim
fahiseleri gibi bir yukari bir asagi dolasip musteri ariyorlardi. (s.65)

Cokiis dénemindeki istanbul, cogu romanda elestiri konusu olmustur. Yoksulluk, géc,
risvet vb. olaylar halki ve sehri oldukca koti bir sekle getirmistir. Yakup Kadri bu durumu
romana “Sodom” ve “Gomore” benzetmesi ile yansitmistir. Ayrica, bu niteleme, Yakup Kad-
ri'nin ileride yazacagi romanin da ismini olusturmustur: “iste, Sodom burasi, Gomore burasi
diyordu” (s.194)

Sonug¢

Yakup Kadri'nin t¢linci romani olan Hikim Gecesi belgesel bir kitaptir. Tarihi olaylar ve
sahsiyetleri yazar, Ahmed Kerim Uzerinden, realiteye uygun, objektif ve basarili bir sekilde
ele alir. Karaosmanoglu, romanin ana karakteri olan Ahmet Kerim lzerinden gliniimiizde
de 6zlenen gazeteci ve aydin profilini anlatmaya calisir. Yazar, Ahmet Kerim'in goziiyle su
onemli yorumu okuyucuya aktarir: Bir milletin yuksek davalari, gegmiste sahip oldugu
mevkileri kaybettigi icin, muhalefet yapanlarla birlikte savunulamaz. Bununla birlikte, bazi
distncelerin atesli taraftari olup, fikirlerin kokenlerini, tam olarak bilmeyen insanlarla da
gelisme kat edilemez. Mamafih roman, dénemi etkileyen; Balkan Savaslari, ittihat ve Terak-

40 Yakup Kadri bu durumu, “fahise” benzetmesi ile hicvetmistir: “Halbuki fahisenin verdigi ask ne derece samimi
ise gazetecinin soyledigi hakikat de o derece dogrudur. (s.22)
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Ismail Giizelsoy’un Iyi Yolculuklar

Omer Aksan*

0z: Tarihsel metinlerin nesnel bir bicimde iretilemeyecegine dikkat ceken Yeni Tarihselcilik, bu metinlerin kurgu-
sallik boyutunu giindeme getirmistir. Bununla beraber edebiyat ile tarih arasindaki sinirlarin belirsizlestigini ve
tarihsel verilerin de bir roman gibi kurgulanip yorumlanabilir oldugunu on plana gikarmistir. 1980’lerde ortaya
¢ikan bu ydntem, geleneksel tarih anlayisinin aksine metinlerin iiretildigi sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kogullarin
yani baglamin g6z ardi edilmemesi gerektigini ortaya koymustur. Son dénemin iiretken yazarlarindan biri olup
hakkinda akademik diizeyde ok fazla calisma yapilmamis olan ismail Giizelsoy'un fyi Yolculuklar adli romani,
tarihsel dénem ve sahsiyetlerin kurmaca bir diizlem icinde yorumlanmasi agisindan Yeni Tarihselcilik perspek-
tifinden degerlendirilebilir. S6z konusu romanda tarihsel verilerden faydalanan yazar, i¢ ice gecen ve anlatiasi
degisen hikayelerle vakayi, tarihi donem ve sahsiyetler etrafinda kurgulamustir. iki blimden olusan romanin
Kronos Kopriisii adli ilk baliimii, romanin baskisisi konumunda bulunan ve yillar dnce Tiirkiye'yi terk edip isvece
yerlesen Yilmaz'in, Pellucid ve Maglubi adli iki yer alti tekilatinin miicadelesinin bir parcasi olmasini konu edinir.
Maglubi adi verilen tegkilatin basina gegirilmek istenen Yilmaz'n, iki tegkilat arasindaki miicadele ile ilgili her
tiirlii detaydan haberdar edilmesi hedeflenir. Bu bakimdan romanin diger kisileri tarafindan Yilmaz'a gesitli hika-
yeler anlatilir. S6z konusu hikayeler araciligyla kimi zaman Osmanli'nin son donem Istanbul'una kimi zaman ise
Tanzimat yillarina gidildigi goriilir. Bu bakimdan iki tegkilat arasindaki miicadelenin temellerinin yiizyil 6ncesine
dayandidina dikkat cekilir. Yazar tarihsel kigilerden, gecmiste yasanmis bazi tarihsel olaylardan ve mekénlardan
secme yaparak bunlari, romanin kurgusu icinde yeniden iiretir. Boylece tarihsel verilerin sanat¢inin tasarrufuna
bagli olarak kurmaca diinya icinde yeniden iiretilip yorumlanabileceginin bir 6rnegini sunar. Bu baglamda Yeni
Tarihselcilik yénteminin, bu yontemin hareket noktalanndan yola gikarak ismail Giizelsoy'un iy Yolculuklar roma-
nindaki yansimalarini baglam, prolog, parcalanmislik ve temel catismalar gibi basliklar iizerinden ortaya koymak
bu calismanin amaani olusturmaktadir.
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Giris

1980'li yillarda ortaya ¢ikan inceleme yontemlerinden biri olan, tarih ile edebiyat arasindaki
yakin iliskiye vurgu yapan ve tarihin kurgusal yoniini 6n plana ¢ikaran Yeni Tarihselcilik,
tarih ile edebiyat arasindaki sinirlarin belirsizligine dikkat ¢eker. Eagleton, Postmodern ¢aga
uygun olarak niteledigi Yeni Tarihselcilik anlayisini, “1980’lerde Yeni Tarihselcilik adiyla sah-
neye ¢ikan tam da bu 6gretilerin toptan reddi ekseninde donen bir tarihsel elestiri tarziydi”
(2014, s. 232) seklinde tanimlar. S6zUinU ettigi ve Yeni Tarihselcilerin tamamen reddettigi bu
ogretiler; “tarihsel hakikat, nedensellik, 6riintli, amag ve yon kavramlari“dir (2014, s.232).
Munslow, Yeni Tarihselcilik ydnteminin tarih yazimi acisindan temel iddialarini ve hareket
noktalarini séyle aciklar:

Birincisi, kurgusal betimlemeler gibi gercek tarihsel olaylara dair betimlemelerimiz de,
olsa olsa temsiller ya da betimlenmis olaylar olabilir, ¢linki tarihgilerin birinci elden
tarihsel bilgi edinebilmelerinin yolu yoktur. ikincisi, edebi bir bicim olarak tarih tek
ve olumsal olay hakkindadir ve nedenselligin gercek dogasi son tahlilde her zaman
¢dziimsiiz kalmak durumundadir. Uclinciist, tarihciler olaylarin ve yorumlarinin ér-
tlstiglnl kabul etmelidir; kusagimizin yazili tarihi gelecek kusaklar icin birincil kay-
nak haline gelmekle kalmaz, tarihsel metnin kendisi de her ¢cagin genis toplumsal ve
siyasi yapilari icinde metinlerarasi bir bicimde var olur. Ve nihayet, yeni tarihselci di-
stinceye gore, delillerimiz ve onlar yorumlarken Urettigimiz yazili séylem zamana ve
yere 6zglidir, kesfedilecek evrensel tarihsel hakikatler olmadigi gibi gézetilecek askin
degerler de yoktur. (Munslow, 2000, 5.55)

Tarihgilerin birinci elden tarihsel bilgileri elde etmelerinin bir yolu olmadigini belirten
Munslow, nesnel bir tarih anlayisinin olmadigina dikkat ceker. Eagleton da Yeni Tarihselcilik
anlayisinin “kesin tarihsel hakikat” karsisindaki stipheciligine vurgu yaparken bu bakis agI-
siyla tarihin bir nedensellik iliskisi cercevesinde dustinlilemeyecegini savunur:

Daha c¢ok Ronesans donemi Uzerinde yogunlasan yeni tarihselcilik, kesin tarihsel
hakikat karsisindaki epistemolojik bir siipheciligi, bliyik anlatilardan duyulan kayda
deger bir asabiyetin emrine veriyordu. Tarih belirli bir neden - sonug 6riinttisiinden
ziyade rastlantisal, olumsal bir glicler alaniydi; bu alan icinde nedenler ve sonuglar
verili kabul edilmek yerine, gézlemci tarafindan kuruluyordu. Tarih, hicbiri ille de di-
gerinden daha 6nemli olmayan daginik bir anlatilar yumagiydi; ge¢mise dair her tiirlG
bilgi, simdiki zamana ait cikar ve arzularca carpitilmaktaydi. Tarihsel anayollarla kiiglik
patikalar arasinda artik belirgin bir ayrim, hatta ile kurmaca arasinda kati bir karsit-
lik s6z konusu degildi. Tarihsel olaylara, “metinsel” fenomenler muamelesi yapiliyor,
Ote yandan edebi eserlere maddi olaylar goziiyle bakiliyordu. Tarihyazimi, anlaticinin
kendi onyargilari ve kaygilar tarafindan kosullanan bir anlati bicimiydi, bu nedenle
kendisi de bir tir retorik ya da kurguydu. (Eagleton, 2014, 5.232)

Yukarida ifade edilen bu yaklagim, tarih yazarinin inisiyatifi dogrultusunda carpitilip
yeniden Uretilen ve kurmaca ile sinirlarinin silindigi yeni bir tarih yaklasimidir. Bu durum
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tarihin, bir 6zneden ve o 6znenin midahalesinden bagimsiz olarak Uretilemeyecegini gos-
terir. Jenkins de bu konuda tarihin “ne”ligi tGizerine “tarih, ugrasilarindan dolayi kendilerine
tarih¢i denen bir grup emekgi tarafindan uretilir; bu, onlarin isidir. Tarihgiler ise giderken
yanlarinda belli tanimlanabilir seyler bulundururlar. ...tarihcinin kendi degerleri, gorusleri
ve ideolojik bakis acilari gibi kisisel seylerdir.’ (1997, s.33) ifadelerini kullanirken tarihin Gre-
tilebilir olma ve yazarindan birtakim izler barindirabilme 6zelligine dikkat ¢eker. Munslow
“eger metin halindeki orijinal delil, yazarin niyetini gdsterme acisindan givenilir olamiyor-
sa, delillere dayali ne kadar analiz yaparsak yapalim neyin disarida birakildigini bulamayiz
ya da delil iki defa yaratilirken kurgulanmis olan seyi kurgulanmamis kilamayiz.” (2000, s.
217) sozleriyle tarihi belgelerin, esasinda kurgulanmis veya Uretilmis metinler olma 6zel-
ligine atifta bulunur. Béylece tarihin, hakikati veya gercedi yansittigi gorisi artik sorgu-
lanmaya baslar. Oppermann ise tarihin yeniden ele alinip yazilmasi lzerinde duran Yeni
Tarihselcilik'in bazi sorulari glindeme getirdigini belirtir:

Tarihe bir anlati olarak bakan Yeni Tarihselcilik kurami tarihin metinselligi Gzerinde

durur. Tarihsel baglam ise, metinler araciligiyla kurulan, yazilan ve yoruma acik bir

kavram olarak irdelenir. O halde ge¢misin yaratici bir bicimde yeniden yazilmasi an-

lamina ele alinan tarih kavrami, Yeni Tarihselci konumunda bazi sorulari da gindeme

getirmektedir. Tarih nedir? islevi dogasi, anlatisi nelerdir? Tarih nasil yazilir? Tarih nes-

nel olabilir mi? gibi sorular aslinda ge¢misin nasil silinebilecegdi ve yorumlanabilecegi
temel sorularini da icermektedir. (2006, s.1)

Oppermann’a gore tarihsel verinin dogruluk olcttlinln, tarihsel bilgiyi ortaya koyan
Oznenin yaratimina bagli olmasi, bilgi ve tarih arasindaki baglantinin kurulmasini sorunsal
bir hale getirir. Dolayisiyla gecmis ile ilgili yalnizca tarihsel metinlerden bilgi edinilebilir. Bu
yuzden ge¢misin hakikati kesin olarak bilinemez ve bunun nesnel olarak yansitiimasi da
mimkin olmadidi icin nesnel bir tarih anlayisindan da s6z edilemez (2006, s.7). M. Fou-
cault’nun ifadesinden hareketle tarihin nesnelliginin sorgulanmasinin bir sebebi de tarih
ve iktidar arasindaki iliskidir. Bu sdyleme gore tarih ve onun Urettigi tarihsel bilgi, iktidarin
soylemidir:

...tarih hala yine su iktidarin tasviri oluyor ki bu yalnizca iktidarin imgesi degil ayni
zamanda onun yeniden canlanma yontemidir. Tarih, iktidarin séylemidir; iktidarin
boyun egdirmek icin kullandigi vecibelerin séylemidir; ayni zamanda gorkemin soy-
lemidir ki bu, iktidar bu yolla buydler, korkutur, devinimsizlestirir. Kisaca, baglayan ve
devinimsizlestiren iktidar, diizenin kurucusu ve teminatidir ve tarih tam olarak, diizeni

saglayan bu iki islevin gliclendirilecegi ve daha etkili kilinacagi séylemdir. (Foucault,
2000, 5.80)

Dizenin kurucusu ve dayanadi olan iktidarin gliclenmesi yolunda, tarih ve onun Uret-
tigi bilgi onemli bir vasitadir. Dolayisiyla bu da tarihsel belgenin nesnelligini korelten bir
yorum 6gesini beraberinde getirir ve bu, tarih yazarinin ideolojisinin yorumu ya da iktida-

213 m



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

rin yorumu olabilir. “O sebepledir ki tarih ile hem devrin hakim ideolojisi hem de yazarin
o ideolojiye olan yakinligi arasinda siki bir miinasebet vardir” (Yesilyurt, 2008, s.1814). Bu
da tarihsel bilgilerin kesin hakikati yansittigi yoniindeki geleneksel tarih anlayisinin bakis
agisini tartisma konusu yapar. Burada Edward Carr'dan s6z etmek yerinde olur. Carr, bir pro-
fesoriin “.. tarih, tarihcilerin yasantisidir. Tarihgiden baskasi onu yapamaz. Tarihi yapmanin
tek yolu, onu yazmaktir (2002, s.26) sozlerine karsi cikmanin yani sira tarihin saf bir bicimde
hakikatlerden olusmadigina ve daima icinde bir yorum 6gesi barindirdigina vurgu yapar:

Bu keskin elestiri, her ne kadar birtakim ciddi ¢ekinceler tasiyabilirse de, ihmal edil-

4

mis bazi gercekleri aciga cikarmaktadir. Bir kere, tarihin olgulan bize hicbir zaman “ari’
olarak gelmezler, ¢linki ari bir bicimde varolmazlar ve varolamazlar: Her zaman kayit
tutanin zihninden kirilarak yansirlar. Bundan su sonuc cikar ki, bir tarih eserini ele alin-
ca, ilk ilgilenecegimiz, icindeki olgular degil, onu yazan tarih¢i olmaldir. (2002, 5.26)

“Tarih yorum demektir” (2002, s.28) ifadelerini kullanan Carr'a gore tarihe ait olgular
bize saf bir sekilde gelmez, bu ylizden olgulari incelemeden énce tarihginin kendisinin in-
celenmesi gerekir. Dolayisiyla, tarihin nesnelligi ve kesin hakikati yansittigi goériisiini ¢u-
riten tarihsel metni kurmaca metinler olarak yeniden Uretilebilecegi anlayisiyla hareket

eden Yeni Tarihselcilik, Montrose'un ifadesiyle “tarihin metinselligi ve metnin tarihselligi"ne
(aktaran Yesilyurt, 2008, s.1814) dikkat ceken bir edebiyat elestirisi olarak degerlendirilir.

“Yeni Tarihselcilik” teriminin ilk defa 1986'da Towards a Poetic of Culture adl eseriy-
le Stephen Greenblatt tarafindan kullanildigini belirten Yesilyurt bunun, edebiyat ile tarih
arasinda fark olmadigini savunan bir inceleme yéntemi oldugunu dile getirir (2008, 5.1814).
Oppermann yazinsal metinlere karsi uygulanan ayricaligi reddeden Yeni Tarihselcilik'i, hem
yazinsal hem de tarihsel metinlerin es deger tutuldugu ve etkilesimlerinin ortaya konmasi-
ni esas alan bir yaklasim olarak tanitir (2006, s.16). Burada tarih ve edebiyat, artik geleneksel
dokunulmazliklarini kaybetmis ve aralarindaki sinirlar ortadan kalkmistir (Uslu, 2011, s.35).
Uslu, tarih ile edebiyatin iliskisini Louis Montrose'un sézlerinden hareketle soyle aciklar:

Artik 6nemli olan tarihle metin arasindaki sonsuz ve karsilikli iliskiselligi kavramaya
calismaktir. Louis Montrose, Yeni Tarihselcilik icin bir slogan haline gelmis ibaresiyle
bu durumu “metnin tarihselligi ve tarihin metinselligi” seklinde 6zetler.“Metnin tarih-
selligi” her metnin bir tarihselligi ve toplumsalligr yani maddi zeminle anlasilabilece-
gini ifade eder. Ama bu tek basina yeterli degildir; ayni zamanda “tarihin metinselligi”
de g6z 6nlinde bulundurulmalidir. (2011, s. 35)

Tarihin artik yorumlanabilir olmasiyla beraber geleneksel tarih anlayisinin neden so-
nug iliskisine ve belgelere dayanma anlayisi da sorgulanmaya baslar. Edebi eserlerin farkli
bir bakis agisiyla incelenebilecedini ortaya atan Yeni Tarihselcilik, yeni bir tarih kavraminin
pesinden kosar ve tarihin edebiyat ya da kurmaca ile olan yakin iliskisini 6n plana cikarir.
Celik’e gore bu bakis agisiyla birlikte tarih disiplini yeni bir anlam kazanir:
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...tarihin metinselligi /kurgulanabilir bir disiplin olusu, onun sadece dil (lisan) iceri-
sinde gerceklesebilecedi kabull, kaydedilmis gerceklerin bile tarihgi tarafindan ye-
niden yorumlanarak ortaya ¢ikartilmasi siireci, ‘tarih’ kavraminin geleneksel anlamini
temelden sarsmis ve tarihe yeni bir anlam kazandirmistir. (Aktaran Ulutiirk, 2018, 5.41)

Tarihsel anlatilarin veya siireclerin yorumlanabilir olmasi Yeni Tarihselcilik kuraminin en
onemli ilkelerinden biridir (Kirbas & Celik, 2015, 5.139). Bunlarin yaninda Hayden White gibi
anlatisal 6zelligi dolayisiyla tarih ile kurmacanin ayni sinifta yer aldigini ve tarihin, 6zl ba-
kimindan yazinsal yapinti oldugunu (Durgun, 2017, s.176) belirten arastirmacilar da vardir.
Genel anlamda tarihsel metnin, baglamindan koparilamayacagini savunan Yeni Tarihselci-
ler, metnin Uretildigi sosyal, kilturel ve tarihi kosullarin dnemine, tarihi stireclerin tretilebilir
veya yorumlanabilir olmasina dikkat ¢eker. Buna gore tarih, nesnel bir bicimde yazilamaz ve
Uretilemez. Edebi metinler gibi tarihi metinler de yeniden uretilebilir ve kurgulanabilir bir
ozellige sahiptir. Ayrica Munslow, “Yazil tarih edebiyatla ayni sey olmadigi gibi, ge¢misle de
ayni sey degildir” (2000, 5.16) sozleriyle de tarihin, ge¢misin aynasi olmadigini ifade eder. Ge-
nel hatlari itibariyle “...Yeni Tarihselci proje, sanati ‘indirgemek’le veya estetik zevki gdzden
dusurmekle ilgili degildir; bunu yerine edebi eserleri simdiye kadar yerlestirildigi dar sinir-
larin disinda ama ayni zamanda bu sinirlar icinde sekillendiren yaratici glicti bulmakla ilgili-
dir” (Gallagher & Greenblatt, 2008, 5.29). Bu baglamda “metinsellik, metinler arasi etkilesim,
tarihsellik ve baglamlama” olmak tizere dort kavram 6n plana cikar. (Oppermann, 2006, s.1).

ismail Giizelsoy’un lyi Yolculuklar romaninda anlatinin, kimi zaman vaka zamanindan
styrilarak Osmanli’'nin son donemine, kimi zaman ise Tanzimat yillarina gidilerek tarihsel si¢-
ramalar Gzerine kurgulandigi gorilur. Yazar, vakada miphem kalan hususlari aydinlatmak
icin roman kisilerine anlattirdigi hikayeler araciligiyla 19 ve 20. ylzyill Osmanl Donemi’nin
sosyo-ekonomik ve kdlturel sartlarini ve tarihsel sahsiyetleri roman metninin icinde yeni-
den kurgular. Bu baglamda s6z konusu elestiri yonteminin basat ilkelerinden yola ¢ikarak
“baglam’, “prolog’, “parcalanmishk’, “temel catismalar” gibi basliklar cercevesinde ismail
Guizelsoy'un lyi Yolculuklar romanini, Yeni Tarihselci ydntem 1siginda degerlendirmek bu

calismanin amacini olusturmaktadir.

ismail Giizelsoy ve lyi Yolculuklar

10 Haziran 1963 yilinda Igdir'da dogan ismail Giizelsoy, son dénemin Uretken yazarlarindan
biridir. Bir hikaye, on iki roman ve iki gezi turiinde kitap yayimlayan Glizelsoy, halihazirda
Bursa'da yasamini siirdiirmektedir (Aksan, 2019, s.4-5). 2007'de yayimlanan lyi Yolculuklar
romanli, yazarin “Banknot Uclemesi” adini verdigi serinin son romanidir.

iki bolimden olusan romanin ilk bdlimii “Kronos Képriisii’, ikinci bélimd ise “Kronos
Labirenti” adini tasir. Kronos Képriisii adli ilk bdlim, yillar énce Tiirkiye'yi terk edip isvec'e
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yerlesen Yilmaz Kezir'in igcine surlklendigi macerayi konu edinir. Bedelli askerligini yap-
mak Uzere Tiirkiye'ye gelen Yilmaz, askerligini tamamladiktan sonra isvec’e geri ddnmek
lizereyken istanbul'dan gelen bir mektupla Pellucidler ve Maglubiler adinda iki yer alti
teskilatinin yiizyillik miicadelesinin bir parcasi olur. ilk bélimde farkli roman kisileri tara-
findan anlatilan, ancak tam metninin yer almadigi hikayelere Kronos Labirenti adl ikinci
bolimde yer verilir.

Roman, kurgu bakimindan bir cerceve hikayeden ve bunun icine yerlestirilmis ara hika-
yelerden olusur. Bu hikayeler, ilk bolimde anlatilan vakayi tamamlayan ve hakikatin pesin-
den giden romanin baskisisi Yilmaz'i, hedefine gotiirecek olan unsur niteligindedir. Yazar,
Tanri tarafindan cezalandirildiklarina inanan ve farkh bir canh tirt olduklari ileri strtlen,
insanlarin enerjisini calarak ytzyillardir bir varlik haline gelmeye calisan Pellucidler ile onla-
ra engel olmaya calisan Maglubiler adli teskilatlarin micadelesini tarihsel bir kurgu Gizerine
oturtur. Guizelsoy, Pellucid ve Maglubi adl yer alti teskilatlarin yiizyillara dayanan miica-
delesini aktarirken tarihi verileri romanin kurgusunda yeniden ortaya koyar. ic ice gecmis
hikayelerle romanda 19 ve 20. ylizyil istanbul'u, tarihsel baglami icerisinde yeniden kurulur.
Tarihsel donem ve tarihsel sahsiyetler etrafinda sekillenen bu kurmaca diinyada hakikat ile
kurmaca arasindaki ¢izgi belirsizlesir. Yazar bu sekilde tarihi, kurmaca diizlemin icine ¢eke-
rek onun nesnelligini tartisma konusu yapar. Clnka “..yeni tarihselci elestirmenler insan
kavramini hicbir zaman nesnel bulmaz. Yeni Tarihselcilere gore insan zihninden ¢ikan her
sey kurmacalardan olusur” (Erdemir, 2018, s. 301).

lyi Yolculuklar ve Yeni Tarihselcilik

Romanin vakasinin temelini olusturan Pellucid ve Maglubi adli iki yer alti teskilatinin mu-
cadelesi ylzyillar dncesine dayanir ve bu miicadelenin temelleri Tanzimat yillarinda atihr.
Romanin baskisisi Yilmaz, bu micadelenin bir 6znesi olarak Maglubilerin safina ¢ekilmek
istenir ve bu yolda “inisiyasyon” adini verdikleri kabul téreninden gecirilmek Gzere cesitli
hikayeler dinlemeye maruz birakilir. Anlatilan hikayelerde kimi zaman kendisini Osman-
I'nin son dénem istanbul'unda casuslarin miicadelesi kimi zaman ise Tanzimat yillarinin
karmasik atmosferiicinde bulur. Yazar, alti farkli roman kisisine anlattirdigi ve romanin bas-
kisisi Yilmaz'in dinleyici konumunda oldugu bu hikayelerde, tarihsel kisiler ve olaylar etra-
finda kurmaca bir diinya yaratir. iki yer alti teskilatinin yiizyillardir siiren ve romanin esas
vakasinin temelini olusturan miicadelesini tarihi zemin Uzerinde kurgusallastiran yazar,
Ustkurmaca teknige uygun olarak bu metnin kurmaca oldugunu okura hissettirir. Ayrica
Tilbe'nin yeni otesi kiiclirek romanlara 6zgi oldugunu belirttigi “...cok seslilik, cok kat-
manlilik ve cogul bakis agisi...” (2010, s.133) bu romana cok sesli, cok katmanh bir okuma

imkani verir.
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Romanin baskisisi Yilmaz, eski kiz arkadasi ve Maglubi teskilatinin Gyelerinden biri olan
Zeynep tarafindan hazirlanan bir plan dahilinde istanbul’a yénlendirilir. Zeynep'in evine
gitmesi hedeflenen Yilmaz, onun en son okudugu kitabin arasinda “Osmanli'nin tedavul
ettigi ve kaime denilen banknotlardan birini” bulur. Buldugu banknot, Yilmaz'i maceradan
maceraya, ylzyillar dncesine gotiirecek bir rehber niteligindedir. Bu banknotun tizerinde-
ki sifreli yazilardan yola ¢ikip farkh kisilerle goriisen romanin baskisisi, Maglubilerin inisi-
yasyon toéreninden gecirilir. Bu inisiyasyon, Maglubi teskilatinin basina getirilmek istenen
Yilmaz'in, Pellucidlerle olan miicadele konusunda bilgilendirilmesi icin yapilir. Yilmaz her
goristiigu kisiden farkh bir hikaye dinler. Her bir hikaye hem Yilmaz't hem de okuru farkli
bir tarihi ge¢cmise gotirir. Her bir hikaye kendi icinde bir vakayi barindiran ve diger vaka
parcalariyla da baglantili olan hikayelerdir.

Resul’lin anlattigi hikdye Osmanli’'nin son dénem istanbul'unun casus cennetine dén-
mesi ve bununla baglantili olarak gelisen olaylari aktarir. Ayrica bu hikaye, Resul’iin genclik
yilarina ait bir hikayedir ve Resul bu hikayede vaka kisilerinden biri olarak yer alir. O dénem-
de Resul’lin babasinin bir niimizmat dikkani vardir. Casus cennetine dénen Osmanli’'nin
son dénem istanbul'unda her casusun gézde bir niimizmat diikkani oldugu gériiliir. Bu
casuslar Konstantin hazinesinin pesindedirler. Hazinenin krokisinin bir kaimenin tzerine
isaretlendigini 6grendikleri icin strekli nimizmatlardan kaime satin alirlar. O dénem geng
bir delikanli olan Resul, bu casuslarin isaretli bir belgenin pesinde olup olmadiklarini 6gren-
mek icin bir kaimeye rastgele bir paraf atar. O glinden sonra casuslar ortaliktan kaybolur ve
Japon Casus Selim, Resul’lin isaretledigi kaimeyi ve dolayisiyla Konstantin hazinesinin plani
oldugunu zannettigi kaimeyi ele gecirir ve diger biitiin casuslar da Selim’in pesine duser.

Bir diger NUimizmat Habip'in anlattigi hikaye, Tanzimat yillarinda ilk kagit paralarin ya-
pildigi doneme kadar gider. Bu hikayede Yilmaz'in elindeki kaime, Tanzimat yillarinda ilk
banknotlarin ortaya ¢ikmasiyla iliskilendirilir. Habip'in anlattigi hikayeye goére Osmanli'da
ilk banknotlari icat eden Withold ve Kemal isimli sahislar, matbaada para basip bu paralarin
Uzerine saraya muhalif yazilar yazarak halka yaymayi diistinGrler. Bu yazilari, icat ettikleri
“Golgeler Alfabesi” ile yazip herkesin anlamayacadi sekilde tasarlarlar. Kemal, bu alfabeyi
insanlara 6gretmesi icin Londra'da bulunan heykeltiras Arif'i cagirir. Her bir hikayede vaka,
kisi, zaman ve mekanda degisiklik meydana gelse de hikayelerin, ¢esitli unsurlar aracihgiyla
birbirlerine baglandigi hatta birbirini tamamladigi gorular.

Orhan'in anlattigi hikaye yine farkli vaka ve kisilerden olussa da Habip'in hikayesiyle ol-
dukcaiilintilidir. Hikayeye gore devrin sadrazami Mustafa Resit Pasa’nin Tanzimat Fermani'ni
olimsuzlestirecek bir heykel yapma isteginin yerine getirilmesi icin heykeltiras Arif, dayisi
Cilingirin davetiyle istanbul'a cagirilir. Arif, Habip'in hikayesinde de yer alan ve Gélgeler
Alfabesini insanlara 6gretmesi icin Kemal tarafindan istanbul’a cagrilan kisidir. Bir yandan
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kendisi icin hazirlanan atdlyede heykel yapimina devam ederken bir yandan da Withold
ile Kemal'i ziyaret eder, para ve sifre tasima gorevini yerine getirir. Yazar, tarihi bir sahsiyet
olarak donemin sadrazami Mustafa Resit Pasa’nin etrafinda s6z konusu kisileri ve vakayi
kurgulayarak tarihsel bosluklari doldurmak ister. Resul’lin hikayesinde, lzerine rastgele
paraf atilan bir kaimenin Konstantin hazinesinin yerini gosteren bir harita degeri gérmesi,
Orhan’in hikayesinde ise Sadrazam Mustafa Resit Pasa gibi tarihi bir sahsiyetin ve tarihsel
dénem olan Tanzimat Dénemi’nin kurguya dahil edilmesi metnin tarihsel baglamini giic-
lendirmeye yoneliktir.

“Tarih yaziminin anlatiya dayali gerceklestiginin fark edilmesi yaninda kurgusal bir su-
recle iliskisinin ortaya ¢ikmasi da tarih yazim strecinin yeniden distinilmesini saglamistir”
(Safran & Simsek, 2011, 5.212). Buna gore tarih de artik stiphe duyulan bir bilgi kaynagi ve
metinsel 6zelligi dolayisiyla artik kurgulanabilir bir disiplin haline gelir. Metnin tarihselligine
vurgu yapilmasinin yaninda lyi Yolculuklar romaninda kurgulanan bu tarihin, nesnellikten
uzaklastigi sdylenebilir. Romanda kurmaca kisiler tarihsel donem icerisinde, tarihsel kisiler
ise kurmaca diinyanin icindeki vaka etrafinda yeniden yaratilir. Resul'in anlattigi hikayeden
ornek verilecek olursa yazar, tarihi gerceklikle bagdasmayan vaka, kisi ve bazi kitaplari ta-

rihsel zemin Uzerine kurgular:

Osmanli’nin o donemki istihbarat teskilati hakkinda gercekle 6rtiismeyen bilgiler an-
latida yer alir. Ayni zamanda o dénemde hayali bir ingiliz istihbarat ajani olan Sir Wit-
hold adli karakter anlatida yer alir. Yazar isteyen kisilerin onun hakkindaki bilgileri Herr
Shoeder’in kitabinda bulabileceklerini sdyler. Yazar yeni tarihselci kurguya uygun bir
anlayisla tarihte olmayan kisiler ve olmayan kitaplar hakkinda bilgileri anlatiya tasir.
(Can, 2019, 5.125)

Casuslar krali Withold'un, herkesin gozleri 6niinde siliklesip yok oldugunu anlatan
Resul, Yilmaz'a bu olayi biitiin ayrintilariyla Herr Shoeder'in iki imparatorlugun Hudutla-
rinda adl kitabindan okuyabilecegini aktarir (Glizelsoy, 2007, 5.249). Ancak bu kitabin da
tamamen kurgunun bir Griini oldugu goérdlir. Kisacasi, romanin ilk boéliminde anlatilan
ve ikinci bolimiinde yer verilen hikayelerde, kurmaca kisilerle tarihi sahsiyetlerin bir araya
getirildigi kurmaca bir 19 ve 20. ylizyil Osmanli dénemi Istanbul’'u yaratilir. Tarihin de bir
anlatidan ibaret olduguna 6rnek olarak gosterilebilecek bu durumu Louis Montrose, Yeni
Tarihselcilik kavraminin slogani haline gelen “tarihin metinselligi ve metnin tarihselligi” ifa-
desiyle aciklamistir. (Aktaran Yesilyurt, 2008, 5.1814).

Baglam

Uretildigi dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik kosullarindan etkilenmesi kacinilmaz olan
tarihsel anlatida baglam, Yeni Tarihselcilik agisindan olduk¢a 6nemlidir. Munslow, baglami
“...tarihte anlatilan olaylarin arka plani, anlam yaratimina yardimci olan seylerin bilgisi. Pra-
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tikte baglam, 6teki olaylarin, olgularin ve dnceki kosullarin cergevesi...” (2000, 5.269) olarak
tanimlar ve tarihsel anlatinin arka planini olusturma agisindan baglamin énemine dikkat
ceker. Greenblatt'in elestirisinde de baglam, yani metnin kendini ¢evreleyen diger etmen-
lerle iliskisi oldukca 6nem arz eder (Uslu, 2011, s.39). Samil Yesilyurt, Yeni Tarihselci bakis
agistyla incelenen ve tarihin arka planda kullanildidi eserlerde baglamin ihmal edilmemesi
gerektigini “...Yeni Tarihselci incelemelerde, edebi metnin tarihsel arka plani ele alinirken
baglam kesinlikle ihmal edilmez, aksine tarihi dokunun yansitilmasina 6zel bir gayret sarf
edilir. Bu sebeple tarihin bir arka plan olarak kullanildigi bu tiir romanlar, sanki tarihi roman
gibi algilanmaya baslar”” (2008, 5.1816) sozleriyle ifade eder.

Séz konusu lyi Yolculuklar romaninda Niimizmat Resul, Niimizmat Habip, Orhan, Wit-
hold gibi roman kisilerinin anlattig hikayelerin cogunda farkl tarihsel donem ve sahsiyet-
ler bir vaka etrafinda farkl bir sekilde kurgulanir. Bu hikayelerdeki mekanlar, Pellucid adi
verilen halkin inanclari ve yasam sekilleri, vakayi sekillendirmesi ve bu halkin var olabilme-
si icin en ¢ok ihtiya¢ duyduklari nesne olmasi bakimindan banknotlar, baglami olusturan
onemli unsurlardir.

Resul’'lin anlattigi hikdyede Konstantin hazinesi, Habip'in anlattigi hikdyede dénemi
yansitmasi bakimindan ilk kagit paralar, Orhan’in anlattigi hikdyede Mustafa Resit Pasa'nin
istegi Uzerine Tanzimat Fermani’'ni 6limsuzlestirmek amaciyla yapilan heykel ve Golgeler
Alfabesi adli 6zel alfabe bunlardan bazilaridir. Withold'un anlattigi hikayede ise Pellucidler
ozelinde inanc eksenli aktarilan hikayede Pellucidlerin, blyiilii veya efsane 6zelligi vurgu-
lanirken, yine toplulugun sosyal ve kilturel 6zellikleri de g6z 6nlinde bulundurulmustur.

Yesilyurt'a gore “...efsanelerin tarihi olay tespitte nesnellik tasimayan halk muhayyile-
sinin Grdnleri olmasi, farkli algilamalari ve bakis agilarini dolayisiyla tarihi baglamsal yapiyi
da ortaya ¢ikarmaktadir” (2009, s.1994). Romanda farkl bir canli tiiri olarak nitelenen, Tanri
tarafindan cezalandirildiklarina ve yedi katmandan olusan evrenin en alt katina hapsedil-
diklerine inanan, insanlardan caldiklari Xsash adli enerjiyle bir var olma miicadelesi veren,
fiziksel goriinls olarak insanlardan hicbir farki olmayan ve efsanevi nitelikler tasimalari do-
layisiyla romanin kurmaca yonuni temsil eden Pellucidler, “Sir Yaziti” adli bir kitaba inanir-
lar. Withold'un s6ziinl ettigi bu kutsal kitap, Pellucidlere ait sosyal ve kiiltiirel dokuyu ve
baglami yansitmasi acisindan énemlidir. Bu kutsal kitap ve anlatilan hikayeler vasitasiyla
toplulugun yasam bicimi ve sosyal ve kulttrel davraniglari aktarilir.

Orhan’in anlattigi hikdyede dénemin atmosferini yansitan en énemli unsur vakanin,
Tanzimat yillarinda ve Sadrazam Mustafa Resit Pasa'nin etrafinda kurgulanmasidir. Bu hika-
yede Mustafa Resit Pasa, kurmaca metnin kisilerinden biri olarak karsimiza cikar. Hikaye,
Tanzimat Fermani'ni 6limsizlestirmek isteyen Pasa’nin, bu fermani animsatacak bir heykel
yapma istegini ve ardindan gelisen olaylari konu edinir. Hikdyenin basinda Sadrazam Musta-
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fa Resit Pasa'nin karakter ozellikleriyle ilgili “Mustafa Resit Pasa cok unutkan olmustu o aralar,
onu taniyanlar oyle derler. Yalniz dalginhgiyla degil, her zamanki ciddiyetine yakismayacak
cocuksu hirginliklar ve sabirsiz konusmalari yiziinden de meclis Gyelerini sasirtiyordu.” (GU-
zelsoy, 2007, 5.305) seklinde bilgiler verilir. Tarihsel veriler etrafinda kurulan bu anlati, Char-
tier'in ifade ettigi kurgusal anlati ile tarihsel anlatinin kullandigi ortak yontemi hatirlatir:

Buglin artik tarihgiler, kendilerinin de birer metin Ureticisi olduklarini biliyorlar. Tarihin
yazimi, en nicel en yapisal olan bile, anlati tiiriine baglidir ve onun temel kategorilerini
paylasir. Kurgusal anlati ya da tarihsel anlatisi, ‘kisilerin” olayin icine oturtulmasindan
yonlendirilmesine, anlatida zamansalligindan neden-sonug iliskilerinin kurulmasina
kadar pek ¢cok konuda ayni yontemi kullanir. (Aktaran Ergeg, 2013, 5.17)

Orhan'in anlattigi hikdyede Resit Pasa sadrazamligi donemiyle ilgili gerceklerle uyu-
san bilgilerle, tarihsel gerceklik derecesi artirildigi gibi tarihsel kisiliklerin etrafina kurgula-
nan vaka ile de eserin kurmaca 6zelligine dikkat cekilerek gercek ve kurmaca arasinda bir
denge saglanmis olur. Mustafa Resit Pasa’nin lizerindeki baskilar yiziinden oldukga stresli
bir donemden gectigi aktarilirken dénemin tarihsel verileriyle birlikte bu baskilarin sebebi
aciklanir:

Bazilari bu blyik devlet adaminin s6zlini ettigi kisiyi riyasinda gormiis oldugunu id-
dia edip avunurken, kimisi de tUzerindeki baskilar yliziinden yavas yavas kafayi siyirt-
maya basladiginin isareti olarak almaya baslamislardi. Ozellikle son zamanlarda, ciddi
devlet meseleleri, Balkanlar'daki kargasaya karsi alinmasi gereken 6nlemler, Mehmet
Ali Pasa ile yapilacak protokollin ayrintilari, Rus elgisinin ukala tavirlari, Dobruca isgali,
Serezli Yusuf Pasa ihaneti gibi meseleler konusulurken ansizin, “Yahu ne oldu su yari
Fransiz, yari Tiirk heykelci, madem getirmeyecektin de ne diye bana tanistirdin herifi?”
diye paylayiveriyordu meclis tiyelerinden birini. (Glzelsoy, 2007, 5.306)

Hikayede, Tanzimat'in ilanini 8limsuzlestirerek bir glic gosterisi sunmak isteyen Pasa, bu-
nun icin bir heykel yapilmasini ister. Bu heykeli de Londra'da yasayan ve Pasa’ya yari Tirk yari
Fransiz diye tanitilan Arif'in yapmasi istenir. Pasa, heykeltirasin nasil bir heykel yapmasi gerek-
tigini de yine 6nemli tarihi yapilardan biri olan Stileymaniye Camii'ni érnek gostererek aciklar:

Sanki gozliniin 6niinde duruyormuscasina ayrintili olarak tasvir bile etmisti bir ara:
“Ne bati yavanhgina tevecciih etsin, ne Sark satafatina tenezziil... Séyle adaminiza,
oyle bir sey yapsin ki, gorenler sanatkarin baska bir alemden geldigini zannetsinler.
Ama yine de hem g0z oksasin, hem ihtisamiyla biyulesin. Tam olarak ne dedigimi

anlatmak isterseniz onu Stileymaniye Camii'ne gotirriin, o zaman anlar,” dedi pasa.
(2007, 5.316)

Tanzimat'i bir teslimiyet belgesi olmaktan ¢ikarmak isteyen Pasa, Stileymaniye Camii'n-
den ilham alinmasini emreder. Bunun disinda heykelin neyi sembolize etmesi gerektigini
de agiklar:
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Sonra, sanki sanatkar karsisindaymis ve bitin bu tasvirlere karsi ¢cikmis gibi 6fkeyle
ekledi: “Bir Frenk gibi diisinmeye calismasin! Bir tapinak stitunu gibi yiikselmeli abi-
de. Oyle giidiik bir sey olmasin! insanlari yukari baktirmali. Dosta diismana, {istiimiz-
deAllah var! dedirtmeli” (2007, 5.316)

Ortaya konacak heykel, “bir Frenk gibi diisinmeye ¢alismasin” ve “listimuzde Allah var
dedirtmeli” ifadeleriyle donemin diinyaya bakis agisini yansitmasi bakiminda énem tasir.
Gegmisin calkantili gelismeleri Gzerine tarihsel bilgiler vererek dénemin atmosferini hisset-
tirmek isteyen yazar, ardindan bunu Pasa'nin yaptirmak istedigi heykel ile iliskilendirerek
tarihi gerceklik ile kurmacayi birbirine eklemler. Zaman zaman yazarin, tarihsel veriler etra-
finda kurguladigi vakadan okurun stiphe duymasi icin anlaticly1 devreye soktugu gorilir.
“Daha bir yi1gin sey var bu noktada anlatabilecegim. Kafa sisirmek istemiyorum. Dénem
bilen herkes icin, Tanzimat'in ilanini bir heykelle kutsamak gibi bir ayrinti cok abes gelebilir”
(Guzelsoy, 2007, 5.316).

Yazar bu romanla tarihin de edebi metinler gibi kurmaca diinyanin icinde, toplumsal
ve kultiirel zemin lzerinde baglamin kurulmasiyla yeniden uretilebileceginin bir 6rnegini
sunar. Boylece tarih ve kurmaca arasindaki sinirlar yok edilerek Montrose’un “tarihin metin-
selligi, metnin tarihselligi” ifadesinden hareketle tarihi gerceklikle yogrulmus bir kurmaca
diinya ortaya cikar. Oppermann’in ifadesiyle “...tarihsel metinlerin aktardig tim sistemler,
degerler ve anlamlar temelden sorgulaninca bu kavramlarin kurmacahgi da sergilenmis ol-
maktadir” (2006, s.5).

Prolog

Metnin gercekliginin 6n plana ¢ikarmak veya metne gergeklik duygusu vermek icin kullani-
lan 6nemli unsurlardan biri de anekdotlardir. Romanin gerceklik derecesini artirmak isteyen
yazarlar, genellikle prolog tekniginden faydalanirlar (Yesilyurt, 2009, 5.2000). “Greenblatt’a
gore bu ge¢misin gercekligini anlama yolunda en 6nemli araglarindan biri ya da belki de
en 6nemlisi tarihsel anekdotlardir. Anlatiya bir anekdotla giris yapmak gerceklik duygusu
vermek icin iyi bir firsat sunabilir” (Safran & Simsek, 2011, 5.224-225).

S6z konusu roman da bdyle bir anekdotla baslar. Yazar, Arsen Yarman tarafindan 2001
yilinda yayimlanmis olan Osmanli Saglik Hizmetlerinde Ermeniler ve Surp Pirgi¢c Ermeni
Hastanesi Tarihi adli eserden “Kimi Ermeni sanatgilar ise yetenekleriyle degil de trajik sonla-
riyla hatirlanacaklardi, tipki Hattat Agop Efendi gibi. Hattat Agop, 1914 Birinci Londra Serisi
10 paralik 2 adet pul dizayninda, Poste Ottomane yazisi altinda, filigranin icine Ermenice,
‘Allah blylktir’yazdigr icin yakalanmis ve olduriilmasti” (2007, s.3) seklindeki alintiyla ro-
mana baslar. Banknot, filigran ve pul gibi kavramlar ile 6lim arasinda bag kuruldugu bu
alinti, romanda bir nesne olarak para etrafinda dénen miicadele sebebiyle yasanacak ci-
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nayetlerle ilgili bir ipucu niteligi tasir. Ayrica bu alintiyla romanin, tarihsel bir 6zellige sahip
olduguna dikkat cekildigi soylenebilir. Pellucidler varlik haline gelebilmek i¢in insanlarin
enerjisini calmak zorunda kalir. Bu enerjiyi de insanlarin sevgiyle en ¢cok dokunduklari nes-
ne olan kagit paradan elde ederler. Bu amagla bircok cinayete sebep olurlar. Romanin giri-
sinde verilen bu alintiyla, kurgulanacak tarihin ilk adimlari atilir. ilk basta vaka ile ilgisiz gibi
goriinen bu parca, romanin ilerleyen bolimlerinde anlam kazanir.

Uslu'ya gore Yeni Tarihselcilik'te tarihsel anekdotlar betimlemeler icin oldukc¢a 6nem-
lidir. “Yeni Tarihselcilik ve Greenblatt icin yogun betimlemenin en dnemli araglarindan biri
ve belki de yazarlarin tizerinde en ¢ok durdugu tarihsel anekdotlardir. Greenblatt'in yazi-
lar genel itibariyle bir anekdotla baslar ve yazar bu anekdotu anlatilan ge¢mise dair bir
“gerceklik etkisi” yaratmak icin kullanir” (2011, s.40-41). Okurun ilgisinin dogrudan metne
ve uretildigi tarihsel doneme odaklanmasini ister (Oppermann, 2006, s.17). Bu 6rnekte de
goruldigu tzere tarihi bir atmosfer ve gerceklik etkisi yaratmak isteyen yazar, romana bir
alintiyla baslayarak okurun ilgisini tarihsel doneme odaklamayi amaglamistir.

Yazar, yalnizca romanin basinda degil bélim baslarinda da bir¢ok sanatcidan ve eserle-
rinden alintilar yapar. Bunlardan bir tanesi de Nazim Hikmet'in “Saman Sarisi” adli siirinden
alinan bir misradir. Kronos Labirenti adli ikinci bolimiin “Orhan’in Anlattigidir” adli hikaye-
nin basina “Oralarda on dokuz yasima rastladim.” (Glizelsoy, 2007, 5.305) sozleri yerlestirilir.
Bunun disinda numaralarla ayrilmis romanin on besinci bolimdnin basinda Shakespea-
re'den, Kronos Labirenti adli bolimiin basinda J.L.Borges'den, Kronos Labirenti'nin “Benim
Anlattigimdir” adli bolimiinde ise Oscar Wilde'dan alintilar yapilr.

Parcalanmighk

Geleneksel tarihgilerin aksine Yeni Tarihselciler, vaka veya zamanin parcalanmisligina dik-
kat ceker. Yeni Tarihselciler icin olgularin degil olaylarin 6nemli olduguna deginen Yesilyurt,
bu yaklasimi benimseyen eserlerde parcalanmis tarihi vakalara basvuruldugunu dile getirir
(2008, 5.1817). Yeni Tarihselci anlayista sirali ve stireklilik arz eden bir zaman kavramindan séz
edilmez. Bu eserlerde kronolojik bir zaman siirecinden ¢ok, ge¢mis ve simdi arasinda gidip
gelen bir zaman cizgisi gériiliir. S6z konusu lyi Yolculuklar romani da cerceve bir vaka ve bu
cerceve vakanin icine yerlestirilmis farkli dénemlere ait vaka parcalarindan olusur. Bu vaka
parcalari, cerceve vakayl tamamlayan unsurlardir. Yazar, esas vakanin temelinde yer alan Pel-
lucid ve Maglubi adli teskilatlarin arasindaki catismanin ne zaman ve nasil basladigi konusun-
da hem romanin baskisisini hem de okuru aydinlatmak icin arka planini tarihle besledigi kur-
gusal bir metin ortaya koyar. Bu bakimdan s6z konusu catismayi tarihsel bir zemine oturtur.

ilk bélimde romanin baskisisi Yilmaz'in icine siriiklendigi kisa suireli bir macera akta-
rilmis gibi gériinse de vaka, farkli kisiler tarafindan anlatilan hikayelerle derinlesir. ilk olarak
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Zeynep'in annesi Sukran tarafindan kizinin lise egitimi gordigu ve Yilmaz'la tanistigi do-
nemlerden bir hikaye anlatilir. Zeynep'in Maglubi teskilatina yonelme siireci agisindan bu
hikaye 6nemlidir. Zeynep'in evinde buldugu kaime Yilmaz’i, Niimizmat Resul’in diikkanina
yonlendirir. Bu kaimenin sirrini 6grenmek isteyen Yilmaz, Resul’den Osmanli’nin son dénem
istanbul'undan bir hikaye dinler:

Resul, kelimeleri tane tane vurgulayarak hikdyesini anlatti. Casuslar savasiyla basla-
yan macerasi giindelik aklin kabul edemeyecegi bir karmasaya doénisuyor, bir nok-
tadan sonra UnlU casuslar krali Sir Withold'u da kapsayarak genisliyordu. Resul'lin
delikanhhk cagindan Withold'un esrarli 6limiine kadar uzanan bu maceranin tamami
Yilmaz'in elindeki kaimeyle iliskileniyordu. Yilmaz bu masalin ne kadarina inanmasi
gerektigini bilemedi ama haz duyarak dinledi Resul'l. Sirri ifsa eden bir dergah piri
ile onun sozlerindeki erdemli telkinleri masum hayallerine katarak kabul eden mirit
gibiydiler. (Guzelsoy, 2007, 5.71)

Bu hikayenin, casuslarin savasiyla baslayan ve dénemin casuslar krali olarak bilinen
Withold'a, dénemin istihbarat Teskilati ve teskilat komiseri Kerim Yakup'a kadar uzanan an-
cak tarihsel hakikatle bagdasmayan ancak tamamen tarihsel zemin Gizerine kurgulanmis bir
hikaye oldugu gorilur. Yesilyurt'un, “Yeni Tarihselciler de tarihcilerin belirsiz biraktiklari ay-
rintilardan hareket ederek, resmi tarihi bir metin olarak ele alip degistirerek tarihi yeniden
kurmaya calismislardir” (2009, s.1997) sozlerinden hareketle bu romanda da yazar, tarihsel
gerceklige uymayan vaka ve kisileri kurgulayarak tarihcilerin biraktigi bosluklari doldurma-
ya calismistir. Ayrica Resul’lin, anlattigi hikayedeki“Geng teskilat komiseri Kerim Yakup mu-
vaffak olmustu bu iste! Tarihgilerin dikkatini celp etmemistir ama memleketin yetistirdigi en
bilyuk dehalardandi” (Glzelsoy, 2007, s.244) sdzleri de buna 6rnektir.

Resul’in anlattigi hikayenin ardindan Yilmaz, yeni adresinin Habip'in diikkani oldugu-
nu 6grenir. Habip'in dilkkanina gelir ve burada farkli bir hikaye dinler. Bu hikdyede, Osman-
I'nin ilk kagit paralarinin yapildigi ddneme ait bir vaka aktarilir:

Habip'in hikayesi Resul'lin biraktigi yerden daha gerilere gidiyor, Tanzimat yillarinda

ilk Osmanli kagit paralarinin yapildigi zamanlarda gegen, akillara ziyan bir macerayi
dile getiriyordu. (2007, 5.102)

838 senesinin 26 Agustosu'nda, istanbul’'un muhtelif yerlerinde avug ici biiytkltgiin-
de sari kagitlar ortaya ¢ctkmaya baslamis. (2007, 5.263)

Orhan’in anlattigi hikaye, Habip'in anlattig hikayeye paralel olarak Tanzimat yillarindaki
bir vakay! konu edinir. Habip'in hikayesinde Withold ve Kemal isimli sahislarin, Osmanli’nin
ilk kagit paralarini yapip bu paralarla muhalif fikirleri yaymaya calismakla mesgul olduklari
gorilir. Bu vaka, Orhan’in hikayesinde biraz daha arka planda birakilir ve Mustafa Resit Pa-
sa’nin Tanzimat Fermani’'ni temsil edecek bir heykel yapma istegi Gizerine gelisen olaylar 6n
plana ¢ikarilir. Ancak bu heykeli yapacak isim olan Arif, heykelle ugrasmanin disinda bos ka-
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lan zamanlarinda Osmanli'nin ilk kagit paralarini basan Withold ve Kemal'in muhalif fikirleri
yaymak icin kullanacaklar sifreli Golgeler Alfabesini belirli kisilere 6gretmekle gorevlidir.

Withold'un hikayesinde biylik dede Withold'un Hindistan’a gidisi ve orada Pellucidle-
rin kasabasi oldugunu sonradan 6grendigi bir kasabada yasadiklari anlatilir. Bu hikayede
Pellucidlerin nasil varliklar olduklari, neye inandiklar ve fiziksel &zellikleri hakkinda bilgi
verilir. Ilk béliimdeki anlatici Withold'un “ona yiiz elli kiisur yillik tarihi aciklamaya calistim.
Daha dogrusu, dedem ile Kemal'in anilarindan pasajlar okudum. Pellucidlerin biz insano-
gullarinda bulunan ve banknotlara bulasan Xsash denilen bir enerji tlrlini nasil yagmala-
diklarini, dedemin bu bilgiye nasil ulastigini..” (2007, s.174) seklindeki s6zleri hikayenin ice-
rigini aktarmasi agisindan 6nemlidir. Dolayisiyla Yeni Tarihselci yontemin “parcalanmishk”
ilkesine uygun olarak bu romanda anlatilan hikayelerde farkl bir zaman dilimi ve farkl va-
kalar kurgulanir. Ancak daha 6nce belirtildigi gibi farkli zaman dilimlerinde gegen bu farkh
vakalar birbirinden kopuk olmayip birbirini tamamlar niteliktedir. ileri geri veya gecmis ve
simdinin arasinda gidip gelen bir zaman ¢izgisiyle beraber tarihin, strekli ve ¢izgisel oldugu
fikri de sorgulanir hale gelir.

Temel Catismalar

Roman boyunca iki taraf arasinda bir miicadeleye sahne olan anlatidaki ¢catismanin teme-
linde var olma, varlik haline gelme gayesi yatmaktadir. Bunun yani sira anlatida, roman
kisilerinin sdylemleriyle kurulmus bir kurmaca ve hakikat catismasi da s6z konusudur. Me-
tinde gercekligi saglayan unsurlardan en énemlisi, istanbul ile 6zdeslesmis olan mekanlar-
dir. Bunlar, romanda oldukga genis yer tutar. S6z konusu mekanlar arasinda; Galatasaray
Meydani, Misir Carsisi, Sultanahmet, Ayasofya Meydani, Kapali Carsi, Cicek Pasaji, Balik Pa-
zarl, Emirgan, Sishane, Tiinel Meydani, Emindnl Meydani, Asmali Mescit, Tarlabasi, Kuledi-
bi, Galata Kulesi, Persembe Pazari, Azapkapi, Halig, Sishane, Stileymaniye Camii, Bozdogan
Kemerleri, Vefa Bozacis, Vefa, Beyazit Meydani, Taksim Meydani, Galata Koprusu, Divanyolu
Caddesi, Sirkeci Tren Gari, Babiali yokusu, Adalar Vapur iskelesi, Kadikdy, Nizam Tepesi, Hey-
beliada, Galata Kopriisu, Sirkeci, Unkapani Koprisu gibi yerlerden s6z edilebilir. Daha 6nce
tur rehberligi yapan ve istanbul ile ilgili iki gezi kitabi kaleme alan yazarin, istanbul’'un he-
men hemen bitiin semtlerini ve bircok sokagini romanin kurgusuna dahil ettigi gorlir. Bu
mekanlar vakanin gerceklik derecisini artirmaya yonelik romana dahil edilen unsurlardan
biri olarak degerlendirilebilir. Romanin kurmaca yonini olusturan dnemli unsurlardan biri
ise Pellucid adi verilen topluluktur. Fiziksel olarak insani andirsalar da yalnizca insanlardan
caldiklari enerjiyle hayatta kalabilme sansina sahiptirler:
Sir Yaziti'nssa gore, bu kasabada yasayanlar insan degilmis. Aslinda varlik bile

degilmis. Onlar evrenin katmanlari arasinda sikismis, asksiz ve hayalsiz kaldiklari igin
dismis canlarmis. Bu kitabin iddiasina gore, kainar yedi ayri kattan olusmaktaymis.
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Bu katlarin her biri bir digerine baglanir, orada yasayan her canl ayni anda bir di-
gerinde de var olurmus. Yizlerce sayfa boyunca diinyadaki zamanin bir yanilsama
oldugunu anlatan ve gliya bunu ispat eden Sir Yaziti, sonunda bu tuhaf sis halkina bir
itirafta bulunurmus: Onlar bu yedi katmanin hi¢bir yerinde bulunmayan, hepsinden
kovulmus golgelermis. Birer eskiz, aynadaki yansima, hayal, goriinti... (Glzelsoy,
2007, 5.382)

Sis Halki da denilen bu topluluk, i ice gecmis ve anlaticisi siirekli degisen, cesitli unsur-
larla birbirine baglanan hikayeler duymaya tahammul edemezler. S6z konusu hikayelerin
anlatildigi ortamlarda bulunduklarinda sahip olduklari biittin enerjiyi kaybedip yavas ya-
vas yok olmaya baslarlar. Withold'un anlattigi hikayede buyik dede Withold'un, gittigi bir
kasabada Pellucidler tarafindan alikonmasindan sonra o kasabadan nasil kurtuldugu séyle
aktarihr:

Ona birbirine bagl, kopuk gibi goziiken ama bir yerlerinden birbirine ilmiklenen, bas-
ka baska insanlarin uzun konusmalariyla devam eden bir hikaye anlatmaya basladim.
Biraz sonra adamin titremekte oldugunu gordiim. Devam ettim. Bildigim, hatirladi-
gim, o anda uyduruverdigim yiginla masali, meseli, meddah hikayesini, meyhanede
duydugum, uydurdugum palavralari ardi ardina siraliyordum. Bazen bir masalin icin-
de dylesine anip gectigim adamin biri baska bir yerde baska bir hikayenin asil kisisi
haline geliyor ve biraz sonra ayni adam kendi karmasik macerasini anlatmaya basl-
yordu. (Guizelsoy, 2007, 5.394)

Gerek ilk bolimdeki anlaticinin gerek cesitli hikayeler anlatan roman kisilerinin okuru,
anlatilanlardan siiphe duymaya yoneltmesi de metnin kurmaca 6zelligini 6n plana ¢ikar-
maya yoneliktir. Resul’lin, casuslar krali olarak bilinen Withold'un herkesin g6zl 6ntinde
yavasca siliklesip ortadan yok olusunun detaylariyla belirtildigi kitaptan sz ettigi bolim
buna 6rnek verilebilir:

Rahip, mahzun gozlerini kisip, “Kendimi ebediyete erdirmeyi 6grendim, hig¢ var ol-
mamais hale intikal edebiliyorum naciz viicudumu,” demis. Bunun lizerine Withold,
orada bulunan onca kisinin gozleri 6nlinde yavas yavas siliklesip yok olmus ve bosluk-
taki ruhuyla rahibe, “Bdyle mi?” diye sormus. Bu olayi Shoeder'in iki imparatorlugun
Hudutlarinda isimli kitabinda tafsilatli olarak okuyabilirsin. inanip inanmamak sana
kalmis artik! (Glzelsoy, 2007, 5.249)

Yilmaz'a anlatilan bu hikayedeki inanip inanmama 6zgirligu ile alakali sozler yalniz-
ca Yilmaz'a degil ayni zamanda okura yéneliktir. Romanin temel ¢atismasini olusturan iki
teskilat arasindaki miicadele ise Pellucidler icin bir var olma miicadelesi anlami tasir. insan-
lardan aldiklari enerjiyle var olabilen Pellucidler, bu enerjiyi de banknottan elde ederler.
Yilmaz'in isve¢'te ortadi oldugu bir sirketin kasasinda énemli miktarda giivenlik folyosunun
saklandigini 6grenirler ve bu kasanin anahtarinin yani Yilmaz'in pesine duserler. Yilmaz'in

eski aski Zeynep'in de icinde bulundugu teskilat olan Maglubiler ise Pellucidlerin faaliyet-
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lerine engel olmaya calisirlar. Bu yiizden Yilmaz'i kendi saflarina cekmeye calisirlar. iki grup
arasindaki bu catismanin temelleri ylz yillar 6ncesinde atilir. Maglubilerin lideri Withold,
teskilatin basina getirmek istedikleri Yilmaz'i da bir kabul téreninden gecirerek cesitli ni-
mizmatlar araciligiyla ona hikayeler anlatirlar. Daha 6nce de belirtildigi Gzere tarihin arka
plan olarak kullanildigi bu hikayelerin her biri, miicadelenin temellerinin nasil atildigi lize-

rine kuruludur.

Sonug

Tarihe bakis acisi, geleneksel tarih anlayisindan farkl olan Yeni Tarihselcilik, tarihsel metin-
lerin hakikati oldugu gibi yansitacak kadar nesnel olmadigina dikkat ¢eker. Edebi metinler
icin 6nemli bir kaynak olan tarih, yazar tarafindan ele alinip kurmaca 6gelerle islenir ve
ortaya kurmaca bir tarih anlayisi ¢cikmis olur.

ismail Giizelsoy lyi Yolculuklar romaninda, anlatilan hikayelerle genisleyen vakayi ve bu
vakayi olusturan tarihsel atmosferi, dénemin sosyal ve kiiltlrel kosullari etrafinda kurgula-
mustir. iki teskilat arasinda 6zellikle Pellucidler 6zelinde var olma miicadelesini ve bu miica-
delenin temellerinin ne zaman atildigini ortaya koyan yazar vakays, i¢ ice gegen ve anlaticisi
degisen her hikayede farkli tarihsel dénem ve olay etrafinda olusturmustur. Osmanli'nin
son dénem istanbul’'unun casus miicadelelerine sahne olmasi, dénemin istihbarat teskilati,
Tanzimat yillarinda Osmanli'nin ilk banknotlarinin basiimasi ve bununla birlikte bu bank-
notlarin, hiikiimete muhalif fikirleri yaymak icin bir ara¢ olarak kullanilmasi, daha sonra bu
kisilerin hiikiimet icin calismak Uizere alikonulmasi, Sadrazam Mustafa Resit Pasa ve etrafin-
da kurgulanan kurmaca kisi ve vaka gibi genel anlamda tarihsel hakikatle bagdasmayan
kurmaca bir diinya yaratiir. Kurmaca diinya yaratilirken baglam cercevesinde dénemin
sosyal ve kiltlrel kosullari goz ardi edilmemistir. Yazar yaratmis oldugu diinyada okuru,
kurmaca ile hakikatin catismasi ekseninde bir metinden ibaret olan tarihin nesnelliginden
siphe duymaya yoneltmistir. Sonug yazar, tarihsel olaylardan, kisilerden ve mekanlardan
secme yaparak bunlari, romanin kurgusu icinde yeniden Ureterek tarihsel verilerin sanatgi-
nin tasarrufuna bagli olarak kurmaca diinya icinde yeniden dretilip yorumlanabileceginin
bir 6rnegini ortaya koymustur.
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iki Bekleyis Anlatis1: Hasan Ali Toptas’'in

*

Saliha Kasap*

s

0z: Bekleyis ve arayis; “hicligji’, “sonsuzlugu” ve “hiiznii” de beraberinde getirir ve bu nedenlerle de anlatilarda
da oka islenir. Kurgu codu kez bekleyis ve arayisin sonsuz cazibesiyle ilerler. Beklemek zaten belki de arayisi

beraberinde getirir ancak bu arayista herhangi bir “bulma” s6z konusu degildir. Beklemek ve arayisin kendisidir

asil miihim olan. “Bekleyis” ve “arayisin” kurguyu diri tutmasi ve okuyucunun bu “dirilik"te kaybolmasi basarili
eserlerin en biiyiik zelliklerindendir. 20. yiizyiin 6nemli sahislarindan biri olan Ilandali oyun yazan, sair ve
elestirmen Samuel Beckett'in “Godot'yu Beklerken” adli kiilt oyunu, bilinen en giizel “bekleyis anlatilan”ndan-
dir. Mutlak bir sona, bulmaya ve gelmeye kavusmayan eser, bircok kisi tarafindan farkli yorumlanmigtir. “Godot
kimdir ve neden beklenmektedir?” hichir zaman tam olarak bilemeyiz ancak diger kahramanlarla (Estragon ve
Vladimir) birlikte bizde bekleriz. “Bitmeyen” ve aslinda “tiireyen” de bir beklemekir bu. Iste bu bitmeyen ve tiire-
yen beklemeklik dykiilerine bir baska drnek de son donem yazarlarimizdan Hasan Ali Toptag'in“Bin Hiiziinli Haz”
adl romanidir. Roman, 1999 Cevdet Kudret Edebiyat Odiiliinii almistir. Romanda isimsiz anlaticimiz, Alaaddin’i
arar ancak biz Alaaddin’in kim oldugunu ve neden arandigini asla bilmeyiz. Anlatici ile Alaadin’i ararken yer
yer romanin i¢inde hiz de kayboluruz ancak bu kayboluglardir bizi metne baglayan. Biz de bu calismamizda iki
bekleyis ve arayis anlatisi olan, yok kahramanlari -Godot ve Alaadin- ve mutlak sondan yoksunluklar ile bircok
benzerlikleri bulunan Samuel Beckett'in “Godot'yu Beklerken” oyunu ile Hasan Ali Toptag'in “Bin Hiiziinli Haz"
romanini karsilastirmaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Beklemek, Arayis, Godot'yu Beklerken, Bin Hiiziinlii Haz, Belirsizlik.
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Bin Hiiziinlii Haz’1 ile Samuel Beckett’in
Godot’yu Beklerken’in Karsilastirilmas:
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Giris

Postmodern anlatilarda “sonugsuzluk” ve “bekleyis” kurgunun temel unsuru olarak kendi-
ne yer bulur. Bekleyis, aslinda anlatinin sonug¢suzluguna ve anlamsizligina hizmet eder. Bu
sonsuz arayis ve bekleyis kurgu icin tiim cazibesi ile anlatida yer alir. Peki kahraman, kahra-
manlar ya da yazar neyi beklemektedir? Bu soruya bircok farkli cevap verilebilirken, bizim
icin en temel cevabinin metnin okuyucusunu ve onun kendi penceresinden anlam vermesi
oldugunu soyleyebiliriz.

Bilinmeyen ve aranan insanoglu icin her zaman merak uyandiran ve cazibesini koruyan
durumlar olmustur. Kurgudaki bu cazibe hali ile okurun, anlatinin icerisinde kaybolmasi du-
rumu bir nevi“katharsis” haline yol acar. Ancak burada yazarlarimizin bize bu katharsis halinin
“daimonik” karakterler Gizerinden verildigini sdyleyebiliriz. Bu iki anlatiyi- Bin Hlzlinli Haz,
Godot'yu Beklerken- farkl kilan 6zellikleri de bu belirsizlik, bekleyis ve arama hallerinin kur-
gunun temel yapisini olusturmasi ve metnin kuvvetlerinin tam da bu bekleme ve arayis ha-
linden geldigini soyleyebiliriz. Anlatiyi stirekli canh tutan unsurlar bu bekleyis ve arayis halinin
okuyucuda uyandirdigi merak duygusudur. Bu merak duygusunun her iki metnin sonunda
da bir sonuca baglandigini gdremesek de aslolan beklemek ve aramanin kendisidir. Okuyucu
icin bu bekleyis ve arayisin icerisinde bulunmak olduk¢a merak uyandirici ve doyurucudur.
Anlati sona erdiginde okuyucu i¢in dnemli olan bulmak degil arayisin ve bekleyisin kendisidir.

Anlat, 6zl itibariyle bir arayislar ve bekleyisler yumagidir. Ancak postmodern anlati bu
yumadin oldukca karismig hatta diigim olmus bir halidir. Zaten bu digimdiir onu gii¢lu
kilan da. Modern anlatilarda bu yumagin diizenlenmesi beklenirken, postmodern anlati-
larda digim olmus bu yumagin ¢oézllmesi ve diizenlenmesi beklenmez. Okura diisen o
“digumle” birlikte anlati da yol olmaktadir. Yani digime ragmen diiglimle yola devam et-
mektir postmodern okurun yazgisi. Tum bu bekleyis ve arayisin ortasinda belirsizliklerle
surer anlati. Postmodern anlatilardaki gerceklik anlayisinin yitimi ve okurun metinde adeta
kaybolmasi ile, bu tiir metinlerde ortaya ¢ikan yeni bir gerceklik anlayisi- adeta bir hiper-
gerceklikten s6z edebiliriz. Ele aldigimiz anlatilarin ikisi de bu hipergercekliklerle éraltidir.
Okuyucu da bu anlatilara 6zgl hipergercekliklerin icinde kaybolmustur.

Bu calismada da postmodern anlatilarin iki farkli tirlinde- roman ve tiyatro- kaleme
alinmis ve iki farkli cografyaya ait eserler- Tiirkiye ve irlanda- olan Hasan Ali Toptas'a ait Bin
Hlzlinli Haz romant ile Samuel Beckett'e ait Godotyu Beklerken adli tiyatro eserini kurgu-
nun arayisi ve bekleyisi Gizerinden karsilastirmaya calisacagiz.

Hasan Ali Toptas ve Bin Hiiziinlii Haz

Gagdas yazarlarimizdan Hasan Ali Toptas, 1958 yilinda Denizli'nin Cal ilgesinde dogmustur.
Bin Hiiziinli Haz romani, 1999 Cevdet Kudret Edebiyat Odiili’'ni almistir. Roman, Hasan Al
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Iki Bekleyis Anlatisi: Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlii Haz'1 ile
Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken'in Karsilastiriimast

Toptas killliyati icerisinde oldukca dzel ve cetin bir yere sahiptir. Oyle ki Toptas romanlarini
kategorize etmek istesek; Bin Hiizlinl( Haz' dan 6nce ve Bin Hiizlinli Haz'dan sonra olarak
iki ana kisima ayirabiliriz. Bin Hlzlinli Haz romani postmodern edebiyatin temel eserlerin-
den kabul edilebilir ve olduk¢a deneysel bir eserdir. Toptas bu eseri bastirmak icin yayinci-
larla da uzun bir macera yasamistir.

“Paragraflar cok uzun, optik agcidan okurun goézlerini yorar, hem artik glinimiizde ro-
man kisa ve vurucu ciimlelerle yaziliyor. Simdi sen burada ne anlatiyorsun?, Uzerinde
fazla calismissin etini, yagini, baharatini dyle cok koymussun ki bir oturusta yenmiyor.
Oteki yazarlar hangi konulari ele aliyor gérmiiyor musun? Biz falanca yazara bile
paragraf ¢ikartiyoruz sen ne aksi yazarsin!” (Aktaran: Erbas, 2001).

Gorildugu gibi oldukca deneysel olan romanimiz Bin Hiiziinli Haz yayincilar tarafin-
dan bile fazla agir, baharatli ve tizerinde ¢okga calisiimis bir metin olarak nitelendirilmistir.
Toptas'in kolay sindirilmeyecek bu metni, farkli okumalara ve nitelendirmelere miisait, agik
bir yapit hiiviyeti gosterir. TUm bu nitelikleriyle Bin Hlzlinli Haz, “Bir buyk siirdir"(Ecevit,
2002:172).

Hasan Ali Toptas, edebiyat diinyamizda kendine ait bir dil ve kurgu dlinyasi kurmus en-
der yazarlardandir. Oyle ki, bir metnin altinda Toptas imzasini, adini gérmesek bile o metni
okuduktan sonra metnin Toptas'a ait oldugunu kendi imkanlarimizla(yazarin dili ve kurgu
diinyasinin sahsiligi ile) tespit edebiliriz. Yazari bliyuk kilan 6zelliklerden biri de dil ve kur-
gu diinyasi ile kurdugu bu sahsiligidir. Toptas, romanlarindaki “dongusel yapi” bu eserleri
acik yapit niteligine sokmaktadir ve bu eserler birden ¢cok okuma ve yorumlamaya oldukga
acik eserlerdir. Ancak burada Bin HiizlinlG Haz romaninin Toptas klliyati icerisinde de 6zel
bir yerinin oldugunu belirtmekte fayda var. Fazla deneysel ve yok- kahraman Alaaddin’ i
aramakla siiren anlati mutlak bir sona ve belki de anlama ulasmaz. Metni farkli kilan da bu
yok- kahraman ve sirekli bir arayis ve bekleyisin olmasidir. Bin Hiiziinli Haz romani, zaman-
siz, mekansiz ve hatta kahramansiz bir metindir. TUm bu —siz’liklar icerisinde metne anlam
verecek olan da okuyucunun kendisidir.

Umberto Eco da, “Devingen yapit bircok kisisel miidahaleye olanak verir ama bigim-
siz, kisiliksiz bir tarzda ve herhangi bir miidahale dogrultusunda olmaz bu. Aslinda
ne zorlayici, ne de tek yonli olan, tersine yonlendirilmis bir cagridir, yazarca istenilen
bir dlinyaya, gorece 6zgur bir girise cagridir” (Eco/ Cev. Sahan, 1992: 31) diyerek acik
yapitin niteligi Gizerinde durmustur.

Bin Hiziinll Haz romanini kisaca 6zetleyecek olursak; toplam 9 bdlimden olusan eser,
130 sayfadan meydana gelmektedir. Oldukga kiictik capli olan bu eser, geleneksel roman an-
layisinin oldukga disinda olup, bircok postmodern teknigi biinyesinde barindirmaktadir. Me-
tin de bir olay 6rgisi, zaman ve mekandan bahsetmek oldukga zordur. Hakikat ile hayal ola-
nin sinirinin ortadan kalktigi, masal atmosferinde gegen, fantastik 6gelerle dolu bir anlatidir.
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Bin Hiiztinli Haz romani, bir oyun-romandir yani okur her okuyusunda metni yeniden
kurgular. Roman, yok- kahramanimiz Alaaddin’ in kendi var- olusuna dair sorgulamalarla
baslar. Kendisini “en ¢ok suctan arinmighgi tedirgin eden” Alaaddin;

icimin bir kdsesinden diger kdsesine, ¢llginlar gibi pala pandiras kosuyorum sézgelimi,
ucuyorum kendimle karsilagip kendime tutunabilir miyim diye, savruluyorum un ufak,

surtiniiyorum, canimi disime takip kalkiyorum ve yeniden, yeniden, yeniden yikiliyo-
rum (Toptas, 2014: 8).

Gorildugu gibi romanin bas ve ¢cokca aranan kahramani Alaaddin’in kendisi, yasami ve
baskalariile olan ilskisi de bir arayis, bekleyis Gzerinedir ve déngusel bir nitelik tasir. Roman,
daha sonra metinin icinde de karsilasacagimiz karakterimiz Haraptarli Nafi'den “Hayat nedir
diye sorarsan, bilmiyorum evlat; sormazsan biliyorum” (Toptas, 2014) epigrafi ile baslar.

Roman zamansiz ve mekansizdir ve hatta denilebilir ki insandan da yalitilmis bir kurgu
yapisina sahiptir. Romanda anlaticinin Alaaddin’i aradigi sahnelerde oldukca ilgi cekicidir.
Anlatici Alaaddin’i ararken bir yol gosterici onu MOTEL ROM da bulacagini belirtir. MOTEL
ROM da oldukga ilgi cekici bir yerdir.

MOTEL ROM, daha baslangigtaki havasiyla bir yandan sizi siddetle reddederken, bir
yandan da kayitsiz sartsiz teslim aliyordu yani ve siz bu reddedilisle teslim alinigin ke-

sistigi noktada, bir korkuluk nasil zamansizsa iste dyle zamansiz, ydnsiiz ve bir o kadar
da sessiz oluyordunuz (Toptas, 2014: 41- 42).

Anlaticini MOTEL ROM’ a gitmesiyle anlatida daha farli bir boyuta evrilir ve gittikce
soyutlasir. MOTEL ROM’un bu sizi bir taraftan siddetle reddederken diger taraftan kayitsiz

sartsiz teslim alisi metnin geneline sinen bir atmosferdir.

Romanin kendine ait diinyasinda belirsizlik, arayis ve bekleyisler 6n plandadir. Oyle ki
metin kendi okuyucusunun ona anlam vermesini beklemektedir adeta. Metin, cok katmanh
anlam diinyasina sahiptir.

Romanin baskahramani Alaaddin kendi varolusunu ve anlamini arayan bir karakterdir
ve Aladdin’in arayislari ile okuyucu olarak biz de bir arayis ve bekleyis icerisine gireriz.

Kimi zaman, soéyle kim oldugumu anlayayim diye kendimi pervasizca su sehrin alkol
kokulu karanligina vuruyor, hangi kdsede bir tGickagitci bulur, hangi sokakta bir serseri
gorir ya da nerede bir ayyasa rastlarsam hemen arkadas oluyor, sonra onlarla birlik-
te hayatin el degmemis noktalarina dogru yirlytp kimilerinin cirkinlik adini verdi-
gi birtakim seylerin icinde yuzuyor, renk renk isiklarla stisli camur deryalarina batip
cikiyor, postu batakhanelerin baskdsesine serip yillarca kaliyor ve butiin bunlar olup
biterken, diinyada insanoglunun isleyebilecedi ne kadar sug varsa hepsini kocaman
bir miknatis gibi varligimda toplamak istiyorum ama, bunu bir tirli basaramiyorum
(Toptas, 2014: 7).
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Iki Bekleyis Anlatisi: Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlii Haz'1 ile
Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken'in Karsilastiriimast

Bu satirlardan da anlasilacagi gibi roman kahramanimiz Alaaddin, kendi varolusunun
manasini yasayarak bulmak ve anlamlandirmak arzusundadir. Biz de romanda Alaaddin’in
bu kendi varolusuna dair sorgulamalar icerisindeki kayboluslari, arayislari ve bekleyislerine
sahit oluruz. Romanda, gercegin nerede bittigi, Alaaddin’in bellekteki yolculuk ve hayalle-
rinin nerede basladid i¢ ice ge¢mistir. Bu yonlyle roman “abstrt” bir nitelik tagimaktadir.
Bu“absirtligiin”icerisinde okuyucu metne anlam vermeyi sabirsizlikla beklemektedir. Peki
metne ve ya baska bir deyisle diinyaya anlam verecek o biyik tilsimin adi nedir? Bu metin
icin beklenen o tilsimh anlamin adinin Alaaddin oldugunu sdyleyebiliriz. Okuyucu, roman
boyunca anlami arar ve anlami bekler. Alaaddin ya da Alaadinler metin boyunca metne ve
kendi varoluslarina anlam vermeyi bekler. Alaaddin kendini arar okuyucu da Alaadin’in bu
varolusuna anlam arayisina okuyucu olarak biz de dahil oluruz okurun tiim bu arayislara ek
olarak metne anlam verme arayisi da eklenir. Bu ydnden Bin Hiizlinli Haz romani basindan
sonuna kadar bir arayisin ve bekleyisin anlatisidir. Bu bekleyis ve arayis nihai bir sonuca
ulasmaz. Aslolan bu arayisin ve bekleyisin kendisidir.

Romanin baskarakteri Alaaddin’e baktigimizda bir yok- kahraman hiikmiindedir ve ne-
tin Alaadin’in bekleyisleri, kendini arayislari Gzerine kurulu bir anlatidir.
Hasan Ali Toptas'in Gslubunu belirleyen en 6nemli 6zellik, kurguda ve dilde ¢ok kat-

manhliktir; bu nedenle Toptas'in metinleri zor anlasilir metinler olarak kabul edilmis,
yeterince okunup tartisilmamistir (Erkol, Defter 45: 121).

Ancak burada Toptas'in sadece dilinin ya da kurgusunun ¢ok katmanli olmadigini ayni
zamanda kahramanlarini da ¢ok katmanli oldugunu sdyleyebiliriz. Romanin baskahramani
Alaadin'dir ancak romanda fiziki anlamda birden ¢ok Alaadin oldugu gibi mana anlaminda
da bir¢cok Alaadin vardir. Okurun, bu mana alemindeki farkl Alladinlerden birine tutunup
metni okumasi mimkunddr. Aslinda bir bakima okuyucu sayisi kadar Alaaddin ve metin
dolayisiyla da arayis ve bekleyis vardir.

Bin Huzlinli Haz romanindaki anlam arayislari ve bekleyisleri sadece icerik bakimindan
degildir metnin bicimine de yansimistir. Romanda bitmemis ciimleler, art arda harf sirala-
niglar ve ¢esitli bicimsel denemelerle, bicimin de anlam arayisi devam etmektedir.

Hasan Ali Toptas'a gore gercekligin bir Grlini olarak dayatilan anlam aslinda belirsiz-
dir, okuma eylemi sirasinda okurun belleginde retilen anlamla ortlisme ihtimalinin
romani olan Bin Hiiziinli Haz da, tam bu nedenle bu 6rtiismenin oldugu noktada
sona ermektedir. Bin Hlzlinli Haz'da merak 6gesini basariyla kullanmasina ragmen
Toptas, bu 6geyi besleyecek organik bir olay 6rgiisti kurmaktan kaginmistir; episodik
bir yapiya sahip olan bu romanin béliimleri, tekrar eden imgeler araciligiyla birbirine
eklemlenmektedir (Erkol, Defter 45: 124).
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Bin HiizUnllG Haz romani metinlerarasilik bakimindan da oldukca zengin bir metindir.
Anlaticinin ormanda kayboldugu vakit, Hansel ile Gratel'e, Kirmizi Bashkh Kiz'a ve Kirk Hara-
miler’e rastlar ve daha sonra buradan duissel bir yolculuga cikar anlatici. Anlatici bu gezinti

s

ile adeta “Anlati ormanlarinda bir gezinti”' yapar ve sonucta metinlerarasiliga ulasilir.

Kendisini en ¢cok “suctan arinmishgi tedirgin eden” Alaaddin, metin icinde anlatici tara-
findan aranirken yolda karsilastiklarina, Allaadin’i tarif ederken,

...Oadamlarin arasinda adamakilli kirlenip kim oldugunu anlamak istiyor. Kendini ari-
yor yani? Galiba. Sen de kalkmis onu ariyorsun? Evet... (Toptas, 2014: 45).

Diyologundan da anlayacagimiz gibi romanda Alaaddin kendini, anlatici ise Alaaddin'i
aramaktadir ve anlati bu arayis zinciri ile kuruludur. Bu arayis zinciri okuyucu olarak bizleri
buyik bir beklentiye, bekleyise sokmaktadir. Ancak romanin sonunda bu bekleyisin nihaf
bir sonuca ulagsmadigini aslolanin arayis ve bekleyisin kendisi oldugunu anlariz. Romanda
dilin bir gercegdi anlatmadigini ancak dili bir olanak olarak kurdugunu ve bdylelikle anlati
evrenini olusturdugunu soyleyebiliriz.

Romanin sonunda bir cinayetin - Tatar kizinin katili Alaaddin mi?- belirsizligi ile son
bulur. Bu boélimde; anlatici bizlere “Hikayenin biitiinliguni daha fazla ¢éztlmesin diye, bu
bolimde de bos birakiimis birkag sayfa tadi bulunsun istiyorum clinki ve bdylece hikaye,
bir stire de olsa benligimin sinirli bakisindan kurtulup rahat bir soluk alabilsin, kendisi ka-
labilsin, ya da anlatmakla ben onu bir yandan yasatip bir yandan éldirlyorsam bu gizel
glinahin birazi da sizin olabilsin istiyorum” (Toptas, 2014: 126) ciimleleri ile okuyucu ve met-
nin ortak oldugu misterek bir metin ve anlamlandirmaya davet eder bizi. Ayrica romanin
basinda, anlati da bir kahraman olan; Haraptarl Nafi'den alintilanan “Hayat nedir diye so-
rarsan, bilmiyorum evlat; sormazsan biliyorum” climlesi, son boélimde Alaadin’in Haraptarh
Nafi'ye sordugu“ Hocam, hayat nedir?” sorusu ile tekrar karsimiza ¢ikar. (Toptas, 2014: 127)

Bu “Hayat nedir?” sorusundan sonra Alaaddin, “Oliim nedir?” diye sormak ister ancak
kendini tekrardan mahzenin karanlhiginda bulur. Romanin son sayfalarinda (s. 128) anlatici
kendi yorgunlugunu anlatirken,

“Benimkisi, hicbir zaman hicbir seyle aciklanmayacak kadar derin, hi¢ kimsenin anla-
yamayacagi 6lciide karmasik ve acayip bir yorgunluktu! (Toptas, 2014: 128) diye-
rek yorgunlugunu agiklamaktadir ancak bu climlede “yorgunluk” kelimesinin yerine
“metin- anlati” kelimelerini de koyarsak aslindan romanin mahiyetini kavramis oluruz.
“Benimkisi hicbir zaman higbir seyle aciklanmayacak kadar derin, hi¢ kimsenin anla-
mayacagdi 6lclide karmasik ve acayip bir metindi” Bu climle aslinda metni bize acan
bir anahtar gibidir. Oniimiizde; “derin’, “karmasik” ve “acayip” bir metin durmaktadir.

1 Umberto Eco'dan miilhem. Umberto Eco- “Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti”
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Iki Bekleyis Anlatisi: Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlii Haz'1 ile
Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken'in Karsilastiriimast

Bu “derin, acayip ve karmasik” metni ¢ozmek biz okuyuculara diiser. Alaaddin ise me-
tinde, zaman zaman “yasadigi romani arayan yari deli bir roman kahramani gibi kay-
bolur” (Toptas, 2014:5.130)

Romanin sonunda ise anlatici ile romanin yok/ kayip- kahramani Alaaddin ile g6z g6ze
gelir. Bu son anlatici ile anlati kahramanin bir nevi yiizlesme halidir. Bu ytzlesmenin oldugu
anda ise fiziki anlamda son buldugunu goririz. Ancak okuyucunun zihninde anlati hala
devam etmektedir. Okur, zihninde anlatilar ¢cogaltir.

Okur, her satirini dikkatle okurken, metni kurgular ayni zamanda. Sunulan imgeleri
algilarken de yepyeni bir metin yaratir. Ancak bu 6yle bir ¢irpida yaratilacak bir metin
degildir; sadece bir arayis sertivenine kendini kaptirmayi géze alan donanimli ve ede-
biyat tutkunu olan okur basarir bunu (Aslan, 2004; 79).

Bin Huzlnli Haz romaninda yok- karakter Alaaddin, anlati da bir yitik imgeye donus-
mustir. Beklenen, aranan ve arandikca biriken, cogalan birimgedir Alaaddin. Bu arayislarin,
bekleyislerin sonunda biriken Alaaddin ile birlikte metinde aranir, beklenir ve cogalir. Bu
imge- Alaaddin’in tasvirinde sliphesiz yazar Hasan Ali Toptas'in dili kullanma becerisinin
payi yadsinamaz. Toptas; romani ve kurguyu iyi bilir ayni zamanda dili de ¢ok iyi kullanir.
Toptas' 1 okurken en dikkat ¢ekici 6zelliklerden biri dilinin kendine 6zgu siirselligidir. Nor-
malde siir diline 6zgi olan “imge” kullanimina Toptas'in kurgularinda da rastlarz. Dildeki
bu 6zgunluguyle Hasan Ali Toptas, “roman yazan bir sair” dir. Roman gibi kurgusal bir yazi
tdrtinde dili dncelemek riskli bir durum olsa da Toptas bunu agmistir. Toptas romanlari oku-
yucuyu daha ilk sayfadan kendine 6zgu diliyle kurgunun o biydili diinyasina ceker. Eserin
sonuna kadar o buyulu diinyada kaybolur okuyucu. Zithklarin anlatisidir Toptas metinleri.
“Hazin" ile “Hazzin” ilging birlesimi ile meydana gelmistir romanimiz. Toptas anlatilarinin
geneline baktigimizda mutlak bir baslangi¢ ve mutlak bir sondan bahsetmek oldukca glic-

]

tar. Bir bakima hentiz tamamlanmamis metinledir bunlar. Metnin “baslangigsizhgi” ve “son-

suzlugu”da bekleyisi her zaman taze tutmaktadir.

Yazmayi yasamakla 6zdeslestiren-tutkulu yazar Hasan Ali Toptasin romanlarindaki
kurgu ve dil de buna gore sekillenir. Her bir romaninda farkli ve bir o kadar da birbirini ta-
mamlayan diinyalara adim atariz. Hicbir okuyucu bu anlatilanlarin gercek oldugunu iddia

edemez, ayni zaman da gercek olmadigini da...

Bin Hiizlinli Haz romani kurgusuyla ve diliyle oldukga 6zel bir romandir. Anlati bekleyi-
sin ve arayisin tim hallerini kendinde barindirir. Roman boyunca okuyucu olarak bizler de
arayis ve bekleyislerin icerisine dahil oluruz. Okuyucu anlatiy1 ve Alaadinler’i beklemektedir
roman boyunca. Roman bittiginde herkes kendi Alaaddinler’ini aramakta ve beklemekte-

dir. Kendisi ile yapilan bir sOyleside Hasan Ali Toptas;
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Roman (daha dogrusu sanat) aklin menzilinde yapilan bir sey degil bana gore.” Der ve
ekler “Bana gore roman tam bir bilgisizlikle yazilir (Varlik, 2010; 78).

Toptas romanlarindaki bu buharli ve flu havanin da bundan kaynaklandigini séyleye-
biliriz ki Bin HUzUnli Haz da bu buharl havanin ve flulugun cokca hissedildigi romanlar-
dandr.

Samuel Beckett ile Hasan Ali Toptas arasindaki yazi akrabaligini kendisi ile yapilan bir
sOyleside, Toptas:

“Sehrazat ile Beckett'in evliliginden dogmus bir cocugum” ( Aktaran; Baran, 2009).

diyerek agiklamaktadir.

Samuel Beckett ve Godot’yu Beklerken

13 Nisan 1906 yilinda irlanda da dogan yazar Samuel Beckett, 20. Yiizyil tiyatrosunda ol-
dukga farkli aciimlar yapmis ve deneysel calismalarda bulunmustur. Dublin de egitim goren
Beckett, bir ddnem Paris de de bulundu. Beckett, cok uluslu ve ¢ok dilli bir yazardir. Godot'yu
Beklerken'i de ilk olarak Fransizca olarak yazdi ve 1952 de Paris de sergilendi. Godot'yu Bek-
lerken Beckett'i modern tiyatro icerisinde olduk¢a 6nemli bir yere koymustur. Bu tiyatro oyu-
nundaki deneysel yenilikler ve absirtllk, 20. Yuzyl tiyatrosunu sarsmis ve donlsttirmistur.

Absiirt tiyatronun oncilerinden olan Samuel Beckett, tiyatro da bircok deneysel calis-
malarda bulunmustur ve bunda da oldukga basarili bir yon cizmistir. Beckett'in tiyatroya
getirdigi yenilik daha ¢ok icerik yonuyledir.

Uyumsuz Tiyatro'nun dncilerinden olan Samuel Beckett, oyunlarinda bilimsel ge-
lismenin karsisinda giderek kan kaybeden metafiziksel degerlerin etkinligini kay-
betmesi, dinsel inanclarin ¢okiisti ve artik diinyada glvenli hicbir yerin kalmamasi
sonucunda gittikce yalnizlastiran ve anlam yitimine ugratan bir diinya ile bas basa
birakir izleyiciyi. Bu oyunlarda Beckett, acikli olani bir cesit mizahla dile getirerek bir
kara guldirl havasi yaratmis, en aza indirgenmis kisiler ve dekorla, insanin amagsiz ve
anlamsiz bir evrendeki uyumsuzlugunu, baskalariyla iletisim kuramamasindan kay-
naklanan yalnizhgini aktarmaya calismistir. (Tezcan, 2010; 21)

Godot’yu Beklerken Samuel Beckett'in en taninmis eseridir. Az karakter ve dekorlu bu
oyun, gultingliik ve tekrar tGzerine kuruludur ve absiirt- uyumsuz tiyatronun en 6nemli eser-
lerinden biri olarak kabul edilir. Eserin baslica izlegi “varolusculuk” tur. Beckett, bu varolus-
culuk problemini cesitli imgeler tizerinden bizlere verir. iki perdelik bu tiyatro eserinin sahis
kadrosunda; Estragon, Vladimir, Pozzo, Lucky ve bir cocuktan olusur. Bu tiyatro oyunu, “bek-
leme” eylemi Uzerine kuruludur. Doneminde elestirmenler tarafindan “hicbir sey olmayan
garip bir oyun”denilerek elestirilen oyun, San Qentin Cezaevinde 1500 mahkum tarafindan

m 236

Iki Bekleyis Anlatisi: Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlii Haz'1 ile
Samuel Beckett'in Godot'yu Beklerken'in Karsilastiriimast

izlenmis ve dakikalarca ayakta alkislanmistir. Mahkumlar tarafinda karsilanan bu buyik ilgi-

nin nedeninin eserin ana temasi olan “beklemek” konusunun oldugunu séyleyebiliriz.

Bu trajikomik oyun da birbirlerine “Gogo” ve “Didi" diye seslenen Vladimir ve Estragon’un
amagsiz bir sekilde Godot'yu beklediklerine sahit oluruz. Oyun bir bekleyis ile baslar ve yine
bir bekleyis ile sonlanir. Basta olan bekleyis nihai bir sonuca varmadan oyun son bulur.

Oyunu kisaca 6zetleyecek olursak; oyunda Vladimir ve Estragon adindaki kahramanla-
rimiz kuru bir agacin oldugu yerde Godot'yu beklemektedir. Ancak bu Godot’'un nasil bir
sey oldugundan kimsenin haberi yoktur. Godot hakkinda ne Estragon’un ne Vladimir'in ne
de okuyucu olarak bizlerin bir bilgisi yoktur. Bu 6zelligi ile Godot bir yok- kahraman hiik-
mindedir. Anlati da Godot gelince her seyin diizelecegine inanilir ancak ayni zamanda Go-
dot’un ne oldugunu kimse bilmez. Bu bilinmeyen bekleyisin sonu da yoktur. Anlati bu bek-
leyis ormaninda yol almaktadir. Baglangici olmayan bu bekleyisin bir sonu da yoktur. Oyun
da eylemsel hareketlilikten s6z edilemez. Hayatlarindaki tek diizen Godot'yu bekledikleri
gercegidir. Bu oyundaki kahramanlarin hemen hemen hepsi aslinda yasamiyor gibidirler.
Oyun boyunca bir kisi bile oldugundan emin olmadigimiz Godot’'yu beklemekteyizdir
evet ama ayni zamanda oyundaki karakterlerimizin de eylemsizliklerine sahit olmaktayiz-
dir. Oyun boyunca Vladimir ve Estragon’un Godot’'yu bekledigi gibi okuyuca olarak biz de
“anlam” I beklemekteyizdir ancak oyunun sonunda Godot'ya kavusamadigimiz gibi nihai
bir anlama da ulasamayiz. Anlati da kronolojik bir zaman anlayisindan bahsetmek guctdir.
Oyun kahramanlari arasinda da ¢esitli konusmalarda buna sahit oluruz.

Vladimir: Bitln bildigim su: saatler gecmek bilmez ve bu kosullarda bizi, vakit gegir-
mek icin tarlG tirlt nasil desem ilk bakista makul gozilken ama zamanla monotonlu-
Ja donusecek oyunlara basvurmaya zorlar. Boylece aklimizi kaybetmekten kurtuldu-
gumuzu soyleyebilirsin. Kuskusuz dogru. Ama aklimiz uzun stiredir dipsiz derinliklerin
bitimsiz gecelerinde dolanip durmuyor mu zaten? Bazen bunu soruyorum kendime
(Beckett, 2014; 105).

Bu konusmadan da anlayabilecedimiz gibi zaman ve akil, irade iliskisi tizerinde durulur
ve aslinda kahramanlarimiz icin aslinda zaman da akil da birer yiiktir. Godot oyun boyunca
hi¢ goriinmez bu 6zellidi ile Godot tanimlanan degil, beklenendir. Godotdaki bu belirsizlik
onun okuyucu ve otoriteler tarafindan farkl yorumlanmasina yol acacaktir.

Beckett'in yapitlarindaki 6zel isimlerin genellikle bir anlam cagristirmasi nedeniyle,
Godot s6zciigli God (Tanri) olarak yorumlanmis ve bu Godot adli kurtaricinin Tanri ol-
dugu distindimistir. Bu arada oyunun Fransizca adi olan Attende de Godot, Simone
Weil'in Attende de Dieu (Tanri'y1 Beklerken) adli yapitini da yankiliyor olabilir. Ancak
yarattigi kisilere ilging isimler vermesiyle Ginli olan Beckett'in —anlati yapitlarinda “bi-
sikletin” cok kullanilmasi nedeniyle — Godot adini bisiklet yariscisi Godeau'dan aldigi
soylenebilir (Yuksel, 1992; 50).
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Oyunun kahramanlari; bir seyler hakkinda fikir yiriitemez ve neden -sonug bagi ku-
ramazlar. Kahramanlarimiz hi¢cbir konuda emin degildirler ve bir benlik algisina da ulasa-
mamislardir. Herhangi bir olay ya da 6ykiiniin olmadigi bu tiyatro esrinde “bekleme”nin
kendisi oyun boyunca okuyucu ve seyirciyi de sarmaktadir. Oznesi “Godot” diye bildigimiz
bu beklemenin nesnesi Vladimir, Estragon ve okuyucu ya da seyircinin kendisidir. Ancak bu
beklemenin 6znesi olan Godot’ un icerigini ne kahramanlarimiz Vladimir ne Estragon ne
de okuyucu ya da seyirci olarak bizler bilmeyiz. ilk perde de bir ara sahnede Pozzo ve usag
Lucky belirir. Pozzo tam bir despottur. Siirekli usagina emirler verir durur. ilk sahnenin so-
nunda Cocuk, Godot’'un bu aksam gelemeyecegini ama bir sonraki aksam kesin gelecegini
haber verir ve birinci perde béylelikle son bulur. ikinci Perde de Vladimir ve Estragon yine
beklemektedir. Godot yeniden gelecedi haberini gdnderir. Bu arada Vladimir ve Estragon’
un kendilerini asma girisimlerinde bulundugunu okuruz. Daha sonra iki arkadas birbirleri-
ne gitmek istediklerini sdylerler ancak gitmek icin kendilerinde gli¢ bulamazlar. Vladimir ve
Estragon’un hali tam bir eylemsizlik halidir. Hicbir seye karar verip yapma giglerini kendile-
rinde bulamazlar. Amagsizca bir durum icerisinde Godot beklenmektedir ve aslinda bunun
hicbir anlami da yoktur.

ikinci Perde yine Pozzo ve usagi Lucky ile karsilasiriz. Ancak Pozzo ve Lucky yaslandik-
lari halde Vladimir ve Estragon ayni kalmislardir. Beklemenin sonsuz biylisii ve eylemsizligi
ile Vladimir ve Estragon ab -1 hayat icmis gibidirler. Vladimir ve Etragon birbirini tamamla-
yan karakter 6zelliklerine sahiptirler. Vladimir duygusal ve diisiince agisindan daha olgun
bir kisilik yapisina sahiptir. Estragon ise oyunda daha ¢ok maddi yoniyle 6ne ¢ikan bir ka-
rekterdir. Surekli acikir, uykusu gelir. Birbirini tamamlayan bu iki karakter; dogumla 6lim
arasindaki yasamlarini “Godot’hu beklemek” Gizerine kurmuslardir. Bu muhtesem ikilinin(?)
gecmisleri ve gelecekleri muglaktir. Simdileri ise “bekleme” nin sonsuzlugu ile strekli ge-
nisler. Oyunda diger bir ikili olan Pozzo ve usadi Lucky arasindaki iliskide birbirini tamamla-
yan bir yén vardir ancak daha ilkel bir iliskiye (kéle-efendi) sahiptirler. ikinci Perde de Pozzo
kor olmus, Lucky'nin ise dili tutulmustur. Ancak iliskileri ayni diizlemde birbirini tamamla-
yan sekilde devam etmektedir.

Vladimir ve Estragon amacsiz bir sekilde sirekli bekledikleri Godoth’a baghdirlar. Bu
bag onlarin bekleme eylemlerini de siirekli canli tutmaktadir.

Estragon: Ona mi bagliyiz, diye soruyorum.
Vladimir: Bagh mi?

Estragon: Bag-h

Vladimir: Nasil bagh?

Estragon: Ayaklarimizdan, bileklerimizden.
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Vladimir: Ama kime baglamis? Kim baglamis?
Estragon: Senin adamina.

Vladimir: Godot'ya mi? Godot’ya mi bagliyiz? Ne aptalca bir diistince bu! S6z konusu
bile olamaz! (Bir an.) Simdilik.” (Beckett, 2014; 25)

Neye ve ne icin bagh olduklarini bile tam bilmeyen Vladimir ve Estragon amagsiz ve an-
lamsizlik icerisinde Godot'yu beklemektedirler. Sadece bu “bekleme” Gizerine kurulu oyun,
alisildik tiyatro eserlerinin disindadir. Karakterler, okuyucu ve seyirci bu anlamsiz (bu bek-
lemeye anlam verecek olan okuyucunun ya da seyircinin kendisidir diyebiliriz) beklemenin
icinde adeta kaybolurlar. Tim bu anlamsiz ve amagsizhdi ile eser, uyumsuz- absurt bir oyun-
dur ve icerisinde ironi barindirmaktadir.

Zaman zaman kendi durumlari ile ilgili ¢esitli sorgulamalara giren karakterlerimiz; Go-
dot’hu beklediklerini bilmektedirler ancak Godot’hu nigin ve ne amagla bekledikleri hak-
kinda ise bir bilgileri yoktur. Bu amagsizlik icerisinde oradan oraya savrulur dururlar.

Vladimir: ...Baskalari belki cok daha fazla yarar ise. Kulaklarimizda hala ¢inlayan imdat
cigliklari bitin insanhga doniik! Ama burada, zamanin bu noktasinda insanlik biziz.
Hosumuza gitsin gitmesin. Bunun degerini bilelim, cok ge¢ olmadan! Hadi gidip, bir
kere olsun acimasiz kaderin bize sundugu bu gorevi hakkiyla yerine getirelim. Ne der-
sin? (Estragon bir sey demez.) Kollarimizi kavusturup durumun egrisini dogrusunu
Ol¢lip bicerken de, tlirimizt onurlandirdigimiz dogrudur. Kaplan kaplanin yardimi-
na hic¢ distinmeden kosar ya da balta girmemis ormanlarin derinliklerinde kaybolur.
Ama mesele bu degil. Burada ne yapmaktayiz, iste biitiin mesele bu. Ne mutlu bize
ki, yanitini biliyoruz. Evet bu muazzam karisikligin icinde acik secik olan bir sey var:
Godot’hu bekliyoruz (Beckett, 2014; 103-104).

Gorildigu gibi baskarakterlerimizden Vladimir'in de dedigi gibi; zamanin bu nokta-
sinda olan insanliklari ile Vladimir ve Estragon acimasiz kaderlerinin onlara sundugu bir
gorev ile “Godot’hu bekleme eylemlerini gerceklestirmektedirler. Beklemenin doruklarina
ulasan Vladimir ve Estragon bu amagsiz bekleme eylemenin sikintilarini azaltmak icin gesitli
oyunlara basvururlar.

Vladimir: Batiin bildigim su: Saatler gegmek bilmez ve bu kosullarda bizi, vakit gegir-
mek icin tarld trlG- nasil desem il bakista makul géziiken ama zamanla monotonluga
donisecek oyunlara basvurmaya zorlar. Boylece aklimizi kaybetmekten kuruldugu-
muzu soyleyebilirsin. Kuskusuz dogru. Ama aklimiz uzun sirredir dipsiz derinliklerin
bitimsiz gecelerinde dolanip durmuyor mu zaten? Bazen bunu soruyorum kendime.
Akil yaratisim takip edebiliyor musun? (Beckett, 2014; 104-105).

Beklemekle birlikte akil da ¢okc¢a zorlanir ve deliligin sinirlarinda yol ahr. Vladimir ve
Estragon’un sacmaliklari da bir bakima bu bekleme eyleminin bir sonucudur. Estragon’a
gore “"Hepimiz deli dogariz. Bazilarimiz dyle kalr” (Beckett, 2014; 105)
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biri Hasan Ali Toptas tarafindan kaleme alinan Bin Hiiziinli Haz romani ile digeri Samu-
Toptas, H. A. (2014). Bin hiiziinlii haz. istanbul: iletisim Yayinlari.

el Beckett'in yazdig Godot'yu Beklerken adli tiyatro eserini karsilastirmaya calistigimiz bu 4
calismamizda iki anlatinin da ana izleginin “bekleyis” oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu Yuksel, A (1997). Samuel Beckett yatrosu. Istanbul:YaprkrediYayinlan.
bekleyislerin kendi baglamlarinda bir amaglarinin oldugunu séylememiz oldukga zordur.

Bu amagsiz bekleyisler anlatilarin timiine sinmis ve bekleyislerin kavusmaya, bir bakima

anlama kavusamadan son bulur. Bu amagsiz bekleyislerin ortak oldugu anlatilarda, kahra-

manlarin nitelikleri de birbirine benzemektedir. Hasan Ali Toptas’ in Bin Hiiziinli Haz roma-

nin yok- kahramani ile Godot'yu Beklerken adli tiyatro eserinin hi¢ géremedigimiz ancak

surekli bekledigimiz kahramani Godot'yu paralel okumak mimkinddr. Ayrica Bin Hlziinll

Haz romaninda anlatici bitiin mimkdnlerin kiyisinda Alaaddin’i beklemektedir Godot'yu

Beklerken de ise baskahramanlarimiz Vladimir ve Estragon amacsiz bir sekilde ve adeta

akillarini devre disi birakarak Godot'yu beklenmektedirler. Bitmeyen ve adeta stirekli basa

donen bu bekleme eylemenin sonsuz donguslinde anlatilar ilerlemektedir. Bu bekleme

eylemi gerceklesirken iki anlati da bellegin ve gercekligin sinirlar cokca zorlanir. Oyle ki

anlatilarda hayalin, absiirdiin nerede bittigi ve gercegin nerede basladigi bir muammadir.

Gergek ile hayalin, absurdiin i¢ ice gectigi bu anlatilarda okuyucu ve seyirci de bu belirsizli-

gin icerisinde adeta kaybolmaktadir.

iki anlati da zaman mefhumunu ele alinisi muglaktir. Anlatilarin ne zaman da gectigini
ve anlati stresini tespit etmemiz oldukga glictir. Bu nedenle iki anlati da okuyucularini ade-
ta kendilerine tutsak almis metinlerdir. Biitiin bu muglakhgin, arayisin ve bekleyisin arasin-
da okuyucu da kaybolmaktadir. iki anlati da belli bir olay érgiisiinden bahsetmemiz olduk-
¢a zordur. Bellegin sinirlarini zorlayan anlatilarda belli bir mekandan da bahsetmek zordur.

Kendi mimkunlerinin kiyisinda okuyucularini bekleyen iki anlati da- Bin Hiiziinli Haz
ve Godot'yu Beklerken- anlamdan yoksundurlar. Bu kaybolan ve surekli kendini, anlami
arayan ve bekleyen anlatilara anlami verecek de yine okuyucunun kendisidir.
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Halide Edip Adivar'in 'Zeynebim,
Zeynebim' Hikayesini Yapisalc
Yontemle Yeniden Okumak

Semra Ozen*

0z: Cumhuriyet doneminin onde gelen kadin yazarlarindan biri olan Halide Edip Adivar kadinin toplum haya-
tindaki yerine nem vererek; roman, hikdye, tiyatro ve ani tiiriinde bircok eser kaleme alir. Bu dogrultuda Milli
Miicadele'de aldigi gorevlerle savag meydanlarinda aktif rol oynamakla kalmayip tanik oldugu ve isittigi bircok
olayi eserlerinde isleyerek edebiyat tarihinde Milli Miicadeleyi konu alan bircok eserle tarihe adini yazdinr. Yazarin
hikayeleri Harap Mabetler, Kubbede Kalan Hos Seda ve Daga Cikan Kurt seklinde ii¢ kitapta toplanir. Hikayelerinde
Milli Miicadele yillarinda yasadidi acilar iizerinde yogunlasan yazar, ozellikle “Zeynebim Zeynebim” tiirkiisiiyle
ayni ismi tasidigi Daga Cikan Kurt hikdye kitabinda yer alan “Zeynebim, Zeynebim” baslikli hikayesi ilgi cekicidir.
Yazarin yazdidi bu hikaye yapisal yonden incelenmeye deger dnemli bir metin olarak gdriiliir. Yapisalc kuram,
edebiyatta 1960’1 yillarda Fransa'da Roland Barthes, Claude Bremond, Gerard Genette, A. J. Greimas ve Bulgar
asilli Tzvetan Todorov gibi elestirmenler ve yazinbilimcileri baglatir. Yapisalcilik kuram anlatyr olusturan 6gelerin
iskeletini cikarip onu betimlemeyi ve her parcanin biitiin iindeki islevini ortaya ¢ikarmayi amaclar. Yapisalcihiga
gore her parca degerlidir ve bu parcalar yiizey yapidan derin yapiya es zamanlilida dayali olarak gegmeyi sagla-
yan anahtar gorevindedir. Yapisalalik Kuramini bir edebi eser iizerinde uygulayahilmek icin, dzellikle kanigik bir
yapi olan eserin ¢6ziimlenmesi ve ana yapilara ayrilmasi gerekmektedir. Bu ¢oziimleme islemi “anlatict’, “kisiler”,
“zaman” ve “mekan” olmak iizere dort baslik altinda toplanabilir. Makalede, bu tanimdan yola gikilarak Halide
Edip Adwvarin Daga Cikan Kurt eserinde yer alan “Zeynebim, Zeynebim” adli hikayenin yapisi incelenecektir. Bu
dogrultuda dncelikle hikayenin 6zeti verilecek, ardindan hikaye, anlatici, kisiler, zaman ve mekan unsurlari yg-
niinden incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler:Halide Edip Adivar, Zeynebim Zeynebim, Hikaye, Kadin, Yapisalcilik.
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Giris
20. ylzyihn ikinci yarisinda dil, kiltlr, matematik felsefesi ve toplumun analizinde sikca
kullanilan bu yaklasimin 6zelligi nesnenin yapisina yonelmektir. Daha basit anlamiyla ele
alirsak sdyle séylenilebilir: “isminden de anlasildigi tizere Yapisalcilik yapilarla ilgilenir ve
ozellikle de bu yapilarin islenmesini saglayan genel yasalari inceler” (Eagleton, 2004, 5.123).
Cunka yapilara anlam kazandiran sistem icinde birbirleriyle olan bagintilaridir, ancak o za-
man bir sistemin parcasi olarak ele alinabilirler. Aksi takdirde sistemdeki birimler kendi bas-
larina bir anlam tagimazlar. Tahsin Yicel, yapisalciligi bir aciklama degil, agiklama yontemi
olarak tanimlar (1999, s.141). Bu agiklama yéntemini digerlerinden farkli kilan 6zelliklerine
bakilacak olunursa sunlar goriilebilir:

Oncelikle yapisalcilik, inceleme konusunu daha diizgiin bir ifade ile inceleme

nesnesini kendi basina ve kendi kendisi icin yeterli sayar. Ele aldigi ‘nesne’nin, kendi

icinde yer alan 6gelerin birbirleriyle olan liskilerinden olusmus bir “dizge” oldugunu

kabul eder. Bu 6zelliklerin bir sonucu olarak “nesne”nin art stiremlilik icinde degil de

es stremlilik icinde incelenmesi gerektigini varsayar. Clinkii “nesne” kendinden 6nce

var olan veya kendi zamaninda bulunan diger nesnelerden, etkileyen ayri bir
olusumdur, yapidir” (Aktaran Furtana, 2014, s.40).

Yapisalcilik, nesnenin, yani edebi eserin yapisina yonelirken, her seyi aciklama gibi bir
kaygi tasimaz. Edebi esere sorular sorarak eserin yapisini ortaya ¢ikarmaya calisir. Berna
Moran'a gore, 1960l yillarda Fransa'da hizla gelisen edebiyat alanindaki yapisalciligin iki
kaynagdi oldugu kabul edilir: Biri yapisalci dil bilimi, ikincisi Rus Bigcimciligi'dir (2017, s.193).

Rus Bigimciligi ve dilbiliminden beslenen yapisalciligin dilbilim ayaginda Ferdinand de
Saussure ve onun gostergebilim kurami yer alir. Yapisalcilik kuraminda gosteren ve gosteri-
len ayriminin yapildigi soylenilebilir. S6zclikler her seye isaret ettigi icin birer gostergedirler
ve bir gostergenin iki yonl vardir. Bir ses imgesidir ki gosteren adini alir.'Képek’ dedigimiz
zaman agzimizdan ¢ikan ses imgesi gosterendir. Bunun isaret ettigi kdpek kavrami ise gos-
terilendir. Sézcukler birer gosterge olduklarina gore, dil bir gostergeler sistemidir ve dis
gerceklikten bagimsiz, kendi i¢ kurallarina gére isler (2017, 5.188).

Yapisalcilik, edebi eserin yapisini ortaya koymaya calisirken gostergebilimden ister is-
temez faydalanir, ¢linkli edebi eser kelimelerden yani, géstergelerden olusur. Dili bir gos-
tergeler sistemi olarak goren ve dilin kendi i¢ kurallarina goére isleyisini kabul eden Yapisal-
cihk kuram; metni olusturan parcalara dikkat eder, bunalar disinda kalanlari (yani kelimenin
tarihsel, dilsel, sosyolojik ve psikolojik gondermelerini) hesaba katmaz.

Bu baglamda, metnin icinde yer alan kelimelerin, iletisimde bulundugu diger kelime-
lerle birlikte dustinilmesi gerekliligini savunan Yapisalcilik, kelimenin tarih icinde yuklen-
digi anlama ve tasidigi géndermelere itibar etmez. Bu durumda, sadece metnin diinyasina
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girmeyi amaclayan ve metni merkeze alan Yapisalcilik Kuraminin, diger kuramlara nazaran,

edebi eseri anlamada kolaylik sagladigi ifade edilebilir.

Okurlara sagladigi bir diger fayda ise; metni parcalara bélmesi ve bu parcalar yeni bir
dlzene gore birbirlerine yaklastirarak edebi eseri yeniden kurmaya calismasidir. “Bunun
pratikte yarari sudur: Tamamlanmis bir metni 6nce parcalara ayirip sonra yeniden kurma
eylemi sirasinda metinde 6nceden fark edilmeyen, ylizeysel okumalardan kaynaklanan
g6zden kagmis anlamlari bulup onlari aciga ¢ikarmaktir. Kisaca metnin altinda yatan yapiyi,

grameri, yasalari ortaya ¢ikarmaktir” (Kolcu, 2008, 5.296).

Dilbilim, anlatinin yapisal ¢céziimlenmesini saglarken, hem bir anlatinin ciimleler top-
lami olmadigini gosterir hem de anlatinin kurulusu icindeki 6geleri siniflandirmayi saglar.
Barthes buna “betimleme diizeyi” der. “Bir cimle dil bilimsel agidan bir¢ok diizeyde betim-
lenebilir. Bu diizeyler asamali olarak bir baginti icindedirler, dlizeyler tek basina anlam olus-
turmaz. Yapisal bir cozimlemeyi gerceklestirebilmek icin betimleme diizeyleri ayirt edilme-

li ve bu diizeyler butlnlestirici bir sekilde yerlestirilmelidir” (Barthes, 2018, s. 136).

Il. Mesrutiyet sonrasinin gerek siyasette gerekse edebi hayatta aktif rol oynayan isimle-
rinden Halide Edip Adivar; roman, oyun, ani ve hikaye turlerinde verdigi eserlerle edebiyat
tarihinin mihenk taslari arasinda yer alir. Halide Edip Adivar'in “cocuklugu ve yetisme yillari
imparatorlugun yikilis sancilarinin yogun oldugu dénemde ge¢mistir” (Enginlin, 1989, s.1).
Eserlerinde yasamis oldugu sancili yillarin izleri gorilir. Halide Edip, romanlariyla taninma-
sina ragmen Milli Miicadele doneminde aktif olarak aldigi gorevler esnasinda edindigi géz-
lemler, onun hikayelerine de konu olmustur. Bunlardan biri de 1922 yilina ait Daga Cikan
Kurt adl hikayeler bittntduar. Daga Cikan Kurt'ta, yazarin dergi ve gazetelerde daha 6nce
yayimlanmis olan hikayelerinin biiyiik bir kismi yer almistir. ilk basimi 1922 yilinda yapilmis
olan kitapta, hikayeler yazilis ya da yayimlanis zamanlari g6z 6niine alinarak siralanmamistir.
Daga Cikan Kurt isimli hikaye kitabinda da donemin zorlu tesirleri yogun bir sekilde hissedilir.
Sancil yillarin zorlu kosullarinin anlatildigr “Zeynebim Zeynebim” isimli hikaye, Daga Cikan
Kurt kitabinin ikinci metnidir. Zeynebim Zeynebim hikayesi Zeynep ve Siileyman’in askinin
yani sira dénemin zorlu miicadelesini veren gui¢li bir kadin karakterini konu edinmektedir.

Zeynep'i Zeynep yapan olaylar Barthes'in betimleme diizeyinden yola cikilarak incelenecektir.

Barthes, bir anlatisal yapitta {ic betimleme diizeyinden bahseder: islevler diizeyi, ey-
lemler diizeyi ve dykiileme duzeyi. (2018, s.137). Bu U¢ unsura dayanak olarak da sunlari
sOyler: “Bir islev, bir eyleyenin genel eylemi icinde yer aldigi élctide anlam kazanir. Bu ey-
lemde, son anlamini anlatiimis olmasi, kendine 6zgi kodu bulunan bir séyleme birakilmig

olmasi nedeniyle kazanir” (Barthes, 2018, 5.137).
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islevler Diizeyi

Barthes, islevler diizeyini; birimlerin belirlenmesi, birim siniflari ve islevsel s6zdizim seklin-
de U¢ baslik altinda vermektedir. Barthes'a gore; her dizge, siniflarin bilinen bilimler bilesimi
oldugundan, oncelikle anlatiyi kesitlemek ve anlatisal séylemin az sayida sinifa dagitabile-
cegimiz parcalarini belirlemek gerekir. Kisacasi en kiciik anlati birimlerinin tanimlamasi ya-
pilmali gerektigini sdyleyen Barthes, buna birimlerin belirlenmesi ismini verir (2018, 5.108).

“Zeynebim, Zeynebim” adli hikayesinin birimlerinin belirlenmesi icin 6ncelikle hikaye-
nin kisaca olay 6rglisiine deginmek gerekir. Hikdye Uzun Osman'in Kegili asiretinden gelip,
izmir'in bir kdyiinde ciftlik kurmasiyla baslar. Kurulan ciftlik, gdrenleri hayrete diisiiriir cins-
tendir. Uzun Osman ciftligin tarim isleriyle ilgilenmesi icin Atina'da egitim goérmis bir Rum
genci olan Yorgi'yi ise alir. Kendisi de, istanbul’un yerlisi olan emekli bir pasanin kiziyla evle-
nir. Evlendikten bir yil sonra hikayenin baskahramani, yani Zeynep diinyaya gelir. Zeynep'in
diinyaya gelmesiyle, Yorgi'nin esi Kalyopi hem Zeynep'e dadilik eder hem de evin islerinden
sorumlu olur. Zeynep daha yiirimeyi 6grenmeden ve konusmayi sokmeden annesini kay-
beder. Babasi Uzun Osman'da esini kaybettikten sonra hic evlenmez. On sekiz yasina gelen
Zeynep, izmir ve istanbul'da giizelligiyle iin salar. Ne zaman istanbul Erenkdy'de oturan tey-
zesinin yanina gitse istanbullu kizlardan her seyi 6grenmek icin ugrasir. Okumasini, yazma-
sini, Fransizca konusmasini, ut ve piyano ¢almasini, sarki sdylemesini bilir 6grenir ve bunlari
kusursuzlukla yapar. Babasina diiskiin olan Zeynep, aksamlari babasina sarkilar séyleyip
muzik aletleri calar. At Ustliinde saatlerce babasiyla gezmeyi, avlanmayi kisaca babasiyla
vakit gecirmeyi sever. Bunun yaninda ciftlik isleriyle ilgilenmekte hosuna gider.

Yorgi Uzun Osman’in ciftliginde calisan iscilerden biridir. Birinci Diinya Savas’'ndan
sonra askerlik yapmak istemeyen Yorgi, bir anda ortadan kaybolur. Onun ortadan kaybo-
lusu yani askerden kagisi Uzun Osman’i Gzmesinin yani sira bu kacgisin hayra alamet olma-
digini diisindirmastir. Yorgi kactiktan sonra ciftlikte isler birikir. Ciftlikte biriken bu isleri
yapmasl icin Zeynep'in teyzesinin oglu Sileyman gelir ve enistesinin yaninda kahya olarak
calismaya baslar. Sileyman, Amerika'da tarim Uzerine egitim almaya gider. Egitim sirasinda
Canakkale Savasi haberini alir. Bu haberle birlikte yurduna doner ve kendi istegiyle Canak-
kale Savasi'na katilir. Canakkale Savasi’'nda yurdu icin miicadele ederken sol ayagini kaybe-
der ve bunun Uzerine askerlikten cekilmistir. Uzun Osman, Stileyman’in Canakkale Savasi'n-
da gazi olmasini duyunca ona yakinlik gésterir. Uzun Osman'in gdsterdigi yakinlik zamanla
artar ve Slleyman’a olan sevgisi cogalir. Ne zaman Uzun Osman, Zeynep ve Siileyman bir
araya gelse tarimla ilgili ve ciftlik islerinden konusurlardi. Zeynep'in babasi Uzun Osman,
Suleyman ile kizinin anlastigini gériince onlari evlendirmeyi diistinlir ve bu konuyu onlara
acar. Zeynep ve Sileyman ise bu teklife sasmazlar ¢linkl zaten birbirleriyle evienmek icin
dogduklarini distnrler.
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Miitarekeden bir ay sonra Zeynep'in babasi digiin hazirliklari icin izmir'e gider. Siiley-
man ile vedalasirken ona Rumlarin saldiracagini ve buna dikkat etmesi gerektigini bildirir.
Siuleyman ise enistesinin bu kuruntusuna gilip gecer. Enistesi gittikten sonra kdpekler
garip bir sekilde ulumaya baslar ve biitiin gece aci aci ulumaya devam eder. O aksam ye-
mekten sonra Slileyman “Zeynebim” tiirklistini soyler ve Zeynep de ona dansla eslik eder.
Stleyman bir anda pencereden sapkali birinin gectigini gorir. Kim oldugunu 6grenmek
icin Kalyopi'ye seslenir. Kalyopi, pazar glinl bir arkadasinin evine gittigini ve bu arkadasinin
yegeninin izmir'de Yorgi'yi gérdiigiinii bildirmek icin buraya geldiginden bahseder.

Uzun Osman vedalagma esnasinda alni ve yanaklarindan 6ptigi Zeynep'in atesi ¢ikar.
Bu olaydan iki glin sonra ise Zeynep'in atesi cogalir. Babasindan bir haber alamayan Zeynep
kaygilanir. O gece rliyasinda Kalyopi bogazini siktigini, saglarindan tutup surtkledigini, Yor-
gi'nin ise camdan ona dil ¢ikardigini ve eteklerine dogru hiicum eden yiiz kdpegin birden
uludugunu gordr.

Siddetli bir sesle riiyasindan uyanan Zeynep, altindaki odada yani Stileyman’in yattig
yemek odasindan ates seslerini duyar, perdenin disindan yiizlerce 151§1in eve dogru geldigi-
ni gordr, naralar, sévmeler ve yabanci sarkilar sdyleyenleri isitir. Bunun izerine Stileyman’a
iskence cektirdiklerini, onu oldurduklerini hisseder ve hemen asagiya kosmak ister. Lakin
odaya giren ayak sesleri, kiifirleri isitir hemen yatagin kdsesine biizilir ve sonradan ken-
dinden gecer. Kendine geldiginde, yemek odasinda sekiz on diisman neferinin arasinda,
geceligi yirtilmig ve ayaklarini ¢iplak bir sekilde gorir. Bu neferlerin arasinda Yorgi de vardir.
Kalyopi ise onlara icki doldurmaktadir. Yorgi, Zeynep'i evin matmazeli olarak tanistirir ve
kumandana dans etmesinin ister ancak o zaman belki kumandanin onu affedebilecegini
sOyler. Zeynep ise Stileyman’in 6lUstiniin nerede oldugunu haykirarak sorar. Yorgi bu hay-
kinstan korkar ve Sileyman’'in kendisinin oldirmedigini fisildar. Kumandan, Stleyman’in
kafasinin parcaladigini, gézlerini oydugunu itiraf eder. Zeynep o vakit sadece kumandana
oynayip, dans edecegini haykirir. Yorgi de neferleri disari ¢ikartirken, Zeynep'e “gecen ak-
sam Suleyman’a oynadigin gibi oyna” (Adivar, 2017, 5.28) diyerek disari ¢ikar. Yunan kuman-
danla evde yalniz kalan Zeynep, bir miiddet sonra evi atese vererek pencereden atlayip,
“Zeynebim Zeynebim” tiirkiisu esliginde dans ederek uzaklasir. Yorgi ve etrafindakiler eve
dogdru kosarlar lakin cayir cayir yanan evden kumandanin kalbinden hancerlenmis cesedini
bile kurtaramazlar. Oykii burada sona erer. Birimleri belirlemek icin hikayenin olay 6rgiisiin-
deki kinlma noktalarini su sekilde sematize edilerek birimler daha net gorilebilmektedir.
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Sekil 1: Hikayenin Birimlerinin Belirlenmesi

Hikaye, sekilde oldugu gibi on bir birime bdélindiginde, her bir halkanin kendinden
sonra gelecek olan halkaya zemin hazirladigi gorilir. Halkalar zincirinin her biri hikayenin
baskahramani olan Zeynep'i, nisanhsi Stleyman'dan ayirip felakete siriikledigi sdylenile-
bilir. Dismana boyun egmeyip intikam alan Zeynep, Milli Miicadele Dénemi kadin kahra-
manlarindan biri olur.

islevler diizeyinde birim siniflari belirlendikten sonra birim siniflar gelir. “islevsel birim-
leri, az sayida bicimsel sinifa bolustlirmek gerekir. Bu siniflar, icerigin téziine basvurulmak-
sizin belirlenmek istendiginde, anlamin degisik diizeylerini yeniden géz 6niine almak gere-
kir. Bazi birimlerin baghlasik 6geleri ayni diizeyden birimlerdir; buna karsilk, 8bir birimleri
doyurabilmek icin bir baska diizeye gecmek gerekir” (Barthes, 2018, 5.110).
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Hikayede birim siniflarina Zeynep'in gordiigu riiya 6rnek verilebilir. “Zeynep yatagina
dusiince derin ve kabuslu bir uykuya daldi. Riiyasinda hep Kalyopi bogazini sikiyor, sacla-
rindan tutup siriikliiyor, Yorgi cama suratini dayamis dilini cikariyordu. ikide birde etekleri-
ne hiicum eden yiz kdpek birden uluyordu” (Adivar, 2017, 5.26).

Birim siniflarindan sonra gelen islevsel s6zdizim ise:

“Bu degisik birimler, anlati dizimi boyunca nasil, hangi “dilbilgisi” ne gére birbirle-
riyle eklemlenirler? islevsel birlesme diizeyinin kurallari nelerdir? Bilgilendirenler ve
belirtiler, aralarinda 6zgtirce birlesebilirler: S6zgelimi medeni halle ilgili veriler ile ka-
rakter 6zelliklerini rahatca bir arada veren betimlemede durum bdyledir. Yalin bir icer-
me iliskisi buttinleyimler ile cekirdekleri birlestirir: Bir buttinleyim baglanacagi asal bir
islevin var olmasini gerektirir zorunlu olarak, ama bunun tersi diistintilemez” (Barthes,
s.115-116).

Barthes’a gore; bir kesit, aralarinda bir dayanisma bagintisi bulunan mantiksal bir ¢ekir-
dekler dizisidir. Kesit, 6gelerinden birinin dayanisik dnculi olmadigi zaman acilir, 6gelerin-
den bir baskasinin ardili kalmadigi zaman kapanir (2018, 5.118). Onemi ne kadar az olursa
olsun, az sayida cekirdekten olusmus kesitin, her zaman icin, tehlike anlari vardir, bu da
onun ¢6ziimlemesinin yapilmasi gerektigini gosterir (Barthes, 2018, 5.119).

Zeynebim Zeynebim hikayesi incelendiginde islevsel sdzdizime Zeynep'in sarki esli-
ginde oynamasidir. Stileyman sazini ele alarak “Zeynebim, Zeynebim” sarkisini soyliiyor ve
buna karsilik “Zeynep birdenbire lambayi sondiirmiis, camdan siizilen ziya icinde ellerini
hafifce cirparak koylu kizlar gibi iki tarafa sallanarak oynuyordu” (Adivar, 2017, s.24). Zey-
nep'in sarki esliginde Stileyman icin oynamasi hikayenin sonunda da Zeynep'in kendi ken-
dine sarki sdyleyip oynamasi seklinde karsimiza ¢ikarak anlam kazanacaktir.

Eylemler Diizeyi

Barthes'in betimleme diizeyinde yer alan islevler diizeyi bir diger diizey olan eylemler di-
zeyinde anlam kazanir. Eylemler diizeyini Barthes; anlati kisilerin yapisal bir statlisiine dog-
ru ve 6zne sorunu olarak verir. Barthes, yapisal ¢6ziimlemeyi anlati kisisini eyleme katilan
kisi olarak gérmustdir. Kisaca her anlati kisisi, kendi kesitinin kahramanidir. Eylemler diizeyi-
ni daha iyi anlamak icin 6ncelikle “Zeynebim, Zeynebim” hikayesinde eyleme katilan kisileri
tanimak gerekir.

“Zeynebim, Zeynebim” hikayesinin kisi kadrosu, bir olay hikayesine gore azdir. Anlatici,
hikdyenin kahramanlari arasinda degildir, sadece hikayeyi bizlere aktaran bir araci konu-
mundadir. Zeynep, babasi Uzun Osman, nisanlisi Stileyman, Yorgi, Kalyopi, Kapitanos hika-
ye kisileridir.
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Uzun Osman, Kecili asiretinden gelip izmir'de ciftlik kuran, gelenek, géreneklerine bag-
I, ciftlik hayatini bilen, tarimdan anlayan, esinin 6limiinden sonra hi¢ evlenmeyen, kizina
duskin bir babadir. “Onda yalniz halkta olan dyle sasmaz ve dogru, dyle acik ve pratik bir
gorus vardi ki, bu sayede etrafina hakim olmus, carcabuk memleketin en zengin esrafindan
sayllmist1” (Adivar, 2017, 5.19).

Zeynep cocukken annesini yitirmis, babasiyla ciftlikte biytims, gtizelligini annesin-
den, guclini ise babasindan alan bir geng kizdir. Teyzesinin oglu Suleyman ile evlilik ari-
fesindeyken Rumlarin kdye saldirmasiyla Zeynep'in hayati alt Ust olur. “Zeynep annesinin
inceligi ile babasinin gliciinden meydana gelmis essiz glizelligini hayatinin en yuksek gu-
ruru olarak sakladi” (Adivar, 2017, 5.20). Gordligi riiyanin gercek olmasi, belki de Zeynep'in
hafizasinda silinmeyecek yaralar agmisti. “Riilyasinda hep Kalyopi bogazini sikiyor, saglarin-
dan tutup stiriikliiyor, Yorgi cama suratini dayamis dilini cikariyordu. ikide birde eteklerine
hicum eden yiiz kopek birden uluyordu” (Adivar, 2017, 5.20).

Teyzesinin oglu Siileyman, Zeynep'in nisanlisidir. Stleyman Amerika'da tarim Gzerine
egitim almis ve savas haberi alinca memleketine déniis yapan bir genctir. ilk Canakkale
hicumunda cepheye gider ve savasta sol bacagini kaybeder. Tarimdan anlayan Siileyman
enistesinin ciftligine kahya olarak gelir. Zeynep ile birbirlerini ilgi duyarlar. “Stleyman, sar-
kisini kesmeden sazi aldi; dudaklari alayci, fakat kalbi Zeynep'in beyazli siyahli glizelligi kar-
sisinda kilitlenmis, daha sevingli, daha kuvvetli ve her‘Zeynebim’ kelimesini ¢ilgin ve aci bir
tutkuyla soyliyordu” (Adivar, 2017, s.24). Siileyman o kadar ¢ok sever ki Zeynep'i, geceleri
onu korumak i¢in yattigi odanin altindaki yemek odasinda géziinu kirpmadan sabaha ka-
dar elinde tufegiyle bekler.

Yorgi Rum asilli, izmir'de Zeynep'in babasinin ciftliginde calisan kisidir. Yorgi Tuirklerin
ciftliginde calisip ekmek yemesine ragmen askerligi gelince gorevini yapmayip kacmistir.
Uzun Osman'in goziine girmek icin her tiirll isi yapar. Zeynep babasi gibi ciftligi gezip cift-
likle ilgilenince Yorgi de siritarak ona bakar. “Baban bana vaktiyle iyilik yapti, seni kurtaraca-
gim. Fakat sen bize bir oynamalisin. Suradaki yiizbasi, simdi sizin...den biydk, istersen seni
alacak ha kokonamu!” (Adivar, 2017, s.27). Yorgi belki de patronun onda biraktidi izlenimi
yansitmak istiyordu. “Yorgi'nin sarhos gozleri sasilasti; Zeynep'in siyah goézbebeklerinde
Uzun Osman’in senelerden beri kumanda eden kara bakislari vardi” (Adivar, 2017, 5.27).

Kalyopi, Yorgi'nin karisi, Zeynep'in dadisi ve ev islerinden sorumlu kisidir. “O da kuiglik
gozleri, sisman vicuduyla sen, zeki, becerikli haliyle Zeynep'e ve hanima ait bitun isleri
elinin icine almisti” (Adivar, 2017, s.20). Kalyopi de Yorgi gibi calistigi yere ihanet eden ki-
sidir. Suleyman’a yalan sdyleyip kandiriyordu. “Kalyopi kiminle konusuyordun? Yabanci
degil. Kimdi? Bre beyim, bu ne merak! Kalyopi giilmeye calisiyor, fakat birdenbire bir sey
bulup sodyleyemiyordu: Bir iceri geleyim, anlatirim diye onlari avutmaya calisiyordu” (Adivar,
2017, 5.25). Ciftlige Rum neferleri saldirip Stileyman'’i dlduriince Kalyopi neferlere icki servisi
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yapiyordu. “Kalyopi'nin masanin lzerine dizdigi sarap ve raki siselerini birer birer bardak-
lara bosaltarak neferlere veriyor, veriyor, kaba fena davranislari ve sarkintiliklari ortasinda
muhtesem basi ve viicuduyla Uzlintilisiiz goriiniyordu. Zaten ylizbaslya yliz vermesi onu,

neferlerin sarkintiliklarindan azicik olsun kurtarmisti” (Adivar, 2017, 5.28).

Rum neferlerinin kumandani olan Kapitanos ciftligi saldiran, her seyi yagma eden, Su-
leyman'i 6ldirten kisidir. “Tek gozlQ, kara suratl, ciliz fakat korkung kafali ytizbasi glilmeye
basladi. Rumca soyliyordu: Ben oldurdiim, kafasini parcaladim, gozlerini oydum” (Adivar,
2017, 5.28). Zeynep, kumandan Kapitanos'u dldirterek Stileyman’in intikamini almig olur.
“Zeynep beyaz entarisi, daginik saclariyla pencereden atladi. Vahsi bir sesle avazi ¢iktigi ka-
dar, ‘Zeynebim, Zeynebim!’ diye sarki sdyluyor, bir taraftan harem dairesi yaniyordu. Vahsi
bir ciglikla, ‘Kapitanos, Kapitanos!’ diye odaya hiicum edenler, Kapitanos'u Stleyman’in ya-

ninda, kalbinde ta kinina kadar sokulmus bir hancgerle buldular” (Adivar, 2017, 5.29).

Tablo 1: Anlati Kisilerin Yapisal Bir Statlist

Kisiler Eyleyenler islevler

Baskahraman e L .
Gordugu kabus Kumandani éldiirmesi

(Zeynep)

Babasi . Suleyman ile kizini evlen-
Ciftlik . .

(Uzun Osman) dirmeleri

Nisanlisi ‘Zeynebim, Zeynebim'’ tir- Sevdigi kiz Zeynep igin

(Stleyman) kst canini vermesi

Calistigi ciftlige vefa
Yorgi Kurnaz, Turklere disman borcunu hice sayip
saldirmasi

Kendine zarar gelmesin

Kalyopi Kendini korumak diye calistigi yere ihanet
etmesi
Savas ortaminda koylere sal- o .
Kumandan . Ciftligi yagma etmesi,
) dirnp, yagma etme, zevk, sefa, . ot g .
(Kapitanos) . o Suleyman’i 6ldirmesi
eglence, icki

Eyleyenler hemen hemen biitiin kahramanlari sarmistir. Bu eyleyenlere bagli olarak or-

taya cikan islevler ise, kahramanlarin hemen hemen istemedikleri bir yasami stirdirmeleri-
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ne araci olmustur. Oyle ki insanlarin savas sirasinda diisman birliklerin yaptiklar saldirgan
hareketler minnet borcu diisinmeksizin devam etmistir. Savasin gerisinde yasanan kadin-
larin kahramanliklari ise insanlara utang yerine glic, kuvvet verdiginin gostergesidir.

“Anlati kisilerinin sonsuz diinyasi da anlati boyunca beliren dizisel bir yapiya (6zne/
nesne, gdnderen/ gdnderilen, yardim eden/karsi ¢cikan) bagimh kalir” (Barthes, s.157).

Anlati kisisinin katildigi eylem alanlari fazla olmadigindan siniflandirilabilirler, eylemler
diizeyi anlati kisilerinin diizeyidir.

Ozne sorununu eylemler diizeyinde ele alan Barthes; “Anlati kisileri siniflandirmasinin
dogurdugu asil glicliik, ¢6zim yolu ne olursa olsun, her cesit eyleyen anakalibi icinde 6z-
ne'nin yeri ve dolayisiyla varligi sorunu oldugunu belirtir (2018, 5.124). Devaminda ise Bart-
hes, bir anlatinin 6znesi (kahramani) kimdir? Ayricalikli bir oyuncular sinifi var midir ya da
yok mudur? Sorulariyla 6zne sorununa isaret eder (2018, s.124).

“Zeynep beyaz entarisi, daginik saclariyla pencereden atladi. Vahsi bir sesle avazi ¢iktig
kadar, ‘Zeynebim, Zeynebim! diye sarki sdyltyor, bir taraftan harem dairesi yaniyordu. Vah-
si bir ¢iglikla, ‘Kapitanos, Kapitanos!’ diye odaya hiicum edenler, Kapitanos'u Stleyman’in
yaninda, kalbinde ta kinina kadar sokulmus bir hancerle buldular” (Adivar, 2018, 5.29).“Zey-
nebim Zeynebim” hikayesinden alinan bu pasajla 6zne sorunun olmadigi gérilmektedir.

Oykiileme Diizeyi

Oykiileme diizeyi ise anlatisal bildirisim ve anlati durumu asamalarindan olusur. Anlatisal
bildirisim “Anlatinin icinde nasil blyik bir degistokus islevi varsa, buna benzer bicimde,
anlati da nesne olarak, bir bildirisimin s6z konusu oldugu yerdir” (Barthes, 2018, 5.125). An-
latinin bir géndereni bir de génderileni vardir. Oykiilemede, anlatici ve anlati kisileri kagit
Uzerinde hayat bulan varliklardir. Bir anlatinin somut olarak var olan yazari, anlatinin anla-
ticisiyla karistirilamaz. Anlaticinin gdstergeleri anlatinin icinde yer alir. Kisaca dykileme di-
zeyi, anlatinin tamamen ¢6zildiugi dinyaya acilir, bununla birlikte daha énceki dizeyleri
kusatarak anlatiyr kapatir.

Barthes dykilemenin tipki dil gibi yalnizca iki gosterge dizgesi oldugundan bahseder.
Bunlar; “Kisili ve kisisizdir. Bu iki dizge kisiye (Fransizca je ‘ben’) ve kisi-olmayana (Fransizca
il'0’) bagh dilsel belirtilerden yararlanmak zorunda degildir; sézgelimi, Gglinci kisiyle yazil-
mis olmakla birlikte, gercekte birinci kisinin séz konusu oldugu anlatilar ya da en azindan
bolimler bulunabilir” (Barthes, 2018, 127).

Zeynebim Zeynebim hikayesi incelendiginde kisili yapilara “Birdenbire camdan bir ka-
rarti gecti ve kdpek bir daha aci aci haykirdi (Adivar, 2017, 5,24), “Cami kaldirdi” (Adivar, 2017,
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s.24),“Seslendi” (Adivar, 2017, 5.24) gibi yapilar 6rnek gosterilebilir. Kisisiz yapilara ise “Bozuk
ve korkung” (Adivar, 2017, s. 25),“Yumusak 1sik” (Adivar, 2017, 24) gibi yapilar 6rnek verilebi-
lir. Orneklerde de oldugu gibi ayni metinde kisili ve kisisiz yapilar ic ice kullanildigi goriilir.

Halide Edip'in, “Zeynebim, Zeynebim” hikayesinin anlaticisi incelendiginde, hikayenin
dis dykusel anlaticl tarafindan anlatildigr gériilmektedir. Anlatici, olaya/duruma higbir se-
kilde miidahalede bulunmaz ve kahramanlarin gegmislerini, ne hissettiklerini bilir. Anlatici
olaylarin disindadir. Gordiigi ve duydugunu (ya da goérdigiini ve duydugunu zannettigi)
seyleri nesnel bir bicimde anlatir ve betimler. Béylece, yorum yapmaktan kacinir. Kisacasi
dis dykusel anlatici kahramanlarin diistinceleriyle ilgili bilgileri ve her tirlt 6znelligi dislar.
Olaylar yansiz ve nesnel bir bicimde, kisiler de tamamen disaridan birinin gdzlemleriyle ve-
rilir. Kisacasi hikaye, kahramanindan daha az bilen nesnel bir dis tanik tarafindan anlatilr.

Hikayeye bakilacak olunursa, kahramanin babasinin Kecili asiretinden geldigini ciftlik
kurduktan sonra yanina aldiklari kisilerin kim olduklarini anlatici bilir ve tasvirlerle anlatir.
Baskahramanin dogumundan itibaren yasadiklarini anlaticinin goéziiyle goriiriiz. Anlatici
kahramanin fiziksel 6zelliklerini de bilir ve yer verir. “On sekiz yasinda korpe bir servi gibi
uzun boyu, duru teni Ustlinde siyah ipek dalgali saglari, narcicedi gibi yumusak atesli du-
daklariyla Zeynep'in (inii izmir'i yakmus, istanbul’a kadar yayilmisti” (Adivar, 2017, 5.20).

Anlatici karakterlerin duygularin, ne hissettiklerini de anlatir. “Beyaz uzun entarisi,
beyaz iskarpinleri, beyaz yuzlyle siyah, uzun, ipek saglarinin uzun gélgeleri, gézlerinin ay
karsisinda kararan, yumusak isigi Stileyman’in kalbine olaganistu bir tasa veriyordu” (Adi-
var, 2017, 5.23). Bu tasvir aslinda Stleyman’in Zeynep’e bakarken neler hissettigini gosteren
glizel pasajlarindandir.

Hikayede anlatilan olaylarin zamani incelediginde, Milli Miicadele yillarini kapsadigi go-
riiliir. Uzun Osman'in izmir'e gelip ciftlik kurmasi, istanbullu kizla evlenmesi ve bir yil sonra
kizlari Zeynep'in diinyaya gelmesi. On sekiz yasina gelen Zeynep'in miitarekeden evvelki giin
yani Mondros Ateskes Antlasmasi 30 Ekim 1918'den sonra olusan olaylari konu edinir. Anlatic
geriye donuslerle Stileyman'in Amerika'da egitim gordiigiini, Canakkale hiicumunda sol aya-
gini kaybettigini anlatir. Zeynep'in hikayesini anlatici, babasinin ¢iftligi kurdugundan itibaren
yani Zeynep diinyaya gelmeden anlatmaya baslar. Zeynep'in cocuklugunu, annesiz kalisini,
gencligini, istanbul’a gidis gelislerini, ciftlikte gecirdigi vakitleri sirayla anlatir.

“Zeynebim, Zeynebim” hikayesinin mekani incelendiginde, ana mekani izmir'in bir ko-
yundeki ciftlik evi oldugu gorilmektedir. Kahramanin dogumundan itibaren bulundugu
yer olan ciftlik olaylarin yasandigi yerdir. Diger bir mekan ise kahramanin teyzesine gittigi
istanbul'daki Erenkdy’diir. Erenkdy'de teyzesinde kaldigi zamanlar istanbullu kizlari izler ve

onlar gibi davranir, giyinir, Fransizca 6grenir, okuma yazma, piyano ¢almasini dgrenir.
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Asil hayatinda kararlar verdigi mutlu oldugu yer izmirde yasadigi ciftliktir. Ciftlikteki
bademlige bakan yemek odasi yasadigi glizel giinlerin mekani olmasina karsin, éykiindin
bittigi, yakilan bir mekan olarak ortaya ¢ikar. “Pembe cicekli bademlige bakan yemek oda-
sinda Zeynep lamba yaktirmamis, camin éniinde duruyordu” (Adivar, 2017, 5.23). Zeynep'in
kendinden gecip gozlerini actigi mekan bademlige bakan yemek odasiydi. “Kendini yemek
odasina kim strtklemis getirmisti, geceligi parca parca, ayaklari yalin, omzunda nasil aldi-
gini bilmedigi kirmizi sal vardi” (Adivar, 2017, 5.27).

Sonug

Sonug olarak hikayeye bakildiginda, Milli Miicadele yillarinda yasanilan olaylar bu dénem
kadin karakterlerini tipki Zeynep gibi gui¢lii kilar. Olay 6rgiisu, zaman, mekan ve kisilerin bir-
birini tamamlar nitelikte oldugu gérilir. Ozellikle Milli Miicadele dénemi izmir'de bir cift-
likte gerceklesen bu olay bir kadin karakter olan Zeynep'i ortaya cikarir. Mekan'in izmir'de
olmasi zamanin ise Milli Miicadele donemi olmasi yasanilan olaylarin zeminini korukler. Zey-
nep'in ylzinin tipki bir ay gibi bliyuli ve nura benzetilirken diger taraftan babasinin alnini
ve yanaklarini 6pmesiyle ateslenen kizinda ayin bilyull nuru yerine atesten kadife gullere bi-
raktigi gorulur. Felaketin yaklasacaginin bir nevi habercisi konumuna gelen ates Zeynep'ten
cikip evi ve Kapitanos'u yakarak kile cevirir. Bir diger goze carpan husus ise Siileyman’in
0ldiglinu goren Zeynep, nisanlisinin intikamini almis olmanin gururuyla, tipki bir arinma
gibi icini yakan atesi eve verip, hicbir sey olmamis gibi bir yandan “Zeynebim” tlrkistni
sOyleyip bir yandan da dans ederek uzaklasmasi onda yarattigi travmanin etkisini gosterir.
Atesin kil olmasi bu donem kadinlarinda gorilen giict temsil eder. Clinkl kadin da tipki
kil gibi kendini yeniler ve iz birakir. Burada da “Zeynep” tuirkisuyle iz birakildigi gibi. Uzun
Osman'in bakislarini Zeynep'te goren Yorgi, tipki babasi gibi kizinin da gii¢li oldugunu anlar
ve Zeynep'ten korkar. Bu kiiclik ipuglari ise hikayenin anlamlandirmasini kolaylastirir.

KAYNAKCA

Adivar, H. E. (2017). Dada ¢ikan kurt. istanbul: Can Yayinlari.

Barthes, R. (2015). Anlatilarin yapisal ¢éziimlenmesine giris. Istanbul: Gergek Yayinevi.

Barthes, R. (2018). Gostergebilmsel seriiven. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Eagleton, T. (2004). Edebiyat kuramu. (T. Birkan, Cev.) stanbul: Ayrinti Yayinlari.

Enginiin, I. (1989). Halide Edip Adivar. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari.

Furtana, F. (2014). Yapisalcilik kurami baglaminda “Kiraz” adli hikaye tizerine bir degerlendirme. Mavi Atlas , 39-52.
Kolcu, A. . (2008). Edebiyat kurmalari tanim- tenkit- tahlil. Ankara: Sakimségit Yayinlari.

Moran, B. (2017). Edebiyat kuramlari ve elestiri. istanbul: iletisim Yayinlari.

Nahid Sirr1 Orik’in
“Kirmiz1 ve Siyah” Oykiisiinde
Komplekslerin Yarattig1 Ask Ucgeni

Serpil Tiilii*

0z: Cumhuriyet'in ilk yillarinda yetismis olan Nahid Sirn Orik, kendine 6zgii dili ve iislibu ile dikkat ceken; ro-
man, hikaye, tiyatro gibi bircok tiirde eser veren bir yazardir. Orikin romanlarinda belirgin olan narsistik kisilik
bozuklugu ile yapi ve tema konularinda ayrintili calismalar yapilir. Orik'in romanlarinin farkli yénlerden incelen-
mesine ragmen dykiileri iizerinde calismalar yiizeysel kalir. Orik'in ykileri incelendiginde karakterlerin zgiin bir
karakter yaratim teknidi tasidigi goriiliir. Alt benligin, benlikle zdeslesmesi sonucu olusan kompleksler, Orik'in
oykiilerinde baskindir. Golge ve personanin kisilik diizeyine ¢kmasi, karakterlerin psikanalitik agidan incelenme-
sinde 6nemli bir malzeme olusturur. Ozellikle Orik'in, Kirmizi ve Siyah adli 6ykii kitabina da adini veren “Kirmizi
ve Siyah” dykiisiinde karakterler, asagilik ve distiinliik komplekslerinin bireye yansimasini gdsterir. Komplekslerin
tespitinde cagnsimlarin psikedeki etkisinden faydalanilir. Edebi kaynaklar tizerinde ise ¢agrisimlar, dilin aktarma
yontemini kullanir. Oykiide kullanilan kirmizi ve siyah renklerinin de kompleksli kisiliklerle 6zdeslesmesi, dildeki
cagnigimlanin kullanimi bakimindan énemlidir. Burada dikkat edilmesi gereken durum, edebi metinde kompleks-
lerin cagnsimlan kullanarak kisilik diizeyinde disavurum sekilleridir. Edebiyat ve psikanalizin ig ice olmasi, eserle-
rin disiplinler arasi incelemeye alinarak farkli bakis ailart ile okunmasina olanak saglar. Hatta bu durum, eserlerin
fark edilmeyen ynlerinin ortaya koyulmasi ve anlasiimasi icin isik tutar. Bu calismada da Orik'in, Kirmizi ve Siyah
adli dykii kitabinda yer alan ve esere adini veren “Kirmizi ve Siyah” adl oykiisi, psikanalitik agidan incelenecek-
tir. Bu inceleme ile eserde tasvir edilen karakterlerin yansittiklari kompleksler tespit edilecek ve kompleksleri
yansitmada kullanilan cagnsimlar aciklanacaktir. Oykii izerindeki karakterlerin kompleksli kisilikleri belirlenerek
cagnigimlanin dildeki kullanimina dikkat cekilecektir. Psikanalistlerin de bu konudaki aragtirmalari dikkate alina-
rak disiplinler arasl bir calisma yapilacaktr.

Anahtar Kelimeler: Cagrisim, Kompleks, Benlik, Biling, Narsisizm.

Yiicel, T. (1999). Yapislacilik. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. ¥ Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yiiksek Lisans Programi.
iletisim: serpilll.369@gmail.com
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Giris

Edebiyat, bir yaratma sonucu ortaya ¢ikan kurgusal bir sanat daldir. Yaratmanin gercek-
lesme slirecinde yazar ve eser arasinda bir bag olusur. Bu da edebiyatin psikolojiden etki-
lenmesine ve psikanalitik acidan arastirmalara kaynak olmasina sebep olur. Bu asamada
edebiyat Uzerine yapilan psikanalitik incelemeler ortaya ¢ikar. Psikanalistler bu baglamda
yazar ve eser lizerinden inceleme yaparlar. Psikanalistler, sanat¢inin yaratma eylemi ile nev-
roz arasinda siki bir iliski oldugunu belirtir. S6yle ki sanat eseri, anlatma ve yaratma ihtiya-
anin bilince yansimasi ile gerceklesir; ancak yaratma egiliminin gerceklesmesine etki eden
unsurun ne oldugu tam olarak bilinemez. Bu bilinmezlik merak uyandirdidi icin psikanali-
tik arastirmacilar, disiplinler arasi calisma ile eseri yaratmaya iten i¢sel ve dissal dinamikleri
¢6zmeyi amaclarlar.

Sanatgl, yaratma icglidiisii ile ortaya koydugu eserde anlatici Uzerinden psikolojik yan-
simalari aktarir. Buna gore psikanalitik arastirmacilar sanati, nevroz olarak goérirler. Sanat-
¢I sembol, imge ve isaretlerle birlikte cagrisim yaparak bilin¢disini harekete gecirir. Wellek
ve Varren Edebiyat Teorisi adli eserlerinde bu durumu “yaratma sirecini tasvir etmek icin
ona birka¢ benzetme yapmak yeter. ‘Birbirine kenetlenmis atamlar’dan veya imajlarin ve
fikirlerin bir stire beynin bilin¢cdisi merkezlerinin derin kuyusuna akmasindan, burada bilim
adamlarinin ¢ok sevdigi bir ifadeyle su altinda bir degisime ugradiktan sonra yeniden su
Usttine ¢cikmalarindan bahseder.” (Wellek, Varren, 1993) s6zleriyle yorumlarlar.

Edebiyat ve psikanalizin i¢ ice olmasi, eserlerin disiplinler arasi incelemeye alinarak
farkli bakis acilari ile okunmasina olanak saglar. Hatta bu durum, eserlerin fark edilmeyen
yonlerinin ortaya koyulmasini ve anlasiimasini saglar. Bu calismada da Nahid Sirri Orik'in,
Kirmizi ve Siyah adli 6yku kitabinda yer alan ve esere adini veren “Kirmizi ve Siyah” adli 6y-
kiisi, psikanalitik acidan incelenecektir. Bu inceleme ile eserde tasvir edilen karakterlerin
yansittiklar kompleksler tespit edilecek ve kompleksleri yansitmada kullanilan cagrisimlar
aciklanacaktir.

Psikanaliz ve Kompleksler

Psikanaliz, insan ruh saghigini tedavi etmek ve insan zihnindeki gériinmeyen yapilari ortaya
koymak amaciyla ortaya cikar. 1885- 1939 yillari arasinda yaptigi calismalar ile Sigmund
Freud kuramin onciliguni Ustlenir. Psikanalitik kurami, zihnin nasil ¢alistigina dair teori
Uretme, ruhsal problemlere karsi tedavi ydontemi bulma; edebiyat, sanat, sinema politika
gibi kultirel degerlerin yaratim surrecini aciga ¢ikarmak icin kullanilan bir arastirma yonte-
midir. Psikanaliz ve psikanalitik sosyal hayatta ve i¢csel yasantida glinliik hayatin gereklerini
yerine getirmeyi engelleyen durumlarda tedavi amaci ile kullanilir. Kaygi ve depresyon i¢sel
catismalarin derinlesmesine sebep olur. Derinlesen bu i¢sel catismalarin kaynadi ge¢mis
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yasantilara kadar inebilir. Bu sorunlarin temel kaynagini bulmak icin psikanalitik ¢6ziim-
lemeye ihtiya¢ duyulur. Kisilik problemi olan kisinin i¢ diinyasina ruyalari, hatiralari, duy-
gulari ve dustinceleri incelenerek inilir. Buradaki amag kisiye ait kendinin bile bilmedigi ya
da tanimlayamadigi durumlari i1siga ¢ikarmaktir. Psikanaliz alaninda Freud, Jung, Lacan ve
Alfred Adler gibi kuramin oncilerin birbirlerinden ayrilmalar ve farkli yonlerde inceleme
yapmalari kuramin ¢esitlenmesini saglar. Bu durum psikanalitik tzerinde farkli ekollerin
olusmasi icin de etki yaratir. Oncelikle Freud, insan fizyolojisine gére icglidiileri ve diirti-
leri olusturur. Ozellikle diirtiiler, 6ldirme ya da cinsellik izerinde yogunlasir. Freud’a gére
kisinin cinsellige odaklanmasinda libidonun etkisi bulunmaktadir. Freud, incelemelerinde
ozellikle “cinsel” kavrami lzerinde durur. Freud’un kullandigi libido kavrami ile diger pa-
sikanalistlerin kullandigi libido kavrami birbirinden farkhlik gésterir. Oztiirk bu farklik icin
su aciklamayi yapar: “ Freud'un libido kavrami ile Jung'un genel psisik icglidi enerjisi ile
Bergson’un yasama atilimi ( elan vital) ile ve Reich’in biyo- psisik enerjisi (orgon) ile bir tu-
tulmamasi gerektigini beliryelim” ( Oztiirk, 1993) ancak bu fark libidonun giinliik dildeki
cinsellikten tamamen ayri oldugunu da goéstermez. Freud, bu baglamda topografik ve ya-
pisal modellerini gelistirir. Ozellikle yapisal modele gére kisiligin tic temel sistemi vardir. Bu
sistemler, birbiri ile stirekli etkilesim halindedir ve insan davranisini yonlendirmektedir. Bu
lic sistem id (ilkel benlik), ego (benlik) ve siiperegodur ( iistbenlik) olarak tanimlanmaktadir.
id, bilingdisinda yer alir ve bilince cikmak igin firsat arar. Kisiligin ilkel yénii ve temel tagidir.
Daima haz ilkesine gore hareket eder. Gergek disi ve mantik disi isteklerin, bireyin i¢sel diir-
tllerine donusmesine etki eder. Cebeci idi su sekilde tanimlar:

id (altben), insan zihninde, giindelik yasami yoneten ve ahlak ilkelerinden uzak, ser-
best enerji akisiyla belirlenen ilkel ve ilksel bir olusumu gosterir. Refleksel davranisla-
rin, insan hayatini n sirmesi icin gerekli olan temel islevlerin devami idin gorevidir.
Zihnin birincil dislince strecinin merkezini olusturur” (Cebeci, 2015)

Ego, kismen bilingte yer alarak kisiligin aktif tarafini olusturur. Gergeklik ilkesine gore
hareket eder. Gergekligin sinirlarini zorlamadan bireyin i¢csel dirtiilerinden kaynaklanan
ihtiyaclarinin uygun bicimde nasil karsilanacagini belirler. Egonun en 6nemli 6zelligi id ve
ego arasinda kopri olmasidir. Stiperego, kisiligin vicdanini yani ahlak kurallari ve deger yar-
gilarini olusturur. Ahlak ilkesine gore hareket eder. Aileden 6ziimsenmis, toplumsal kurallar,
gelenekler ve ahlak kurallari ile sekillenir. Ahlaki kurallarin etkisinde oldugu icin haz ilkesi-
nin de tam karsisindadir. Bu ylizden de stiperego, egonun cinsellik ve saldirganlik isteklerini
denetleyen durumundadir.

Freud, getirmis oldugu modeller ile ruhsal ve nevrotik catismalarin sebebini bulma-
yl amaglar. Bu catismalarin alt tabakasinda dogdal hukuk ile pozitif hukuk arasinda yatan
farklarin olmasi kadar kisinin altbenliginde olusturdugu sorunlar yatar. Kisinin bilingaltini
dolduran semptomlar ¢cocuk yasta edinilmis olan ve alt benlige atilan travmalardir. Bu d6-

257 m



m 9. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

nemlerde gelisen nevrotik ve histerik rahatsizlar cocukluk sorunlarinin itilime ugramasina
sebep olur. ileriki dSnemde meydana gelen unutkanliklar, dil sircmeleri, riiyalar bu itilimin
bilincaltinda yeniden aciga ¢ikmasi ile bulunur. Freud, cocuklugun psikanalitige etkisini su
sozlerle anlatir:

...ileri gelen ¢ekingenlige, kismen de olsa simdiye degin aciklanmamis tinsel bir go-
riinime (fenomen) baglyorum. Bununla ¢ok insanda ¢ocukluklarinin 6 veya 8 yasi-
na degin ilk yillarini gizleyen buinyesel unutkanhidr erekliyorum. Simdiye degin bu
unutkanlik olgusuna sasmak icin iki olgu var elimizde. Clinku bizim anlasilmaz ani
parcaciklari oldugundan sonradan bellegimizde hi¢ tutmadigimiz bu yillarda izlenim-
lere canh bicimde tepki gosterdigimiz; aciy1 ve zevki insansal bicimde dislastirmayi
anladigimiz; o zamanlar, bizi gii¢li bicimde sarmalayan sevgi, kisanclik ve 6bir tutku-
lari gosterdigimiz yetiskinker yoniinden bir i¢ goriye ve yargi gliciiniin baslangicina
kanitlar olarak isaret edilen sozler bildirilmektedir. Biittin bunlar, biz yetiskinler olarak
kendi deneyimimizle bilinmez. ( Freud, 2004)

Jung, Freud'un bilimsellik ve objektiflik hedefinin yerine sanatcilarin daha cabuk ka-
bul edebildikleri “6znellik ve ezoterik” bilimlere ydnelik ¢alismalar yapar. O da Freud gibi
bilincaltinin varligini kabul eder; fakat Freud'dan farkli bir bicimde bilingaltini tanimlar.
Cebeci, toplu bilincaltini su sekilde yorumlar: “Biitlin insanlik alemine ait ortak bir mira-
sin bulundugu metafizik bir diizlemi ifade eder” ( Cebeci, 2015) Bu dizlem, Jung'un ta-
nimladigi “arketip” formellerinin olusumunu kapsar. Bu arketipler, bireysel hayatta ortaya
¢ikan “kompleks”leri yaratir. Arketipler, algiyi ve duygulanimi belirler, benligin alt yapisini
olusturur. Jung Dort Arketip adli eserinde arketipi “Arketip’in kendisi bos, salt bicimsel bir
unsurdur. Kendi tasvirinin a priori bir olasiliindan tasarlanan yetiden baska bir sey degil-
dir. Kalitim yoluyla aktarilan tasvirler degil, bicimlerdir. Bu bakimdan da yine bicimsel olan
icglddilere tekabul ederler” ( Jung, 2015) cimleleriyle aciklar. Jung'un olusturdugu nevroz
kavrami, komplekslerin bir yansimasidir. Yani insan zihninde olusan kompleks, nevrozlu in-
sani olusturmaktadir. Cebeci, bu konuyla ilgili “lkompleksler, ruhsal yapinin icindeki yapisal
Uniteler cocukluk deneyimleriyle bireyin arketip egilimleri arasindaki etkilesimin bir sonu-
cu olarak c¢ikan kompleksler, kural olarak arketiplerin ¢evresinde bulunur.” ( Cebeci, 2015)

aciklamasini yapar.

Kisilik Gzerinde tesir eden benlik algisinin baski olusturmasi ile nevrozlar bas gosterir.
Nevroz tam olarak ruhsal yapinin béliinmeye yonelik bir egiliminin sonucu olarak ortaya
¢ikmaktadir. Buna gore kisiligin birbirine karsi harekete gecmesi nevrozlari olusturur. Nev-
rozlarin insan hayatinda baskin hale gelmesi kompleksli kisiligin olusmasina sebep olur.
Komplekslerin olusmasinda travmalar, ge¢cmis yasanti sorunlari, cocukluk, kisiligin belir-
lenememesi gibi bircok sebep etki edebilir. Komplekslerin kisilige yansiyan bircok ¢esidi
vardir. Asagilik kompleksi, Gstnliik kompleksi, narsistik kisilik bozuklugu kompleksli kisilik
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bozuklugunun basinda gelir. Kompleksler, bireyin sergiledigi tutumlarin kalici hale gelme-
si durumudur. Yani alt benligin, davranisa yansimasi ile suireklilik kazanmasidir. Kompleks
duygusunun olusumu ise kisinin kendinde hissettigi eksiklik duygusundan dogar. Benli-
gine duydudu sayginin ya da 6zgtivenin eksikligi komplekslerin derinlesmesine etki eder.
Alfred Adler, Yasama Sanati adli kitabinda asagilik ve Ustiinlik komplekslerinin olusumu-
na etki eden durumlari ve sonrasinda kisilerin gosterdigi tutumlari agiklar. Adler, kitabin-
da asagilik ve Ustlnlik komplekslerinin iclerinde birbirini barindirdigini belirtir. Asagihk
kompleksi; ailenin ve toplumun etkisiyle bireyin bilincaltina attigi fantezilerden ve di-
stincelerden kaynaklanir. Asagilik kompleksinin en temel sebebi 6zguiven eksikligidir. Kisi,
diger insanlarin kendinden Ustiin oldugu fikrine kendine inandirir ve siirekli olarak kay-
gl besler. Adler eserinde asagilik kompleksini “Asagilik kompleksi, insanin yeterince uyum
saglayamadigi ya da Ustesinden gelecek donanima sahip olamadidi bir glicliik karsisinda
dogup cikar ve karsilasilan glicligiin tstesinden gelinemeyecegi inanciyla kendini aciga
vurur.” (Adler, 2017) s6zleriyle tanimlar. Her kompleksin bir disavurum sekli vardir. Kisilerin
benlik 6zelliklerine goére farklilik gosterebilir. Asagilik kompleksinin disavurumu ofke, agla-
ma, iceddniikliik kisilik 6zelligi, kadercilik, korku seklinde gériilebilir. Ustiinliik kompleksi,
asagilik kompleksinin tam tersine kendini diger insanlardan Gstiin gérme tutumudur. Bu
kompleksin de temelinde gecmis yasanti ve cevrenin etkisi goriilir. Ustiinliik kompleksi
olan kisilerin, kendini begenmislik, kiskanglik, neselilik gibi davranislari disavurum sekilleri-
dir. Adler, Yasama Sanati adli eserinde “Viicut Devinimi ve Pozisyonlar” bélimunde kisilerin
icinde bulunduklari komplekslerin bedensel davranislara yansimalarini anlatir. Asagilik ve
Usttinlik kompleksleri birbiriyle i¢ ice ge¢mis durumdadir. Kisiligin eksik tarafini saklamak
amaciyla savunma mekanizmasi gelistirilir; fakat bu mekanizmanin fazla gelismesi komp-
leksin de belirginlesmesine ve dikkat cekmesine sebep olur. Ustiinlitk kompleksine sahip
kisinin bunu gostermek icin sergiledigi davranislar, i¢csel bir asagilik kompleksi tasidigini da
belirtir. Narsistik kisilik bozuklugu da ustiinlik kompleksinin bir benzeridir. Narsisizm kav-
rami, diger adiyla 6zseverlik, kisinin kendine asik olmasi, kendini dis diinyadan soyutlayarak
benlik algisina kapilmasidir. Narsistik kisilik bozukluguna sahip kisiler, kendilerini diger in-
sanlardan Ustin gorerek benlik arzusuna kapilirlar ve diger insanlari 6tekilestirirler. Benlik
hazlarini genellikle cinsel taraflari ile tatmin ederler; ancak Narsisizmin sapikliktan ziyade,
libido bolumiinde yaygin bulunan bir nevrotik rahatsizlik oldugu aciklanmistir. Bu psikana-
listlerden Freud, Narsizm Uzerine Schreber Vakasi kitabinda bu durumu séyle aciklar:

Sonug olarak narsisizm olarak tanimlanmayi hak eden libido boliminin ¢cok daha
yaygin bicimde bulunabilecegdi ve insanin cinsel gelismesinin olagan siireci icinde
bir yer tutabilecedi miimkiin gortindi. Keza nevrotiklerle ilgili psikanalitik calismada
karsilasilan glcliikler de ayni varsayima yol acti, ¢linkii nevrotiklerde gorilen bu tir
narsistik tutum, onlarin etkilenmeye acikliklarinin sinirlarindan birini olusturuyormus
gibi duruyordu. Bu anlamda narsisizm bir sapiklik degil, kendini koruma icglidiistiniin
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bencilliginin libidinal bir tamamlayicisi, her canli varliga hakli olarak bir 6l¢lide atfedi-
lebilecek bir 6zellik olarak karsimiza cikar (Freud, 2012).

Narsist kisilerde, benligin deger verilmeyen bir parcasi olarak algilanan anne ve babaya
narsistik davranis sergilenir. Bu asamada, kisi ben hazziyla dolu bir benlik kazanir. Kernberg
bu durumu, bilingaltina gizlenmis bir haset olarak tanimlar. Narsistik tutum sergileyen Kkisi,
anne babaya yansittigi benligini yeniden canlandirmak icin ideallestirilmis bir partner secer
ve bu partneri ideal nesne konumunda algilar. Savunma mekanizmasinin altinda yatan ha-
set, ihtiyag nesnesi karsisinda 6fke ve hing arzusuna dondisir. Yani arzu edilen nesne acinin
da kaynagi olur. Narsistik tutumdaki kisiler ben hazzina sahip olduklari icin sevilmek yerine,
hayran olunmaya ihtiyac duyarlar. Kernberg bu durumu su sekilde aciklar:

Narsistik insanlar, hayran olunmaya muhtactir ve bilingdisi bir bicimde hayranligi ha-
set karsisinda intikam hissiyle dolu bir savunma olarak 6tekilerden talep eder; bu ayni

ihtiyaclar partnerine yansitan narsistik kisiler, somuriilmekten ve sahip olduklari sey-
lerin zorla ellerinden alinmasindan korkar. (Kernberg, 2011)

Nevrotik sorunlarin yarattigi kisilik bozukluklari, kisinin hayatini etki altina alir. Etki alti-
na alma komplekslerin disavurumu ile gerceklesir. Bu disavurum ise ¢agrisimlarin agiklan-
masi ve yorumlanmasi ile tespit edilir. Yani, kompleksli kisilik bozukluklarinda bilin¢disi ser-
gilenen davranislar gozlemlenir ve disa vurulan ¢agrisimlar tanimlanir. Kisinin rayalari, dil
str¢meleri, bedensel ifade sekilleri bu cagrisimlarin géstergesidir. Bu da riiyalarin dnemini
gosterir. Clnku riyalar bilingaltindaki istekleri temsil etmektedir. Eski yasantilara dayali ola-
rak olusan nevrotiklerin rliya ile yansimasi disavurumu gerceklestir. Psikanalistler de riya-
larin yorumu ile sorunun temeline iner ve ruh ¢6ziimlemesi gerceklestirir. Clinku riyalarin
¢6zUmlemesini yaparak sembol ve imgelere anlam kazandirilir. Bu da psikanalitik alanda
riiya yorumu ile takip edilen serbest cagrisimlarin alt benligin sorunlarina ¢6ziim buldurur.

Bilincaltinin kesfi serbest cagrisim ile gerceklesir. Karsilasilan anlik etkiler kisiyi, bilin-
caltinda yatan ve kisinin farkinda olmadigi alana goétirebilir. Burada kullanilan kelimeler,
zihinde yarattigi etkiler dnemlidir. Zihnin ¢agrisima ge¢cmesini nesneler, kelimeler ya da
olaylar sebep olabilir.

insan ic catismalar ve ic duygular icinde benligini yaratir. Bu benlik yaratiminin ileri se-
viyelere ulasmasi ise nevrotik rahatsizliklari olusturur. Sanatcilarin, ic benliklerini disa aktar-
diklari eserlerin de psikolojik bir yansima oldugu goérilmektedir. Bu durumda sanatgl, yaz-
ma ve anlatma arzusu ile bilingsizce bilingaltini eserlerine yansitmaktadir. Bu bilingaltinin
yansimasi cocukluk evrelerine, erotik duygulara ve narsistik kisilige bagh olarak gelismekle
birlikte yazarin kurmaca diinyasina ait olarak gelisir. Burada edebiyat icin dnemli olan eser-
lerde karakterlerin yansittigi psikolojik yansimalardir. Yaratilan karakterler, kendi benlikleri
ile toplumsal benlik arasinda bir catismayi yansitir. Bu ¢atisma, toplumun da kimligini ve
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toplum bilincini yansitmis olur. Bilingdisinin fanteziler, narsistik kisilik bozuklugu ve cinsel
arzularin yansimasini aktarir. Eserler de bunun 6rneklerini verir. Bu da eserler Gizerinden psi-
kanaliz calismalarin &nemini gosterir. Orik’in “Kirmizi ve Siyah” adli 6ykiisii de bu baglamda

arastirmaya acik bir eserdir.
“Kirmizi ve Siyah” Oykiisiinde Ask Ucgeni

“Kirmizi ve Siyah” Oykiisii

“Kirmizi ve Siyah”adl 6ykiide, Zonguldak'ta bir maden ocaginin mudirligiini yapan Cemil
Bey ile basmiihendisin karisi Madam Harden arasindaki yasak ask anlatilir. Cemil Bey'in esi,
Nedime Hanim sessiz, itaatkar ve pek de glizel olmayan bir kadindir. Kocasinin aralarindaki
evlilik bagini, “diri diri gdmuldiigi mezarin tasi veya onu buraya ebediyen baglayan bir zin-
cir”(Orik, 2009) olarak gérdiigiinii disiiniip aci cekmektedir. Kocasinin Madam Harden ile
olan iliskisini bilmekte ve bunun istirabini yasamaktadir. Madam Harden ise oldukca glizel,
uzun boylu, iri lacivert gozIU, sari sach ve ince bellidir. Yasi geckin olmasina ragmen cazibeli,
isveli ve her erkegi kendisine asik edebilen bir kadindir. Cemil ise eskiden zengin bir aile-
de bliyimis maddi durumlarinin bozulmasi ile Zonguldak’ta bulunan bir ocaga miihendis
mudurliginde cevirmen olarak calismaya baslamistir. Cemil, evli olmasina ragmen evli-
liginden mutluluk duyan bir erkek degildir. Geleneksel aile yapisi ile blylimesi onu esine
sadik kalmaya itmistir; fakat Cemil, Henriette'nin cazibesine dayanamaz ve karisini aldatir.
Olaylar, Madam Harden'in Zonguldak’a gelmesi ile baslar. Fransa'da yasamis olan Madam
Harden, genclik yillarini zengin ve geng erkeklerin kendisine duydugu askla gegirmistir.
Mosy6 Harden ile evlendikten sonra Zonguldak'in kiiclik bir semtine yerlesmek onu ma-
nevi olarak yipratmis ve giizelliginin son demlerini iyi geciremeyecedini disiindirmustur.
Esine ugramak icin bir glin ocada gider; ancak amelelerin durumu onu tiksindirir. Tam o si-
rada Fransizca bilen Cemil ile tanisir. Henriette icin cinsel duygular 6n plandadir. Bu yiizden
Cemil'i goriir gérmez onu arzular ve onu avucunun icine almak ister. Cemil’i elde edebilmek
icin Trkce 6grenmek istedigini bahane ederek Cemilden ders almaya baslar. Derslerin bas-
lamasi ile ikili arasinda duygusal bag gelismeye olusur. Ask iliskisinin duyulmasina ragmen
kaybetme korkusu ile ne M&sy® Harden ne de Nedime eslerine durumun hesabini sormaz-
lar. Henriette, bircok kisiyle iliski yasamasina ragmen Cemil ile olan baginin farkli oldugunu
dile getirir; ancak Rouget ile iliski yasamaktan kendini alikoyamaz. Cemil ise Henriette'yi
kiskanacak kadar sevmektedir. Bu kiskanchk ylzinden ayrilik yasasalar da sonra bir araya
gelirler. Cemil, karisina karsi yaptigi hatanin vicdan azabini ¢cekse de Henriette'den vazgeg-
mez. Durumu i¢sellestiren Nedime, Henriette'in dag yuriyusi yaptigi bir giin pesinden gi-
derek hem kendini hem de Henriette'yi ucurumdan asadi atarak oldurdr.
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Cinsel Tutkularin Pesinde Kaybolan Henriette

Henriette, dykide narsistik tutumun ve Ustiinlik kompleksinin en fazla tespit edildigi kisi-
dir. Henriette, kendine asik ve guzelliginin farkinda olan bir kadindir. Kendini diger insan-
lardan Ustiin gérmektedir. Bu durumu, davranislarina yansitarak insanlar tizerinde bir baski
olusturmayi amaclar. Ustiinliik kompleksinin belirtilerinden olan davranislarin sert cizgiler-
le cizilmesini Henriette fazlasiyla yerine getirir. Ylrly(sQ, kahkahalari ve bakislari ile dikkat
cekmeye calisir. Eserin ilk sayfasinda insanlar Gzerinde biraktigi etki buna 6rnektir.

...ve birdenbire bir kadin kahkahasi guriltilu erkek seslerini susmaya sevk etti. Bu
isveden, istihzadan, taskin bir setaretle dolu seslerden mirekkeb, hem de masum bir
nilivazis kadar tatli bir kahkaha idi. Donanma gecelerinin uzaklara ve ta yiikseklere ka-
dar eristikten sonra yavasca sonen giden bir renkli fisegi gibi ta uzaklarda bitti. Genis
mindere sira ile oturmus, ne zamandan beri hi¢ konusmadan dikis diken ti¢ kadin, bu
kahkahayi baslarini kaldirmaksizin fakat dikislerini birakmig olduklari halde ve ugd...
(Grik, 2009)

Henriette, tasvir edilirken glicli bir karakter olarak cizilir. Ustiinliik kompleksinin tiim
ozellikleri dilin yapisi ve cagrisimlari ile karakterine niifuz eder. Bedensel hazza ve goriiniise
onem vermesi, onda narsistik kisilik bozuklugunun derinlestirildigini gosterir. Eserde Hen-
riette “Bu uzun boylu, iri lacivert gozIU, saclarinin rengi altin tozuyla boyanmisa benzeyen,
dudaklar kan strilmus gibi kizil ve beli kirllacak kadar ince bir kadindi. Yasi hig belli degil,
fakat heniiz cok glizeldi. Lakin bu taravet ve ihtisam o olgun ve enfes meyvelere benziyor-
du ki, guzelliklerinin en son saatlerini yasamaktadirlar” (2009) sozleriyle tasvir edilir. Hen-
riette, kendi giizelliginin ve olgunlugunun farkindadir. Bu yiizden de insanlari etkilemeyi
kendine sanat haline getirmistir.

Henriette, guizelligini cinsel arzulari ile tanimlar bu da narsistik kisilik bozuklugunun en
temel 6zelliklerinden biridir. Guizelligini bir cinsel gli¢ olarak gérmekte ve glizelligi gidince
tim cinselligini de kaybedecegini diisiinmektedir. O ylizden de yaslanmadan 6nce cinsel
glclini kullanip kendini tatmin etme amaci tasimaktadir. Eserde Henriette'nin bu tutumu
su sekilde aktarihr.

Yakinda geckin bir kadin olacagini ve simdi barlarda terenniim ettigi cilgin ve azgin
sarkilari yarin kenarlarini burusuklar kaplayacak bir agizla séylemeye baslayinca bu-
nun hazin, bunun giliing, bunun feci olacagini diisinmus. Hendiz halki kudurtan sar-

kilarinin yarin lakaydane dinlenilip 6bir gtin de isliklarla karsilanacagini hesap ederek
mi Madam Harden olmaya riza géstermisti.’ (2009)

Henriette'nin takindigi bu tavir, ashinda giizelligi elinden gittikten sonra elinde kisiligi-
ne dair hi¢bir seyin kalmayacagi korkusundan olusmaktadir. Clinkli Henriette, etrafina karsi
sergiledigi ylceltme mekanizmasini cinselligi Gzerinde kullanmistir. Onun bu tutumu, gol-
gesinde yatan cinsellik arzusundan kaynaklanir. Alt benliginde yatan cinsellik golgesinin,
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benlikle 6zdeslesmesi sonucu persona gelisir ve Henriette'nin cinsellik Gzerine takindigi
tavir tiim kisilik 6zelliklerine yansir.

Ustiinlitk kompleksi ya da narsistik kisilik bozuklugu tasiyan kisiler, kendi éznelerini
ispatlamak icin kendilerine nesne secerler. Henriette de kendine nesne olarak Nedime'nin
esi, Cemal Bey’i se¢mistir. Clinkii Henriette, kendi guizelligine inandidi icin, karsisinda haz
duyacadi kisinin de guizel olmasi gerekmektedir. Kendisine tamamlayici olarak sectigi part-
nerinin de kendisi kadar haz verici olmaldir. Cemil Bey ile ilk karsilasmalarinda Henriette
bunu su sekilde dile getirmistir:

Mesele diplomali mithendis olup olmamalarinda degil, fakat cirkin ve yash olmalarin-
da idi. Bunlar, gerci mukabelesine tenezziil edilmemekle beraber, siddet ve atesiyle
bir glizel kadini eglendirebilecek bir ask duyabilmek kabiliyetinden de mahrum kim-
selerdi. Henriette burada gecirilecek saatlerin her birine ayr bir heyecan verebilecek

rabitadan iimidini kesmisken, daha ilk hatvede, hem bu dag basinda degil her yerde
ragbet edilecek bir genc ile karsilasiyordu. ( 2009)

Narsisizm, kisinin oto-erotik etkinlikler icinde yer alan cinsel durtilerini karsilamakta-
dir. Buna gore narsist kisi, sevgi nesnesi olarak 6nce kendi bedenini alir; ancak sonrasinda
baska bir insani nesne olarak se¢me evresine gecer. Bu da escinsel yaklasimin olusumuna
sebep olur. Freud, Narsizm Uzerine Schreber Vakasi eserinde bu durum icin: “Narsisizm, si-
nirsiz ve nesneden bagimsiz olan, egonun enerji yatirimi olarak gortlmelidir. Egonun cinsel
karakteristigi, diger bir evreye, escinsel secimine ancak ondan sonra zit cinsellige gider”
(Freud, 2012) aciklamasini yapmaktadir. Oykiide, Henriette'nin kisilik dzelligi incelendigi
zaman, asik oldugu Cemil’i, kadin 6zellikleri ile tasvir ettigi gorilmektedir. Bu da Henriette
tespit edilen narsistik tutumu gliclendirmektedir.

Erkegin daha en kiigiik bir ¢izgi bulunmayan tenini, bir kadin sinesi kadar beyaz ve kil-
siz genis gogstind, askin cilginliklarina her an amade bulunan zinde ve kudretli levent
viicudunu seviyordu. Ve belki bu kadar geng ve kuvvetli erkegin balmumu kadar zayif
iradeli olusunu, onun kollarinda muti bir kadina benzeyisini ve istedigi anda bu aska
hatime vermek kendi elinde olmasini seviyordu. (2009)

Benlik hazzinin hakimiyeti altinda olan Henriette, kendisinde olaganusti bir cinsel gu-
ciin oldugunu ve kimsenin buna karsi koyamayacagini diisiiniir. Ozellikle de Cemil'in ona
karsi hislerini kullanir. Bunun yani sira narsist egilim gosteren Henriette, sevdigi erkegi bas-
ka kadinlarla paylasmak istememesine ragmen kendisi bencil davranarak diger erkeklerle
arasina mesafe koymak istemez. Henriette bunu su sekilde aciklar:

Bir adim yaklasti ve sinesini inip kalkarak, Cemilin kendisinde daha 6nce hi¢ gérme-
digi bir heyecan ile sesi kisik, tekrar etti:“ Baskalarinin arzularinin ne ehemmiyeti var?
Mademki ben seni seviyorum!”. Ve birden sukut edip eserini muayene eden bir sanat-
kar gibi Cemil'i tetkik etti. Onu istedigini yaptirabilecek kadar maglup etmisti. ( 2009)
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Henriette, Cemil'in lizerinde gosterdigi cinsel gliciin yani sira Cemil’in esi Nedime uze-
rinde de gui¢ kurmayi amaclar. Henriette, bencil bir benligin yonetiminde oldugu icin kar-
sisindaki insanin ¢ekecegdi acidan ziyade kendi hissedecedi hazzin pesinde kosar. Bu haz
dogrultusunda Nedime ile karsilasip ona istirap cektirmek ister. Narsisizmin énemli belirti-
lerinden biri olan sadece kendini 5Snemseme ve diger insanlarin mutsuzlugundan haz alma
ozelligini gosterir. Oykiide bunu Henriette “Diisiin yarin ihtiyar olacagim! Ve yarin 6biir
glin, her halde bir glin sevismeyecegiz. Halbuki o kadin dliinceye kadar sana malik ve sahip
kalacak. Bu ne iskence, bunu diisinmek ne iskence, bilsen! Onu bir kere bir dakika karsimda
mustarip gortirsem, gozlerimle gériirsem onu, bilahare daha az mustarip olacagim.” (2009)
sozleriyle ifade eder.

Henriette, Nedime'ye istirap vermeyi amaclarken kendisi baska bir istiraba duser. Ciin-
ki onun icin kendisi ulagilamaz bir yerde ve kimsenin elde edemeyecedi basarilari elde
edebilecek konumdadir. Nedime'nin basit bir kadin olmasi onun haz almasina engel olur.
Henriette icin bir kadinin elinden kocasini almak blyiik bir marifettir; fakat Nedime'nin elin-
den kocasini almak her Fransiz kadinin yapabilecegdi bir seydir. Bu ylizden de Henriette icin
haz verici bir durum degildir. Oykiide Henriette, bu benlik hazzini su sekilde yansitir:

Hicbir tuvaletin giizel bir kadin yapamayacadi zevcenin sabah kiyafetiyle manzarasi
adeta feci zavalli dostum. Bu fecaatten sen de, seni onunla paylastigim icin ben de de-
rece derece hissedariz. Oh, bu kadinin elinden kocasini aldigimi diistinerek muftehir

olurken sadece giltingmusim! Sizin kadinlarinizi bilmem, fakat bu muvaffakiyete her
Fransiz kadini ama her Fransiz kadini erisebilirdi. (2009)

Cinsel arzularinin egemenliginde olan Henriette icin toplumun dnemi yok olur. Alt
benligin hakim oldugu id, Henriette'nin istedigi tim hazlara ulasabilecegini temin eder.
Henriette'de de stiperegonun verdigi toplumsal duygu ve vicdandan uzaklasarak tsttinlik
kimligine burunir ve kendilik hazzina kapilir. Bu ylizden de evli olmasina ragmen evli bir
erkekle beraber olma fikrinden kendini uzak tutma cabasina girmez. Aksine, evli olmasi onu
sevindirir. Clinki bagka bir kadinin elinden erkegini almasi onu, duygusal anlamda tatmin
edecektir. Bu baglamda Henriette'nin soyledigi ifadeler, kanitlayici niteliktedir.

Erkedin parmagindaki halka onun evli olduguna hiikmettiriyordu, fakat ne beis! Ki-
yafetindeki bu ihmal, zevcesine kendini begendirmek hevesinde olmadigini, bu zev-
cenin bir masuka olmadigini haber vermiyor muydu? Hem bu dag basinda kendisini
sevmeyen bir erkekle yasamaya katlanan bir kadin, Madem Harden'in maglup etmek-
ten aciz kalacagi bir mahlak degildi!” (2009)

Nedime ile goriismesinden sonra Cemil ile arasi bozulan Henriette, Rouget ile sevgili
olur; fakat Henriette narsisizmin etkisiyle, yasak olan ve kendisine uzak olana seylere haz
duyar. Bu ylizden de Rouget ‘in de geng olmasina ragmen Cemil'de hissettigi heyecani ve
hazzi hissedemez. Henriette, Cemil ile yeniden iliski yasamayi arzular. Cemil'in kendine karsi
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koyamayacagini bilir. Kadinligini kullanarak Cemil’i yeniden asik eder. Hatta Cemil, Rouget’e
karsi sinirli olmasina ragmen Henriette, Rouget'in onun icin bir sey ifade etmedigini belirtir.
Sadece benligini tatmin etmek icin onu kullandigini séyler: “Benim icin bir erkegin ilah ola-
bilecegi gibi en nagiz mahltkun da bir erkek oldugunu, hatta kendimi verdigim erkegim de
benim i¢in naciz bir sey olabilecegini bilmiyordu."(2009)

Narsizm, kisinin benlik hazzi ile davranis sergilemesidir. Narsizm, 6zellikle bireyin ken-
disini 6zne konumuna alarak ¢evresindeki insanlar kendinden asagida gérmesidir. Bu dav-
ranisi da Ozellikle cinsel arzulan lzerinde gerceklestirir. Narsistik davranis 6zelligi tasiyan
kisi etrafindaki insanlarin kendisine asik oldugunu, hatta arzuladigini diisiindir. istedigi her
seyi ve herkesi elde edebilecek gtice sahip oldugu inancindadir. Henriette'de de suh kah-
kahalari, kirmizi ruju ve herkesin kendine asik olduguna duydugu inanci ile narsistik kisilik
bozuklugunu yansitir ve buna bagli olarak da insanlari asagilk goérdiigu icin asagilik komp-
leksinin 6rnegini gosterir.

‘Bilmem’ Esiginde Nedime

Nedime, eserde Cemil Bey'in esidir. En 6nemli vasfi da budur. Kendi kimligini oturtamamis
ve ice donuk bir yapisi vardir. Diger insanlarin kendisinden Ustln oldugu algisinda olmasi,
asagilik kompleksi icinde oldugunu gosterir. Eserde de Nedime, asagilik kompleksinin nite-
liklerine gdre tasvir edilir. “U¢ kadindan bu séze muhatap olani siyah ve giimrah saclarini
berberin pek fena kesmis oldugu taze, kalbinde bir siik(in hissetti. Madam Harden, yaziha-
neye ugrayip kocasini almamis demek oluyordu! (Orik, 2009) Nedime'nin fiziki dzelliklerinin
yani sira sergiledigi tutum da asagilik kompleksin etkisini gosterir. Clinki kocasinin Henriet-
te ile birlikte oldugunu bilmesine ragmen buna tepki gostermez.

Asagdilik kompleksi tasiyan kisilerin kendi fikirleri yoktur. Genellikle baskalarinin gtidi-
mu altinda yasamayi tercih ederler; ancak bu yasama esnasinda da kendilerinde hissettik-
leri kisilik eksikligi sebebi ile kiskanglik duygusu gelistirirler. Nedime'nin Henriette'ye karsi
besledigi duygu, sadece kocasini elinden almasina dayanmamaktadir. Henriette'de bulu-
nan kadinlik ézelliklerinin kendinde olmamasi onu asadilik hissine siiriiklemistir. Oykiide
Nedime'nin bu hisleri su sekilde gecer:

Madam Harden mihendislerle gezmeye gittiine goére her halde yazihaneye
ugrayarak kocasini buglin almayacak demekti. Mahaza bu muhakkak bir sey degildi,

¢linkl bu kadin o kadar pervasiz mahldktu ki, kocasini saatlerce zapt etmek icin ken-
disine refakat edecek baska kimse bulunmamasi mazeretine de ihtiyaci yoktu. (2009)

Kisiliklerin olusmasinda icinde bulunulan ailenin, toplumun ve yasanilan travmalarin
etkileri vardir. Ozellikle aile hayati, benlik olusumunda ilk evreyi olusturmaktadir. Kisilerin
edindikleri 6zgliven, problemle bas edebilme, konusma becerileri, aile icinde kazanilan
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davranislardir. Nedime'nin de aile yasantisina ¢ok giivenmedigi ve aile yasantisini anlatir-
ken “Evet! Cemil hi¢ kiifvi degildi. Kocasi bir pasa oglu kendi bir ocak ustabasinin kiziy-
di’ (2009) ifadelerini kullanmasi asagilik kompleksinde ailenin etkisini gosterir niteliktedir.
Nedime ocak basinin kizi oldugu icin esini, kendisinden Ustiin gorir. Bu ylzden de esiyle
bile konusurken tereddtler yasar. Kendini anlatamamak, en biyuk korkusudur. Nedime
bu yiizden esi ile konusurken siirekli olarak “bilmem” kelimesini kullanir. icinde bulundugu
durumun farkinda olan Nedime, bu durumu asmak ister; ancak basarili olamaz. Nedime'nin
esine ve kendine karsi gosterdigi glivensiz tutum, esere su sekilde yansir:

Ne icin karanlikta oturuyordun?
“Bilmem”

Bu s6z onun ne kadar ¢ok tekrar ettigi bir sézdu. “Bilmem!” Belki de bu “bilmem” ke-
limesi kocasini biktiriyor, hiddetlendiriyor, belki bu sézi pek ¢ok soyledigi, her seye
soyledigi icin kocasi kendisinin ahmakligina hiikmederek uzaklasiyordu. Yine bu s6z-
le, yine “bilmem” diyerek cevap vermis olduguna pisman ve mahcuptu. Fakat bilse
ki bu “bilmem” s6zii, bu manasiz ve naciz s6z ne kadar ¢ok, ne kadar derin manalar
toplayan, gizleyen, sezdiren ve ifade eden bu ciimle idi. Pek belig ve derin bir ciimle
ki aski, 1stirabi, nevmidiyi, futuru, emeli, Gmidi, saadeti, neseyi, her seyi bltlin derinlik-
leriyle ifade ediyordu. (2009)

Nedime, Henriete'den farkli olarak durumunun bilincinde ve iyilesme ¢abasindadir. Bu
yuzden de kendini sorgulamaktadir. Kimlik sorununu yasarken toplumun kendine kazan-
dirdidi toplumsal cinsiyete gore hayatini sekillendirmis ve kendi benlik arzularini geri plana
atmistir. Eserde de bu durum icin “geng¢ kadin hep bunlari diisinmis, en hari gecelerde
bile kocasinin kollarinda askini emin, kendine hakim ve muzaffer hissedememisti.” (2009)
ifadeleri kullanilir. Nedime, alt benliginin altinda ezik bir hale gelmistir. Bu yizden de alt
benliginde bulunan duygular yiizeye ciksa bile bunu dis diinyaya yansitamamistir. icinden
gelen sevinme, aglama gibi dogal duygulari bile disa vuramaz. Burada da Nedimenin kisilik
bozuklugunun derinleserek icindeki diger hisleri ve duygulari bazen bilincli bazen de bi-
lingsiz olarak yansitmadigi gorilur. Bunun icin eserde su ifadeler yer alir:“Madam Harden'’in
kahkahasini canli bir mahltku seyreder gibi dolu gozlerle, fakat basini pencereye cevirme-
yerek dinledikleri odada, genis mindere ¢okti. Aglama isteyerek ama aglayamayarak, git-
tikce gece olan karanlikta kocasini bekledi.” (2009)

Benligine karsi 6z saygisi olmayan Nedime, durumlar karsisinda strekli olarak kendini
suclamaktadir. Aldatan kisinin esi Cemil olmasina ragmen hala eksikligi kendinde aramakta-
dir. Ruhun, benlik olgusunu destekleyen durumlardan biri de cinsel isteklerdir. Nedime'nin
kadin olarak kendini yetersiz hissetmesi de onu diger kadinlara ve Cemil’e karsi kendisini
savunma altina aldigini gosterir. Bu ruh hali ona strrekli olarak azap ¢ektirir. Asagilik komp-
leksinin yansimasi olan karamsarlik ruh haline biiriinir. icinde bulundugu karamsarlk duy-
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gusu onu, daha da icine kapanik ve yetersiz hale getirir. Eserde Nedime'nin kadinhgini eksik
bulmasi su sekilde anlatilir:
Cemil'in bu ritbe mutlak ve uzun bir siikta dismesi acaba Madam Harden'i distnip
kiskanmasindan mi miutevellitti? Acaba bu Haziran gecesinde diinyanin ne kadar
nefis ve siirle dolu yerleri bulundugunu ve boyle Haziran gecesinde diinyanin ne
kadar glizel mest- hayat dolasip eglenmis oldugunu mu hatirliyordu? Ve o gecelerden

sonra bu gecenin 6lGlGglni ve yanindaki kadinin manasizhigini mi diistinerek mus-
taripti? (2009)

Nedime'nin asagilik kompleksini derinlestiren sahne Henriette'nin kendini tatmin et-
mek icin Nedime'yi gdérmeye gelmesi olmustur. Henriette, Nedime'yi tim benlik hazzi ile
ezerken o sadece kocasi Cemil'den merhamet dilenebilmistir; ancak bu olay Nedime'nin
kendine gelmesine ve kendisi icin karar vermesine sebep olmustur. Henriette'nin gergek-
lestirdigi davetsiz gelisine Nedime temizlik yaparken yakalanmistir. Bu olay eserde su ifa-

delerle yer alir:

Evin kapisini iter itmez Nedime'yi taslikta buldular. Geng kadin saglarini bir yemeni ile
sarsmis, sirtinda eski bir entari, yerleri temizliyordu, ¢omelmisti. Elinde 1slak bir bez
vard. Etrafina bakip hicbir tarafta kagilacak bir yer gérmeyince behemehal dldirile-
cegini kati olarak anlayip son bir mitle avcinin eli silahina uzanirken onun goézlerine
yalvarip merhamet dilenerek bakan zavall bir sikar gibi Nedime'nin gozleri kocasina
bakiyor, kocasina yalvariyordu. (2009)

Asagilik kompleksi ile hayatinin en verimli ve glizel yillarini kiskanchk, karamsarlik, me-
lankoli ile geciren Nedime i¢ diinyasinda bircok duygu olmasina ragmen bunu aktarma-
yI basaramaz. Esinin tekrar Henriette ile donmesi ile esine karsi duydugu sonsuz saygisi
ve giiveni tamamen yikilir. Esinin Henriette'yi “ hakir ve serefsiz bir askla sevdigini anladi.
(2009) Bu durum Nedime'nin kendi bedenine de son vermek ugruna kendisi icin bir karar
vermesini saglar. Nedime, Henriette'yi ucurumdan atarak 6ldiirdii ve kendisi de intihar etti.
Nedime'nin gerceklestirdigi bu eylem onun icinde bulundugu duruma karsi gosterdigi bir
baskaldiridir; ancak savasmak yerine 6limi tercih etmesi onun yine pasif kaldigi gercegini
degistirmemektedir. Bu nedenle de ice doniik davranislariile cevresindekiinsanlardan ken-
dini altta goren Nedime'nin asagilik kompleksini agikca yansittigi gorilmektedir.

iki Kadin Arasinda Cemil

Cemil Bey, pasif ve kisilerin etkisi altinda kalan bir karakterdir. Ozellikle Henriette ile tanistik-
tan sonra tamamen onun gidimu ve baskisi altina girmistir. Cemil’in sergiledigi bu yumu-
sak tavirlan fiziksel 6zelliklerine de yansimistir. Eserde Cemil'in 6zellikleri su sekilde tasvir

edilmistir:
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Erkegin daha en kuiglik bir ¢izgi bulunmayan tenini, bir kadin sinesi kadar beyaz ve kil-
sizgenis gogsund, askin cilginliklarina her an amade bulunan zinde ve kudretli levent
viicudunu seviyordu. Ve belki bu kadar geng ve kuvvetli erkegin balmumu kadar zayif
iradeli olusunu, onun kollarinda muti bir kadina benzeyisini ve istedigi anda bu aska
hatime vermek kendi elinde olmasini seviyordu. (Orik, 2009)

Cemil'in kadin 6zellikleri ile tasvir edilmesi baskin bir karakter olmadigini gdstermekte-
dir. Ayrica evli olmasina ragmen Henriette'nin bliylisiine kapilmasi ve toplumun algisini ve
kiltlrinid yok saymasi, Cemil'in benlik algisina sahip oldugunu ve bilincaltinda yer alan id
alaninin hayatina daha hakim oldugunu gosterir.

Henriette, erkeklerin karsisinda kendini bir ilah olarak gormektedir. Kendi hazzini yasa-
mak icin karsisindaki kisinin his ve arzularini 5Gnemsememektedir. Aksine karsisindaki insan-
larin canini yakmaktan da haz duymaktadir. Nesne olarak sectigi Cemil Bey icin bu durum
bazen icinden cikilmaz bir hal almasina ragmen, Henriette kendine duydugu asiri 6zgu-
venle Cemil'in, hatta diger erkeklerin kendinden vazgecemeyecegini bilmektedir. Oyle ki
herkesin ona sonsuz bir baghlik ve arzu icinde oldugunu diisinmektedir. Cemil Bey'in, Hen-
riette icin hisleri zaman zaman degisiklik gdstermektedir. Cemil'in duygularinin degismesi
karmasik bir ruh yapisina sahip oldugunu ve kendi fikirlerini, davranislarini idame ederken
cevresinden de onay bekledigini gosterir. Karmasik yapi, Cemil'in asagilik kompleksi yaratir
ve zaman zaman hir¢in tavirlar sergilemesine sebep olur. Bu durum bazen Cemil Bey'de
mazosistik ve sadistik durtiler uyandirmaktadir. Bu durum su ciimlelerle ifade edilmistir:

Mahaza bu miinasebet bazen de Cemil'de kin ve isyan uyandirir, metresinin tizerine
atilarak onu dévmek, ezmek arzulari tevlit ederdi. Kendisinin kibar ve zengin bir aileye

mensup bulundugunu ve vaktiyle refah ve debdebe icinde yasamis oldugunu bilen
kadin, onun mazisi ile hali arasindaki tezadi yiiziine ¢arpmaktan haz duyuyor ( 2009)

Cemil'in asagilik kompleksine sahip oldugunu gosteren durumlardan biri de Henriet-
te'ye asik olmasina ragmen bunu ifade edememesidir. Karisinin i¢sel catismalarini ve toplu-
mun dayatmalarini bilmesine ragmen alt benliginde yatan cinsel arzular persona ile benli-
gine yansir ve karsini aldatir; ancak buradaki aldatma, Cemil'in istegiyle degil, Henriette’'nin
istegdi ile gerceklesir. Bu da Cemil'in cinsel arzularinda bile baskasinin glidiimiine ihtiyag
duydugunu gosterir. Henriette’'nin kendisi ile beraberken Rouget ile ask yasamasini kabul-
lenmesi ve cinsel hamlelerde ilk adimi siirekli olarak Henriette'nin atmasi Cemil’in yine pasif
ve asagilik kompleksinde oldugunu gosterir. Eserde Cemil'in Henriette karsisindaki caresiz-
ligi su sekilde anlatilir:

Yavas yavas aglayarak erkegin dizlerine, sonra kollarina sarildi. Cemil artik butin az-
mini sarf etmis, hareketsiz durmakta idi. Ve kadin daha yiikselip dudaklarini erkegin

dudaklarina yapistirdigi zaman gozlerinde tahakkiimiin ve zaferin alevleri yanmis bu-
lunuyordu. (2009)
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Ask Ucgeninde Cagrisimlar

insan ruhu ve davranislari biling ve biling disinin etkisi altindadr. Bilingli iken kontrol ede-
rek yansitilan duygu ve disuinceler, bilingdisinin devreye girmesi ile istemsiz olarak ortaya
cikar. Yasanilan travmalar, erken yas doneminde edinilen bilgiler; korkular, hazlar ve fan-
teziler biling disinda depolanir. Anlik karsilasilan nesne, olay ya da durumlar karsisinda bi-
ling disi alt benlikte yatan duygulari bilince iter. Alt benlikte bulunan haz ya da fantezilerin
personaya donusmesi ile olusan kompleksler kiside farkl nevrotik rahatsizliklar yaratabilir;
ancak bilicaltinin bilince yansimasi icin her zaman hasta bir kisi olmasi gerekmez. Saglikli
bireylerin de riiyalarla, dil stircmeleriyle, nesnelerle zihinde ¢cagrisim olusur. Bu durumda
bilin¢ disinda bulunan bilinmeyen fantezi ve hazlarla ilgili yorumlar bu cagrisimlardan yola
ctkilarak agiklanir.

Orik’in “Kirmizi ve Siyah” dykiisiinde karakterler yaratilirken kisilik &zelliklerine gére kul-
lanilan ve okuyucu lizerinde karakterlerin ruhsal durumunu derinlestiren ¢cagrisimlar vardir.
Cagnisimlarin ilk dikkat ¢ceken hali, hikaye kitabina da ismini veren kirmizi ve siyah renkle-
ridir. Kirmizi, baskin bir renk oldugu icin aski, cinselligi ve tutkuyu temsil etmektedir. Bu
sebeple de Henriette karakteri anlatilirken suirekli olarak kirmizi ruju, kirmizi dudaklari, kan
renginde dudaklari ve kizaran yanaklari ile tanimlanmistir. Ayrica Cemil ile iligkileri sirasinda
Rouget isminde bir gencle iliski yasarken Rouget’in onu bogmak istemesi de bir cagrisim
yaratmaktadir. Clinkl Rouget, kirmizi anlamina gelmektedir. Cinsel arzu ve isteklerini tem-
sil eden kirmiziyla bogulmasi felaketin de bir habercisidir. Eserde kullanilan siyah rengi ise
Nedime'yi karsilamaktadir. Karamsar ve ice déniik ruhu, siyah renk ile 6zdeslesmistir. Bu
yuzden de saclari sirekli olarak siyahligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica Nedime'nin anla-
tildigr bolimlerde karanhgin bir gélge gibi cokmesi, Nedime'nin karanlikta oturmayi tercih
etmesi de zihinde Nedime'nin bastiriimis duygularini cagristirir. Renklerin yani sira kulla-
nilan isimler de cagrisim yaratmaktadir. Asagilik kompleksine sahip olan Nedime'nin ismi,
hizmetgi, kdle anlamina gelmektedir. Henriette'nin karsisinda hem ruhsal hem de bedensel
anlamda ezilen Nedime'nin Henriette ile temizlik yaparken karsilasmasi da isminin yaratti-
g1 bir cagnisimi gerceklestirmistir. Cemil ismi de guizel, glizel erkek anlamlari tasimaktadir.
Cemil'in kadin 6zellikleri ile tasvir edilmesi ve kendine asik olan Henriette’'nin dis goriinlise
Onem vermesi Cemil'in de ismi gibi giizel olmasina etki etmistir. Rouget ismi ise kirmizi
anlamina gelmekte ve Henriatte'nin cinsel arzulari ve benlik hazlar tarafindan sonunun ha-
zirlandigini cagnstirmaktadir. Eserde secilen mekanin siirekli yagmur yagmasindan dolayi
camurlu olarak tasvir edilmesi, olaylari karisik ve gizemli gececeginin hatta kisilerin sonu-
nun da hisranla sonuglanacaginin bir isareti gibidir. Eserin ilk basinda Henriette'ni fisekle
tasvir edilmesi ve ardindan Cemil'in yanindayken semaverin kaynama sesinin anlatiimasi,
Henriette'nin cinsel fantezilerinin cagrisimidir. Alfred Adler, Yasama Sanati kitabinda yer
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alan “Vicut Devinimi ve Pozisyonlar” bolimiinde oturus ve durus &zelliklerinin yarattigi
cagrisimlari anlatir. Bu boélimde uzakhk- yakinlik oturma pozisyonuna gére yakinlik, cinsel
ve duygusal iliskiye acikhigi ifade ederken uzaklik da kapaliligi temsil eder. Buna gére Hen-
riette’nin Cemilin yanina otururken yakin oturmasi cinsel duygulara agik oldugunu gos-
terirken Nedime ise Henriette’nin tam tersine sirekli olarak uzak tasvir edilmesi cinsellige

kapal bir karakter oldugunu cagristirir.

Sonu¢

Edebiyat, bircok disiplinden etkilenme ve etkileme 6zelligi ile arastirma konusu genis bir
alandir. Sosyoloji, tarih, cografya ve psikanaliz gibi alanlardan etkilendigi kadar etkilemeyi
de basarir. Ozellikle 19. yiizyilda Psikanaliz edebiyat kurami ve elestiri akiminin ortaya cik-
masi ile birlikte, eser- yazar ve okur bagi Uizerinde ¢esitli arastirmalar yapilir. Edebiyat tizerin-
de yapilan psikanaliz calismalar, eserin 6zgiin ve daha 6nce fark edilmeyen yonlerini ortaya
cikarma acisinda énemli bir arastirma kaynagi olusturur. Nahid Sirri Orik, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda eser veren ve yazdidi eserlerde de toplumun, bireyin izdlstmlerini yansitan bir ya-
zardir. Bu nedenle de psikanalitik calismalar icin bile farkl bakis agilarindan incelemeye acik
olan bir¢ok unsuru barindirmaktadir. Orik’in Kirmizi ve Siyah 8yki kitabinda yer alan “Kirmizi
ve Siyah” 6ykusu, komplekslerin varligi ve cagrisimlarin kullanimi baglaminda incelenmistir.

Kompleksler, kisiligin alt benliginde bulunan korku, haz, fantezi duygularinin iist ben-
lige yansiyarak kalici hale gelmesidir. Eserde cizilen karakterlerin de aile yasantilari, olaylar
karsisinda verdikleri tepkiler, korkulari ve hazlari g6z éniinde bulundurularak sahip olduk-
lari kompleksler belirlenmistir. Eserde hakim olan kompleksler; asagilik kompleksi, tstiin-
lik kompleksidir. Bu komplekslerin yarattigi kisilik bozukluklari meydana gelmistir. Asagilik
kompleksine sahip olan Cemil karakterinde sadist ve mazosist kisilik bozuklugu olusmus ve
saldirganlik egilimi géstermeye baslamistir. Ustiinliik kompleksi olan Henriette karakteri ise
cinsel arzu ve fantezilerini benlik arzuna gore yasama istegine diismustir. Bu da Henriet-
te'de narsistik kisilik bozuklugu yaratmistir. Calismada yazarin etkisi ise cagrisimlar tizerin-
den aglanmistir. Yarattigi karakterlerin ruhsal durumunu yansitmak icin kullandigi kelime
secimleri, karakterlerin davranis ve tutumlari ile 6zdeslesmistir. Renkler ve isimler tzerin-
de yapilan sembolizasyonlar karakterlerin ruhsal durumlarini derinlestirmistir. Cisimleri ve
nesnelerin, insan ruhunda yarattigi etkiler cikmistir. Orik (izerine yapilan bu calismada da
oykiniin farkli bir bakis acisi ile incelemesini saglanmis ve dildeki cagrisimlarin karakterle-
rin ruhuna yansimalari ortaya koyulmustur.
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Dilin Sadelestirilmesinde Bir Asama:

Tanzimat’in i1k Nesli

Turhan Ko¢®
Abdullah Sengiil**

0z: 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermanrnin edebiyata etkisi, ilk tzel gazetenin yayimlandi
1860'a rast gelir. Gegmis yillarda hem klasik edebiyat doneminde hem de Osmanli yonetim katinda kismen karsilik
bulan yazi dilinin sadelestirilme meselesi, 1860'ta Sinasi'nin kaleme aldig1 Terciimdn-1 Ahvalin mukaddimesinde
giindeme tasinir. Osmanli cagdaslasmasinin dniindeki en biiyiik engellerden biri olarak gdriilen yazilanlarin halk
tarafindan anlasilamama sorunu, bir gazete araciligiyla boylelikle topluma duyurulmus olur. Burada Sinasi, biitiin
halkn kolaylikla anlayabilecegi bir yazi dili gelistirilmesi gerekliliginden bahseder. Bu istegin arka planinda agin
ihtiyac duydugu yeni insan tipini yaratma gayesi bulundugu sdylenebilir. Ziya Paga, Namik Kemal ve Ali Suavi gibi
Tanzimat Dénemi'nin diger Gnemli sahsiyetleri de Sinasi'nin bu goriisiinii benimser. Buna karsin bu isimlerin soz
konusu amaclarini uygulama noktasinda kimi ayriliklar yasadigi goriilir. Sinasi ve Ziya Pasa'nin dénemin gazete-
lerinde yayimlanan metinlerinde geleneksel yazi diline nazaran sade bir iislup gelistirdigi, Ali Suavi'nin, gelenegi
tam olarak yikamayan, buna ek olarak konusma diline yakin bir tarzla metinlerini kaleme aldidi dne siiriilebilir.
Namik Kemal'in gazete yazilarindaki iislubunun ise geleneksel Osmanli yazi dilinin yapisiyla ortaklik tastyan bir
nitelige sahip oldugu ifade edilebilir. Aragtirmacilarin konuya dair yaklasimlan degerlendirildiginde, Tanzimat
Ddnemi yazi dili icin basmakalip ifadeler kullandiklari gdriiliir. Konuya dair ortaya konulan yargilarin genellikle
yazarlara ait metinlerin incelenmesi dolayisiyla sekillenmedidi iddia edilebilir. Bundan dolayi bu bildiride, ismi
anilan yazarlarin dsluplan metinler iizerinden tespit edilmeye calisilmistir. Boyle bir bakis agisi, Tanzimat Déne-
mi yazi diline iligkin daha doyurucu sonuclar elde edilmesini saglamistir. Buradan hareketle yazarlarin metinleri
kaleme alma tarzinin dilde sadelesme gayesiyle nasil bir iligki iinde oldugunun tespiti amaclanmistir. Ozellik-
le Sinasi ve Namik Kemal'in kisisel mektuplarina bakildiginda, s6z konusu meselenin yeni bir boyut kazandigi
sdylenebilir. iki ismin de gazetelerde yayimlanan yazilarindan farkli olarak mektuplarini, konusma diliyle birebir
ortiisen bir tarzda kaleme aldiklari goriiliir. Buradan yola ¢ikarak yazarlarin yayimlanan ve dolayisiyla elestiriye
acik olan metinlerinde konusma diliyle yazmamayi tercih ettikleri iddia edilebilir. Tanzimat'in ilmli bir degisim
devri oldugu diisiiniildiigiinde, bu isimlerin kisisel mektuplarinda yaptiklari gibi, diger metinlerinde radikal bir
dil degisimini goze alamadiklan dne siiriilebilir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, Yazi Dili, Sadelesme, Gazete, Mektup.

Ars. Gér., Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Doktora Programi.
iletisim: trhnkcc@gmail.com
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Giris

Divan edebiyati bir yontyle, siir dilinin Arapca ve Farsca sozcik ve terkiplerden arindirilma-
sina yonelik egilimlerle dikkat ceker. Bdyle bir kayg, klasik Tiirk edebiyatina yabanci men-
seili kelime ve kelime gruplarinin ciddi anlamda niifuz etmesiyle ortaya ¢ikar. S6z konusu
siir gelenegi, Selcuklu Donemi'nden itibaren ve Hoca Dehhant ile birlikte 6zellikle Farsganin
etkisi altina girmeye baslar. Bircok divan sairi, Tlrk¢enin siir yazmaya misait bir dil olmadi-
gindan yakinir. On altinci ytizyil itibariyla iran siir geleneginin etkisi gittike artar ve divan
siiri, “Arap ve Acem kelimeleriyle, terkipleriyle” dolmaya baslar (Képrili, 1999, s. 280). Bun-
da, Turkge kelimelerin aruz kaliplarina yeterince uygun bir mahiyet tasimamasinin etkisi
kayda degerdir. “iste bu sirada, birdenbire, Mahremi ve Nazmi gibi iki sairin arGiz vezni ile,
fakat sade, terkipsiz Tiirkce ile ve yabanci kelimelerden imkan nisbetinde uzak olarak, siirler
yazmaya kalktiklar ve buna da Turki-i basit adini verdikleri” gorulur (Koprild, 1999, s. 281).
Fuad Koprdili, “Turki-i Basit” akiminin dnciilerinden biri olan Tatavlali Mahremi'yi, “milli li-
san ve edebiyat cereyanin adeta ilk mujdecisi” sayar (1999, s. 283). “Turki-i Basit veya Divan
sairlerinin sade Turkce ile Giriin vermeleri s6z konusu olunca”, bu iki isme ek olarak Aydinl
Visali'yi de zikretmek gerekir (Kdksal, 2005, s.454). Fatih Kdksal, genel kanidan yola ¢ikarak
Aydinh Visali'yi, s6z konusu hareket icinde ifade ettikten sonra, “Visali'nin Tirkceciligi ile il-
gili olarak elimizde yegane malzeme tezkirelerde yer alan birka¢” beyittir der. Ona gore, “bu
hususta Visali'nin adinin 6ne ¢ikarilarak zikredilmesi, daha dnce sdylenenlerin tekrarlanma-
sindan fazla bir anlam ifade etmez” (2005, s.454).

Hasibe Mazioglu, “Divan Edebiyatinda Sadelesme Akimi” baslikli calismasinda, “Tarki-i
Basit” akimini, on besinci ylizyil Osmanl padisahlarinin, iran sairlerini yogun bir ilgiyle kar-
silayarak takdir etmelerine ve bunun neticesi olarak Tiirk sairlerin de iran sairlerinin etki-
sinde siir yazmasiyla iliskilendirir. Padisahlarin bu tutumunun sonucu olarak divan siirinin
dili Arapca ve Farscanin etkisiyle agirlasir. Mazioglu'na gore “Divan Edebiyatinda bu ortam
icerisinde dilde sadelesme olarak ‘Turki-i Basit” akimi, “XV. Yuzyilda siir diline kars bir tepki
olarak” ortaya cikar. Yazar buna ek olarak ayni yuzyil icinde bir kisim sairin, “Turkcenin dil
ve ifade olanaklarindan yararlanma, yerli konulara ve tasvirlere yénelme gibi kendi kendini
bulma ¢abasina” basladigi bilgisini verir (2014, s. 470).

On altinci ylzyili, “Anadolu Tarklerinin klasik edebiyatinda en zengin bir devir, adeta bir
gelisme ve olgunluk” donemi biciminde degerlendiren Kopriili, bu zaman diliminde Ana-
dolu Tirkgesinin, “Arap ve Acem hars ve lisanlariyla rekabete, hem de cidden bir basari ile
muktedir” oldugunu ifade eder (1999, s. 288). Yazara gore, on altinci asir divan sairleri, “artik
iran edebiyatinin Tiirk edebiyatina iistiin olmadigina inanmaga baslal[r]. [Bu yiizyilda] eski
terciimelerin, iktibaslarin yaninda, mevzularini daha cok yerli hayattan alan eserler” cogalir
(1999, 5. 289). Bu bilgilerden hareketle divan siiri gelenegi icerisinde on besinci ylzyil itiba-
riyla baslayan Turkcelesme hareketinin etkilerinin devam ettigi 6ne surilebilir.
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Koprild, on yedinci ytzyilda, “Tlrki-i basit ile siir yazmak modasinin tamamiyle ihmal
edildigini” soyler (1999, s. 294). Hasibe Mazioglu da bu “Tirkce akiminin XV. yiizyilda bas-
layip XVI. ylizyilda” sona erdigini bildirir. Yazara goére bunun temel sebeplerinden biri, “aruz
Olclsliyle ve Tirkce kelimelerle glizel ve ahenkli siir sdylemenin” zorlugudur (2014, s. 473).

On yedinci ylizyilin sonu ve on sekizinci ylzyil Osmanl sairlerinin bir kisminda da dil
hassasiyeti bulundugu iddia edilebilir. Ozellikle “Nedim’in -biyiik klasik sairlerimizde o za-
mana kadar hemen hig tesadif edilmeyen- hece veznini kullanmasi ve hece vezni ile bir
tirkd yazmasi, halk edebiyatinin ve halk zevkinin yukari tabakalara kadar gectigine bir
ornektir” (Kopral, 1999, s. 294). Bundan baska Nabi, gazellerin “kamus niishasi gibi alisil-
mamis kelimelerle dolu olmasini” hos gérmez. Osman-zade Taib de nesir baglaminda ayni
disuinceye sahiptir (Koprild, 1999, 296). Ortaya konulan bu bilgilerden yola ¢ikarak, klasik
Turk sairlerinin, Tanzimat'a gelinceye kadar siir dilini sadelestirmeye dair ciddiye alinmasi
icap eden gayretler gosterdigi sdylenmelidir. Dolayisiyla bu gibi cabalarin, Tanzimat sanat-
¢ilarinca adeta yoktan var edildigini iddia etmek dogru bir yaklasim gibi goriilmemektedir.
Nitekim Koprili, bu baglamdan hareketle, sanatl, uzun ctimleli ve anlasiimasi zor ifadele-
rin, eski siirin genel bir 6zelligiymis gibi degerlendirilmesine karsi ¢ikar. Ona gore bdyle bir
Uslubun ortadan kalkmasini, “ancak Tanzimat'tan sonra Sinasi ve arkadaslarinin gayretleri
ile” gerceklestigini dislinenler, eski edebiyatin “cok bol nesir mahsulleri hakkinda higbir fik-
re malik olmayanlardir” (1999, s. 280).

On dokuzuncu yuzyll Osmanh dislince ve edebiyat hayatinda ise yazi dilinde sade-
lesme meselesi ayri bir dikkatle ele alinir. Bunun 6nemli nedenlerinden biri olarak Tanzi-
mat neslinin, ¢cagin ihtiya¢ duydugu yeni insan tipini yaratma gayreti gosterilebilir. Serif
Aktas, Tanzimat'tan onceki insani, kendi varliginin bilincinde olmayan, kendisini sorgula-
yamayan, kisacasi bireylesemeyen kisi biciminde tarif eder ve onu kul sézctigtyle tanimlar
(2011, 5.171). On dokuzuncu yuzyil insanini ise “[alklina ve iradesine, kisacasi kendi‘ben’ine
glivenerek gozlerini dis diinyaya acgan bir varlik” olarak nitelendirir (2011, s.173). Bu yeni
insan icin birey tabirini kullanmak mimkindur ve o, “uhrevi degil, diinyevidir; aklina tabiata
hakimiyetini kabul eder; dini ve tabiat Ustu gliclere degil, kendi glicline inanir; kendi‘ben’i
ile harici alem arasindaki her tirlu iliskiyi, akla uygun tarzda diizenler” (2011, 5.182). Abdul-
lah Sengl, Namik Kemal'in kaleme almis oldugu “Hiirriyet Kasidesi” siirinde asil anlatilmak
istenilenin, “[kJul olmanin mesuliyetinden kurtulmus, aklinin ve iradesinin pesine diismus
insan” oldugunu vurgular (2000, s. 29). Yazar, Namik Kemal ve dénemin diger sanatcilarinin
“iradi insanin pesine” diismesini, Fransiz ihtilali ile ortaya cikan evrensel degerleri toplum
tabanina yayma istekleriyle iliskilendirir (2000, s. 32). Arzulanan bu yeni insan tipini mey-
dana getirebilmenin temel yontemi, aydinlarin halka ulasabilmesi ve bu fikirleri onlara, on-
larin diliyle aktarabilmesidir. Dolayisiyla Tanzimat Dénemi’'ndeki yazi dilinin sadelestirilme
gayretlerini bu baglamdan hareketle degerlendirmek gerekir.
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Yazi dilinin sadelestirilmesi fikri ilk kez yonetim katinda yanki bulmakla birlikte, Os-
manl modernlesmesinin edebiyata yansidigi 1860l yillar itibariyla s6z konusu meselenin,
edebiyatcilarin hemen hemen birincil sorunu haline geldigi iddia edilebilir. ibrahim Sinasi,
1860 yilinda kaleme aldigi Terciiman-i1 Ahval'in mukaddimesinde “umam halkin kolaylik-
la anlayabilecedi mertebede, isbu gazeteyi kaleme almak miltezem oldugu dahi makam
miinasebeti ile simdiden ihtar olunur”” (Kaplan vd., 1988, s. 525) diyerek yazilanlarin halkin
kolayca anlayabilecegi nitelikte olmasi gerektigini 6zellikle vurgular.

Ziya Pasa, 7 Eyliil 1868'te Hiirriyet'te nesrolunan “Siir ve insa” makalesinde mevcut ne-
sir dilinin anlasiimaz bir mahiyet tasidigini ve bundan dolay: halkin devlet dilini anlaya-
madigini belirtir. Ona gore, devletin ortaya koydugu kanunlar ve diizenlemeler, dil engeli
yuziinden halk tarafindan bilinememektedir: “Anadolu’da ve Rumeli'nde ahad-I nastan her
sahsa, devletin bir ticaret nizami var midir [...] sorulsun, gortllr ki bicarelerin [bundan]
haberi yoktur” (Kaplan vd., 1993, s. 46). Ziya Pasa’nin bu dikkati ve dille ilgili elestirileri, onu
Osmanli siir ve nesir dilinin degismesi gerektigi diistincesine goturdr.

Namik Kemal, 1 Eylul 1866 tarihinde Tasvir-i Efkar'da yayimlanan “Lisan-1 Osmanf’nin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” baslikli yazisinda halkin edebiyat dilini anla-
yamadigini, “Lisan-1 edebiyati anlamaga avam muktedir degildir ki” ve edebiyatta sanatin,
anlamin 6niine gectigini, “Edebiyatimizda mana sanat ugruna feda olunageldiginden” gibi
ifadeleriyle gayet acik bir sekilde ortaya koyar. Yazar, “[bJu miitaldaya gore, edebiyatin hali
dahi mulkiimuzde i1slahina ihtiyag olan nekais cimlesinden degil midir?” (Kaplan vd., 1993,
s. 185-188) diye sorarak yazi dilinin sadelesmesi gerektigini ima eder.

Tanzimat Dénemi'nin bir diger dnemli ismi olan Ali Suavi, 1867 yilinda Muhbir’i ¢ikar-
maya baslar. Ali Suavi, “her seyden 6nce anlasilir olmanin dnemine deginerek gazetede,
herkesin anlayabilecegi bicimde istanbul'da kullanilan basit Tiirkce'nin tercih edilecegini”
(aktaran Akbulut, 2013, s. 44) sdyler. Yazar bu distincelerini Muhbir'in ilk sayisina yazdigi 6n
sozde, “[t]asrihi caiz olan her seyi, Asitane'de kullanilan adi lisan ile yani herkesin anlayabile-
cegi ifade ile yazacaktir” (Levend, 1960, s. 115) climleleriyle belirtir. Gorildigi Gzere onun
da amaci halkin anlayabilecegi, konusma diline yakin bir yazi dili meydana getirmektir.

Bu calismada Osmanli Devleti'nin modernlesme siirecine girmesiyle birlikte geleneksel
yazi diline dair anlayisin degismeye basladigi Il. Mahmut, Mustafa Resit Pasa ve Ahmet Cev-
det Pasa gibi Osmanli devlet adamlarinin yaklasimlarindan hareketle belirtilecektir. ibrahim
Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Ali Suavi isimleriyle sinirh tutulmak kaydiyla, Tanzimat
Donemi distinirlerinin dilin sadelesmesine dair gelistirdikleri bakis acilari kisaca ifade edi-
lecek ve s6z konusu isimlerin bu distincelerini ne derecede uygulayabildikleri, yazdiklari
kimi metinlerden yola cikilarak karsilastirmali bir bakisla tartisilacaktir. Buradan hareketle
yazilan kimi metinlerin Gslubunun secilen muhataba gore sekillenebildigi iddia edilecek
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ve s0zl edilen edebiyatcilarin, genel kaninin aksine, yazi dilini istedikleri takdirde konusma
diline yaklastirabildikleri gosterilmeye calisilacaktir.

Osmanli Yazi Dilinin Sadelestirilmesine Dair ilk Diisiinceler

Osmanl Devleti birtakim sebeplerle bircok yonden gerisinde kaldigi Bati'y1 yakalamak
amaciyla on sekizinci ve on dokuzuncu yizyillarda 1slahatlara girisir. Daha ¢ok askeri, siyasi,
ekonomik alanlarda atilan bu adimlarin yanina kilttrel olanlari da eklemek mimkunddir.
S6z konusu surrecte, degisen sartlar geregi halkla daha yakin bir iliski kurma ihtiyaci hisse-
den Osmanl devlet adamlari icin mevcut dil bir sorun olarak gorillr. Tanzimat Dénemi’nin
“baslica dort ucurum aciga cikar[diginal” deginen Niyazi Berkes bunlari, “devlet-halk’,
“din-dlnya’, “cehalet yiginlari-bir avu¢ okumus’, “Bati diistini-Dogu kafasi” seklinde belirtir.
Ona gore bu ugurumlarin gittikce genislemesinin “altinda yatan semantik problem ‘dil cag-
daslagsmasi’ terimi altinda” tartisilabilir. Berkes, dilin “[d]evletle toplum, din ile diinya, oku-
mus ile cahil, Dogu gelenegiyle Bati ilerlemeciligi arasinda gecis yollarinin aciimasinin en
onemli araci” oldugunu soyleyerek “[d]il[in] karsilikli anlam tasima niteligini kazanamadigi
zaman toplumda ancak bir klttir curcunasi egemen ol[acagini]” belirtir (2016, s. 254-255).
Yazar boylece Osmanli cagdaslasmasinin 6niindeki en bulylk engellerden birinin toplu-
mun belli kesimleri arasindaki “anlasma sorunu” oldugunu ortaya koyar.

Il. Mahmut'un “sade bir yazis tarzinin taraftan” oldugunu belirten Ahmet Hamdi Tan-
pinar, on dokuzuncu yizyil itibariyla devletin halkin géruslerine ve destegine ihtiya¢ duy-
dugunu, bu yiizden “sik sik beyannameler ve fermanlarla halka miracaat e[ttigini]” bildirir.
Tanpinar buna ek olarak “[b]u devirde Babiali memuriyetlerinde yapilan terfilerde, hemen
daima sade, etrafli, acik bir ifade tarzi[nin] meziyet olarak aran[digi]” (2015, s. 120) bilgisini
verir. Yazarin bu ifadeleri, Osmanl devlet erkaninin yizyillardir siiregelen yonetim anlayisi
dolayisiyla yoneticiler ve halk arasinda acilan mesafenin éncelikle dille asilabilecegi dlisiin-
cesini savunduklarini gosterir.

Agah Sirri Levend, Tanzimat'i “devlet islerinde bozulan diizeni yeniden kurmak istegin-
den, fikir hayatinda da Batiya ddnmek ve yeni uygarligin gidisine ayak uydurmak ihtiyacin-
dan dogmus bir hareket” seklinde ifade ettikten sonra, bu sirecin “genisleyip ilerlemesin[-
deki] en buyik engel[in]” dil oldugunu sdyler. Resit Pasa'nin emriyle ve Ahmet Cevdet Pasa
tarafindan kaleme alinan bir mazbatada, “Flinun U sanayia dair olan asarin dahi amme-i
nasin anlayup hisseyab-1 menfaat olabilecegi surette yapilmasi ve bir tarafdan dahi em-
r-i tahsilin teshiline calisilmasi ehemm U elzem oldugu isaret” edilir (1960, s. 80-81). Bilim
ve sanat eserlerinin halkin anlayip faydalanabilecegdi bir dille yazilmasi gerektigi tizerinde
durulan bu pasajda, dildeki sadelesme istedi geleneksel yazi diliyle sunulur. S6zi edilen
isimlerin buradaki diisiincesi, Il. Mahmut'un dille ilgili gorisleriyle kosutluk gostermekle
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beraber, geleneksel yazi dilinin sinirlari icinde gelenegdin degismesi gerekliliginin savunul-
dudu bu gibi ifade sekilleri, Tanzimat dustinirlerinin disttdl ikilemi yansitmasi agisindan
ayrica onemlidir.

"

Orhan Okay’a gore “hiikiimdarin kendi eliyle sectiklerine de olsa danisma mecburiyeti
ya da Tanzimat Fermani'nda kanunlara aykir hareket etmeyecegine dair yemin etmis olma-
si gibi hususlar saray ve halk arasindaki mesafenin azalmasina ve dolayisiyla dilde sadeles-
menin meydana gelmesine sebep olur (1985, s. 307). Okay’in bu diisiincelerinin daha 6nce
bahsedilen yaklasimlarla uyum icinde oldugu gorular. Buradaki aktarimlardan hareketle
modernlesme siireciyle birlikte Osmanli'nin dilde sadelesme politikasi giitmeye basladigi
soylenebilir. Bu ¢aba, ilerleyen yillarda edebiyatta yansimasini bulacak ve “yenilesme hare-
keti edebiyatta yapacadi yenilige dilde viicuda getirdigi degismeyle birlikte gire[cektir].”
(Gariper, 2016, s. 45).

Divan edebiyati siirecinde ytizyillar boyunca konusma dilinden farkli bir kulvarda ser-
pilip gelisen yazi dilinin Tanzimat Donemi sanatgilarinca dnemli bir sorun olarak gorildigu
sOylenmisti. Bunu Terciiman-1 Ahval'in mukaddimesinde dile getiren Sinasi'yle birlikte dilde
sadelesme, bir amag olarak topluma sunulur. Ziya Pasa ve Namik Kemal'in konuyla ilgili ola-
rak cizdikleri cerceve, Sinasi'nin duslincelerini destekler niteliktedir. Ali Suavi'nin de halkla
daha siki bir iliski kurmak maksadiyla yazi dilini konusma diline yaklastirma ¢abalari, dnceki
isimlerin gorisleriyle uyum icindedir. Burada 6nemli olan, s6z konusu yazarlarin diistincele-
rini ne derece uygulayabildikleridir. Yani Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal ve Ali Suavi'nin yazi-
larinda kullandiklari dil, arzu ettikleri seviyede sadelesebilmis midir? Sorunun cevabi ne olur-
sa olsun, bunun olasi neden ya da nedenleri, Gizerinde ayrica durulmasi gereken bir olgudur.

Gazetenin toplum hayatina girmesiyle, yazi dilinde sadelesme siirecinin dnemli bir me-
safe aldig), bircok arastirmacinin ortak gorisidir. Denilebilir ki “butin kiiltlr, edebiyat ve
cemiyet hayatinin degisimi, 6ncelikle gazete sayesindedir” (Polat, 2009, s. 270). Bu dénem
gazetelerinin amacini, “bilgiyi toplumsallastirmak, halkin distncelerini yansitmak, halka
yararl bilgiler vermek ve onlari tlke sorunlarina karsi daha duyarl kilfmak]” seklinde sira-
lamak mumkiindir (Korkmaz, 2016, s. 28). Bu ¢alismada fikirlerine miiracaat edilecek olan
dort ismin de dustincelerini bir gazete araciligiyla kaleme almis olmalar bu yaklasimlar
destekler. Sinasi'nin gazete mukaddimeleri, Ziya Pasa'nin Hirriyet'te nesrolunan “Siir ve in-
sa’st ile Namik Kemal'in, Tasvir-i Efkar'da yayimlanan “Lisan-1 Osmani'nin Edebiyati Hakkinda
Bazi Milahazati Samildir”i ve Ali Suavi'nin Muhbir ve Ulim'daki bazi yazilari bu agidan dik-
kate degerdir. Dilde sadelesme arzusu dort ismin de ortak amaci olarak gosterilebilir. He-
men hemen ayni donemlerde yasayan dustnurlerin, savunduklarini uygulama noktasinda
ise kimi ayriliklar yasadiklari iddia edilebilir. Buna gére bu isimleri ayri baglklar altinda ele
almak yerinde olacaktir.
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ibrahim Sinasi
Sinasi'nin Terciiman-1 Ahval'de yayimlanan mukaddimesindeki giris paragrafinin yazarin
amacini ortaya koyan bir nitelik tasidigi séylenebilir:
Madem ki bir heyet-i ictimaiyyede yasayan halk bunca vezaif-i kanuniyye ile mukellef-
tir, elbette ki, kalen ve kalemen kendi vataninin menéfi'ine dair beyan-i efkar etmegi
climle-i hukuk-1 muktebesinden addeyler. E§ger su miiddeaya bir sened-i musbit ara-

nilacak olsa, maarif kuvvetiyle zihni acilmis olan milel-i mitemeddinenin yalniz politi-
ka gazetelerini gostermek kifayet edebilir (Aktaran Kaplan vd., 1988, s.511).

Buna gore Sinasi'nin Osmanli yazi gelenegdinden farkli olarak dogrudan konuya girme-
si, meramin kisa ciimlelerle ifade etmeye calismasi gibi hususlar, yeni bir yazi dili gelistir-
meye calistiginin gostergeleri olarak yorumlanabilir. Levend de Sinasi’'nin bu yonin, “[0],
ele aldigi konuyu, hi¢ 6zentiye kapilmadan, hatta ¢ok kere baslangig bile yapmadan oldugu
gibi yazmistir” (1960, s. 85) diyerek ifade eder. Bu sekildeki Gslubuna ragmen Sinasi Arapca,
Farsca sozcUkler ve Farsca tamlamalar da kullanir. Yazarin kaleme aldigi bir diger metin olan
Tasvir-i Efkar'in mukaddimesinde kullandigi “kavii'l-iktidar” terkibi, iki mukaddimedeki tek
Arapca tamlama olarak gésterilebilir. Buna ragmen Sinasi’'nin, doneminin yazi diline kiyasla
anlasilir sozciiklere miracaat ettigi diisiinilebilir. Mukaddimenin ilerleyen satirlari bu ko-
nuda daha aydinlatici bir kullanimi isaret eder:

Bu mebhas Devlet-i Aliyye'ce dahi nev’ama mueyyeddir ki, Meclis-i Ali-yi Tanzimat'in
tesekkiilu sirasinda kavanin ve nizamata muteallik levayihin tahriren arzolunmasi icin
umuma me'zuniyet-i resmiyye verilmisti. Hatta hiikimet-i seniyye’nin misaadesi ile,
dahil-i memalik-i Osmaniye'de teb'aa-i gayr-i muslimenin kendi lisanlari Gizre hala
cikardiklari jurnaller bile belki huktklarindan ziyadece serbesttir (Aktaran Kaplan vd.,
1988,s.511).

GOruldiga gibi Arapcga, Farsca sézciik ve tamlamalarin metinde 6nemli bir oranda
kendine yer bulmasi s6z konusudur. Levend’e gore Sinasi'nin dili, sadece soézclk ve tamla-
malarla degil, ciimleye baslama sekli ve climle yapisiyla da yepyeni bir sdyleyistir (1960, s.
85). Buradaki terkiplerin, klasik nesir anlayisiyla ayni olmadigini iddia etmek elbette olasi-
dir. Sinasi'nin amaci, dili stsleyerek fikri sanatli bir sekilde ortaya koymak degil, meramini
en kestirme yoldan acik¢a okurlarina duyurmaktir. Bu amacina hizmet edecek nitelikte bir
Uslup gelistirmeye calisan yazarin alintilanan érneklerde bunu hemen hemen basardigi
goruldr. Buginiin okuru icin anlasilmaz olarak degerlendirilebilecek sozciik tercihlerinin
1860’h yillarin okuru i¢in anlasilabilir oldugunu sdylemek mimkindir. Buna ragmen s6z
konusu metnin ve bundan hareketle Sinasi'nin Gislubunun, dénemin konusma diline yakin
oldugu yargisi, kolay kolay kabul edilebilecek bir yaklasim olmamakla beraber, yazarin an-
nesine yazdigi bir mektubun buraya kadar séylenenleri kismen haksiz ¢ikaracak bir nitelik
tasidigi gorulir:
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Efendim!

Benim canimdan aziz olan validecigim. Gecenki aldigim mektubunuzda bir yildan
beri hasta oldugunuzu bildirmis idiniz; lakin bundan anladigima gore caninizla ug-
rasir mertebeye gelmissiniz! Oyle ise efendim, nicin bu zamana kadar bildirmediniz?
Eger bildirmis olsaydiniz, carcabuk tahsilin arkasini alip, simdiye dek Asitane'ye ge-
lirdim; ¢linkti bundan mukaddem daha kolayliklar vardi; her ne ise su giinlerde isimi
bitirmez lizereyimdir (Aktaran Kaplan vd., 1988, s. 509).

Bu Ornekte Sinasi’nin konusma dilini oldugu gibi yazi diline aktarabildigi rahathkla
soylenebilir. Buradan hareketle kendisinin kaleminden ¢ikan gazete yazilarindaki tGslubun
bir tercih sonucu ortaya kondugunu belirtmek gerekir. istedigi takdirde bu kadar sade bir
dil kullanabilen yazarin gazetedeki yazilarinda bu denli cesur olamadigi goérilur. Mektu-
bundaki gibi sade bir yaz dili meydana getirmek gayesini tasidigi disiiniilebilecek olan
Sinasi'nin bu mertebede bliyik bir adimi géze alamadigi iddia edilebilir. Nitekim “Tan-
zimat'in ozelligi, boyle radikal degismeler yerine ortalama yollardan gitmektir.” (Berkes,
2016, s. 265). Gazete yazilari iginse, yazarin konusma diliyle yazi dilini bulusturdugunu
degil, kendi zamanina kadar suiregelen nesir dilini, halkin da anlayabilecegi bir seviyeye
getirdigini savlamak daha olasidir.

Ziya Pasa

Ziya Pasa, “Siir ve insa”da kisa climleler kurarak lafi dolandirmadan dogrudan konuya girer.
Onun bu sekildeki dil kullanimi Sinasi'nin Gslubunu andirr:

Clnkd mahsul ve tahsil bizim memalike gore yalniz siir ve insa cihetindedir. Bunlar-
dan bir nebze bahsedilmek faideden hali degildir. Siirin ta'rif-i umumiyesi kelam-i
mevzundur. Yani iki satir séziin her birindeki stikin ve harekatin misavi olmasindan
ibarettir. Hatta kafiye usulli milel-i mute’ahhire beyninde hadis olmustur (Aktaran
Kaplan vd., 1993, s. 45).

Alntidan anlasilacadi lizere Ziya Pasa, dustincelerini net bir sekilde ifade eder. Siirin
tarifiyle basladigi yazisini, Osmanli sairlerinin elestirisini yaparak stirdiiriir ve onlar taklitci-
likle suclar:“Zira gériiltiyor ki, bu nazimlarda Osmanli sairleri suara-yi iran‘a ve suara-yi iran
dahi Araplara taklid ile melez bir sey yapilmistir” (Aktaran Kaplan vd., 1993, s. 45).

Mevcut nesir dilinin anlasilmazligina da deginen Ziya Pasa s6z konusu durumu, “Min-
se'at-1 Feridun ve asar-1 Veysi ve Nergisi ve sair miinse’at-1 mu'tebere ele alinsa, iclerinde
Ucte bir Trkge kelime bulunmaz ve bir maslahat ifade ederken bedi’ ve beyan fenleri karis-
tirllarak ibraz-1 belagat icin 6yle miisevves ve mitetabil'l-izafat ibareler yazmislardir ki” di-
yerek belirtir (Aktaran Kaplan vd., 1993, s. 45). Burada ve yazinin devaminda yazarin siklikla
Arapca ve Farsca sozciikler kullandigi gérildr. Sinasi'den farkli olarak Arapga tamlamalara
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miracaat etmis olmasi dikkat ¢eker. Ziya Pasa’nin bu gibi tercihlerine ragmen eski nesir
dilinin hususiyetlerinden ayrildigi ve dilde sadelesme gayesi glttligu soylenebilir. Uygula-
mada ise kismen Sinasi’ye benzer bir noktada oldugu iddia edilebilir.

Namik Kemal

Namik Kemal, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Milahazati Samildir” baslikl ya-
zisinda, bu calismanin girisinde bahsedildigi lizere Osmanli edebiyat dilinin halk tarafindan
anlasilamadigindan yakinir. Yazar, gazetelerdeki yazilarinda Sinasi'nin actigi yola fikren uysa
da uygulama noktasinda ondan ayrilir ve kendince bir yazi Gislubu gelistirmeye calisir. Sina-
si’nin ve Ziya Pasa’nin kisa, net, dogrudan dislinceyi 6n plana ¢ikaran tarzi, Namik Kemal'de
yerini klasik nesir zevkine birakmis gibidir. Calismanin girisinde s6zi edilen metnin basin-
daki iki paragraf, bu iddiay1 dogrular niteliktedir:

Hakikat, insan icin slr'at-i zevalde misl-i sdir olan lezzet-i hayatin sebatsizligina mu-

kabil gelecek bir nimet varsa, o da beni nev'ine bir yadigar-1 6mr ihda ederek, nef'-i

nas ile hayr-1 nas olmak serefini ki viicudun fazilet-i sahthasidir, ilelebed muhafaza ile
cebr-i mafat etmektir.

Asar-1 beseriyyede ise sézden payidar bir bergiizar yoktur. Clinkii en ziyade resanet-i
mamuriyetle ma'raf kisverleri bile, devr-i zamane gavr-i zemine gegirse, yine hatir-i
enamde cay-gir olan bir beyt-i metin, ragbet-i eslaftan himayet-i ahlafa intikal ederek,
diinya durdukca halelden emin kalir (Aktaran Kaplan vd., 1993, s. 183).

Namik Kemal'in bu sekildeki dil kullanimi, gorildiigi Gizere Sinasi'ninkinden oldukga
farkhdir. Hem kelime tercihi ve anlasilirhk hem de s6zii dolandirmadan, séylenmek isteni-
lenin dogrudan ifade edilmesi noktasinda ondan ayrilir. Bahsi gecen ismin sézclk se¢imi
konusunda Ziya Pasa'yla benzerlik tasidigi diistintlebilir.

Namik Kemal'in kisisel mektuplarinda ise bambaska bir dil kullandigi dikkat ceker. Ya-
zarin Feride Hanim'a hitaben kaleme aldigi kisa bir mektup, bu iddianin ¢arpici bir 6rnegi
olarak degerlendirilebilir:

iki Goziim Feride'cigim
Mektubunu aldim; afiyyetinden memnun oldum. Ben de, Elhamdu-li'llah-i Te'ala sih-
hatteyim. istanbul'da kisin ziyade olacagini buranin halinden anlamistim. Kibris'te

adetin hilafina olarak bu sene kar yagdi. On-onbes glindenberi pek siddetli, pek so-

Juk riizgarlar esiyor.
Ekrem'in Nasid'in g6zlerini Operim (Aktaran Tansel, 1967, s. 365).

Goruldugu tzere yazi dilinin konusma diliyle adeta 6rtlstigi bu mektup, Namik Ke-
mal'in edebiyata dair kaleme aldigi yazisinda kullandigi dille taban tabana zit bir 6zellik
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tasir ve Sinasi'nin mektubuyla benzerlik gosterir. Yazarin 1875 yilinda Miinip Bey’e yazdigi
bir baska mektup, bu gorusu tesciller mahiyettedir:

Molla Miinip

Sen adeta basimiza katip kesildin ya.. O Muharrem tarihli, Ayasofya minaresi kadar
mektubunu begenmedim desem, yalan séylemis olur(um). icinde birkac yanlis var:
mamafih, katip elinden ciktigini gésteriyor. Kendini bu kadar ileri goturiirsen, hemen
bir memuriyetle buraya tesrifinizi niyaz edecegim. Gittikce hosuma gidiyorsun; bir
hisse cikar. Lakin Nef'i gibi stratten midir, kaleminin kirik oldugundan midir nedir,
mektubun yazisi, evvelkiler kadar giizel degil!... (Aktaran Tansel, 1976, s. 363).

Buradan hareketle Namik Kemal'in de Sinasi gibi yazi dilini konusma diliyle értiistirdi-
g soylenebilir. Bu, s6z konusu isimlerin istedigi takdirde yazi dilini ne derece sadelestirebi-
lecegini gbstermesi agisindan 6nem tasir. Buna gore yazarin muhatabina goére bir yaz dili
tercih ettigi sdylenebilir. Boylelikle Levend’in Namik Kemal'in yazi diline iliskin “bitiin kud-
retini siskin kelimelerden, parlak tamlamalardan ve birbirini takip eden benzetmelerden
alldigi]” (1960, s. 86) goriisii tartismaya acilabilir bir nitelige blrindr. Alintilanan mektup
bolimlerinden hareketle Namik Kemal'e ait olan nesir dilinin stislii ve anlasilmaz oldugunu
iddia etmek mimkin gorilmemektedir.

Gazetelerde yayimlanan metinlerinden yola ¢ikildiginda ise onun teoride dilde sade-
lesmeyi savundugu ama uygulama noktasinda bocaladigi séylenebilir. Namik Kemal‘in yazi
dili, gazetelerdeki metinleri g6z 6niine alinarak degerlendirildiginde, Agah Sirri Levend'in
goruslerine katilmamak elde degildir. Nitekim yazarin kendisi de “Lisan-1 Osmani'nin Ede-
biyati Hakkinda Bazi Milahazati Samildir” isimli makalenin sonunda “[b]Ju makalenin tarz-i
ifadesi edebiyatin sadeligini arzudan ibaret olan mevzuuna mugayir ise de Tasvir-i efkar'in
kavil ve fi'linde bir nev'i tenakuz addolunmasin.” (Aktaran Kaplan vd., 1993, s. 192) diyerek
ifade tarzinin, edebiyatin sadeligi ve Tasvir-i Efkar'in bu konudaki diistinceleriyle aykirilik
tasidigini kabul eder. Buna karsin kisisel mektuplarinda tam tersi bir Gslup tercih etmesi,
kendi iddiasini dahi ¢liriten bir dil kullanimini isaret eder.

Ali Suavi

Ali Suavi'nin Muhbir'deki yazilarindan bazilari, yazi dilinin konusma diline yaklasmasi nok-
tasinda dikkate deger 6rnekler sunar. Muhbir’in Londra’da yeniden basin hayatina baglama-
sindan sonraki ilk sayisinda Ali Suavi, diislincelerini gayet acik ve sade bir dille ifade eder:

Viikelanin mes'ul tutulmasi bahsine gelince: Herkes bilir ki eski zamanda mesela Sad-
razam isini fena yaparsa basi kesilir, mali miisadere olunur idi. Tanzimat bunu lagvetti.
Ama bunun yerine bir sey biraktigi goriilmedi. Belki viikalayi bir hale koydu ki farzan

Sadrazam memur oldugu vech ile sadikéne bir is yapsa, memuriyetini icra etti denme-
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yip fevkaldde ve memuriyetinden ziyade bir sey yapmis gibi derhal mukafat ve ihsan
olunuyor (aktaran Canatak, 1995, s. 15).

Ali Suavi'nin ayni gazetenin 10. sayisindaki bir baska yazisi da dilindeki sadeligi gozler
online serer: “Mukaddimen Napolyon tarafindan zat-1 Padisahi kongreye davet olundugu
vakit Ali Pasa dort bes ylz kurus ihsan kapmadik¢a cevap yazmazdi. Mustafa Pasa kendine
soyuna ve sopuna bol bol maaslar ve riitbeler almadik¢a Girit'e gitmedi. Bu defa Ali Pasa
Girit'e gitmek icin bir ciftlik ihsani olsun kopardi” (aktaran Canatak, 1995, s. 15).

Yazarin Ulim'da yayimlanan“Lisan ve Hatt-1 Tirki” baslikli metni de dilindeki sadeligiyle
dikkat ceker. Yazinin girisi kisa, net ve stisten arinmistir:

Turk lisan ve hattina dair bahsedecegimizi birinci numarada va'd eylemistik. Bu bahis-
ten cikarilacak netice sudur ki, simdiki Osmanli lisani dedigimiz, diger ma’lum lisanla-
ra nazaran kavaid-i sarfiyyesi gayet diizgiin, ve pek kolay ve pek nazik ve pek tathdir.
HusGsen telaffuzunda ahenk vardir.

Fakat evvel emirde lisan ve hattimizin aslina dair icmalen taharri edip ondan sonra su
derece-i alaya nasil vasil olmus ve simdi ne halde ve haddizatinda ne vechile i'tibar ve
hizmete layiktir? Bu bahislere giriselim.

Turk lisani Arap ve Fars ve Cin lisanlarindan ¢ok kelimat almis ve diger lisanlardan dahi
bazi elfaz kanismistir (Aktaran Kaplan vd., 1993, s. 506).

Levend, s6z konusu ismi Turk dilinin sadelesmesi icin acilan savasta “ilk safta olanlar-
dan”biri olarak degerlendirir (1960, s. 115). Ali Suavi'nin kimi metinlerinden secilen bolim-
ler, arastirmacinin bu iddiasini dogrular niteliktedir. Levend, buna ek olarak yaptigi bir alin-
tida Ali Suavi'nin “[h]aydi ittifak edelim. Mesela ‘sarap’ diyecek yerde ‘ates-renk’ demeyelim,
diizce ‘sarap’ diyelim vesselam. Muradimiz mesele anlatmakken nigin halki bir de ibare icin
diistindiirelim. Gazeteleri istanbul'da avam lisani olan Tiirkce ile yazalim. (1960, s. 116) sek-
lindeki goruslerine yer verir. Goriildigl tzere Ali Suavi, yazi dilinin sadelesmesi gerekliligi
Uzerine fikir de beyan ederek diistincelerini gayet sade ve gosteristen uzak bir dille kaleme
alir ve yazi dilini, konusma diline yaklastirma noktasinda énemli 6rnekler sunar.

Sonug

Yazi dilinde sadelesme hareketlerinin bilincli ve maksath bir bicimde Tanzimat'la birlikte
basladigi sdylenebildigi gibi, daha dnceki donemlerdeki bazi divan sairlerinin de dil bilinci-
ne sahip oldugu 6ne surilebilir. Bu bakis acisi, “Turki-i Basit” hareketi g6z 6nline aldiginda
iyice belirginlesir. Buna gore, halkin anlayabilecegdi bicimde bir sanat eseri tGretebilmek kay-
gisinin, klasik Tuirk edebiyati sairlerince de tasindigi iddia edilebilir. Buna karsin, bu donem
sanatcilarinin siir dilini sadelestirmekteki amacinin -Tanzimat dustinirlerinin aksine- toplu-
mu aydinlatmak olmadigi séylenmelidir.
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Tanzimat Donemi gazetelerinin genel amacinin bilgiyi yaymak ve belli amaclar dog-
rultusunda halki egitmek oldugu ifade edilebilir. Burada, ¢agin ihtiya¢ duydugu yeni in-
san tipini yaratmak gayesinin giidiildigi dusunildigiinde, ddnemin yazarlarinin mevcut
dille ilgili elestirileri anlam kazanir. Bu slirecteki basari derecesi yazara, esere gore degisir
ve geleneksel nesir dilinden tam anlamiyla kopamayan Tanzimat yazarlarinin halkin kolay-
likla anlayabilecegi yazi dilini gazetelerde ortaya koyarken yer yer tokezledikleri goruldr.
Buna karsin Sinasi ve Namik Kemal'in kisisel mektuplarina bakildiginda, istedikleri takdirde
konugsma diliyle yazi dilini bulusturabildikleri sdylenebilir. Bu konudaki en biyuk engelin
yuzyillardir devam eden geleneksel yazi dilinin edebiyatcilar kisitlamasi oldugu éne si-
rulebilir. Yazarlar, bir elestiriye ve tepkiye maruz kalmayacaklari kisisel metinlerinde, arzu
ettikleri dille yazabilme 6zgurligine kavusabilmistir.

Yazarlarin gazetelerde yayimlanan yazilari kistas alindiginda, divan edebiyati zevkiyle
yetisen s6z konusu isimlerden, mesela Namik Kemal'in teorik olarak arzu ettigi seviyeye uy-
gulamada ulasamadigi gordilir. Diger ticl bu konuda daha 6nemli adimlar atabilmistir. Son
s0z olarak donemin gazetelerinde yayimladiklari yazilaryla Sinasi ve Ziya Pasa’nin kismen
basarabildigi, Namik Kemal'in ise gittikce uzaklastigi yazi dilini konusma diline yaklastirma
meselesinin, Ali Suavi’'nin kimi metinleriyle birlikte kendine bir yasama zemini buldugunu
soyleyebilmek mimkindur.
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Ekoelestiri ve Mustafa Kutlu'nun
Beyhude Omriim Hikayesine

Ekoelestirel Bakis

Ufuk Saritas”

0z: Sanayi devrimi sonrasinda hizla ilerleyen teknoloji ve hiimanizmin insan merkezli diisiincesi dogrultusunda
insanin doga iizerindeki faaliyetleri cevresel sorunlar dogurmustur. Bu durum 19. asrin ikinci yarisindan itibaren
Amerikali John Muir, Hanry David Thoreau ve 20. yiizyilin ikinci yansinda Aldo Leopold gibi isimlerin ¢alismala-
riyla giindeme gelir. Ekoelestiri (Cevreci Elestiri) diinya kiiltiirlerine niifuz etmis olan, insanin dogadaki tek ve en
degerli varlik oldugu yolundaki goriisii reddederek insanin oldugu kadar ¢evrenin ve diger canlilarin da haklan
olduguna dair goriisii ifade eder. Cevreci elegtiri edebiyat ve fiziksel cevre iliskisi iizerine caligiimasidir ve edebiyat
calismalarina yeryiizii merkezli bir yaklagim gelistirir. Cevreci elestirmenler cevre krizinin ¢6ziim bulmasl icin salt
bilimin ige yaramayacagini dile getirirler. Onlara gére bilimin dili mekanik, sikici ve duygudan yoksundur. Esas
fark yaratacak olan ruha seslenen ve ruhsal degisime imkan saglayan edebi eserlerdir. Bu dogrultuda cevreci
elestirmenler cevre bilinci olusturmada okuyucuyu derinden etkileyen cevre dostu eserlere odaklanirlar. Mustafa
Kutlu'nun da hikayelerinde doda bilinci agik sekilde goriiliir. Kutlu, modernlik sonucu insanin toprak ve doga ile
olan iliskilerinin bozulmasiyla insana deger katan hasletlerin de ortadan kalktigini diistiniir. Hikayelerinde bu
meseleyi estetik bir sekilde ele alir. Mustafa Kutlu'nun Beyhude Omriim hikéyesinde de bireyin doga ile olan ilis-
kisi konu edinilir. Yadigarin topraga verdigi emegi ve doda icerisinde kendisi olabilme cabas hikayeyi ekoelegtirel
okumaya elverisli hale getirir. Eserde doga hassasiyeti dnemli yer tutmaktadir. Ayrica eserde bu doga hassasiyeti
merkeze alinarak kent ve kirsal yasam ikileminde kalan insanin durumu tartigilir. Bu calismada ekoelestiri taniti-
larak Mustafa Kutlunun Beyhude Omriim hikéyesi ekoelestiri baglaminda incelenecektir.
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Giris

18. ylizyildan itibaren dncelikle fikri planda baslayan modernlik diistincesi takip eden yiiz-
yillarda bilim, teknoloji ve sanayide blyik gelismelere kaynaklik etmis ve insanoglunun
diinyasinda kokli degisimlere sebep olmustur. Hakim tabiat anlayisi degismis insan, icinde
yasadigi tabiatla bir miicadele igerisine girmistir. Bu miicadele tabiati dizginleme ve ¢evreyi
tamamiyla dénustiirme calismasidir. Modernligin dislince yapisinda tabiat varligin ilkel,
kaba ve organize edilmemis halini temsil eder duruma gelmis, insanin ulasmasi gereken
ideal bunun tam ziddi olarak tanimlanmis, tabiattan ve tabii halden uzaklagma baslamistir.
(Kalin, 2018: 119) Sanayi ve teknolojinin gelismesi artan nifus ve sehirlesme gibi bircok
neden modern insanin bir cevre krizi ile karsi karsiya gelmesi ile sonuclanmistir. iklim degi-
siklikleri, yasam alani daralan ve yahut da tamamen yok olan canlilarin soyunun tikenme
tehlikesi, dogal kaynaklarin tahrif edilmesi bu krizin yalnizca bazilandir. Bu baglamda bir
farkindalik olusturmak icin calismalar yapilmaktadir. “Ekoelestiri” ya da diger adiyla “Cevreci
Elestiri” bu tir bir cabanin sonucudur.

Ekoelestiri

Ekoelestiri ekoloji (ecology) sézcuglinden kavramlastiriimistir. Ekoloji s6zcligi, Yunanca
oikos (ev halki) ile logos'tan gelen logy (sdylem) takisiyla tiretilmistir. Ekoloji, ekonomi s6z-
ciguyle ayni gondergeyi paylasir. Ancak ekonomi s6zcligii nomia (yonetim) takisini alarak
baska bir anlama dogru evrilmistir. Zamanla ekoloji ise habitat anlamini gelistirir ve insan-
lar, bitkiler ve hayvanlarin birbirleri ve yasama alanlariyla iliskilerinin incelenmesi bicimini
alir. (Williams, 2018: 133)

Ekoelestiri, edebiyat calismalari disinda ortaya atilan Derin Ekoloji, ekofeminizm, Top-
lumsal ekoloji ve ekopsikoloji gibi diislincelerden beslenmistir. Derin Ekoloji gorusu, Nor-
vecli cevre filozofu Arne Naess tarafindan olusturulmus olup bittinsel bir evren gorisini
ifade eder.(Oppermann, 2012: 20) bu goriise gore dogadaki bitlin her sey birbirine baglidir.
Derin ekoloji, doganin insan tarafindan &tekilestirilmesini, insanin kendisini dogadan ayri
ve Ustiin bir konumda degerlendirmesini ve doganin bilingsizce sémiiriilmesini elestirir. In-
sandan baska her seyin insanin kullaniminda oldugu géristini reddederek, insan merkezci
bir anlayisin aksine insani da doganin parcasi kabul eden daha biittincil bir algi ile doga
merkezci anlayisi savunur.(Ayaz, 2014: 279) Ekofeminizm terimi ise kolayca anlasilabilece-
gi Uzere ekoloji ve feminizm terimlerinin birlesimi ile olusturulmustur. Ekofeminizm teri-
mini “1974’te, kadinin baski altina alinmasi ile doganin baski altina alinmasi arasinda agik
baglantilar géren ve feminist hareketin ¢evreci hareket ile birlestirilmesini savunan Fransiz
feminist Francoise d’Equbonne literatlire sokmustur”(Clicen, 2011) Ekofeminizm doganin
tahrip edilmesi ve olusan ¢evresel sorunlarin sorumlusunu ataerkil zihniyet olarak gorr. Bir
diger goris olan toplumsal ekolojide doga siirekli degisip gelisen ve siireklilik arz eden bir
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yapidir. Bu goriste de derin ekolojide oldugu gibi insan doganin bir parcasi olarak gorilir.
Ancak farkli olarak doganin bir parcasi olarak kabul edilen insanin ortaya koymus oldugu
yapilar da Toplumsal Ekoloji goriisiine gére doganin bir parcasi olarak kabul edilmelidir.
(Ayaz, 2014: 283) Bu goriise gore cevresel krizler toplumdaki sinifsal yapinin ¢arpikligindan
ileri gelmektedir. “Toplumsal ekoloji insanin dogaya hiikmetmesi ve sémurmesi gerektigi
seklindeki varsayimin insanin insana hilkmetmesi ve onu somiirmesinden kaynaklandigini
savunur. Yani tersten ele alacak olursak; ‘insanin dogayi emek potasinda eriterek dzgtirlese-
cegi’varsayiminin tersine insanin, ancak dogayla ahenkli bir sekilde olusturacagi etiksel ve
ekolojik bir miidahale ile dogayi zenginlestirerek dzgiirlesebilecegini savunur.(idem,2002:
11) Son olarak zikredecegimiz bir diger gériis ekopsikolojidir. insanoglu modern sehirlerde
yasamaya baslayip surekli calisma eylemi icerisine girdiginden dolayl dogadan uzaklas-
mistir. Bu da insanin dogaya yabancilasmasini dogurmustur. Ekopsikolojiye gore insanin
yasadigi ruhsal sorunlarin nedeni dogaya karsi yabancilasmasidir. insan bir kopus yasadig
dogaya tekrar yakinlasarak icinde bulundugu sorunlardan kurtulabilir.

Edebiyat ve Ekoelestiri

Doganin tahrip edilmesi ve cevresel krizleri konu edinen ekoelestirel diislince sanat ve ede-
biyata da yansimistir. Zamanla olusan cevre duyarliligi edebi eserlerde kendisini gosterir.
Ekoelestirinin kdkeni 1972 yilinda Joseph Meeker'in edebi metinlerde biyolojik temalari
ve iligkileri tanimlamaya yonelik tlrettigi “yazinsal ekoloji” kavramina dayanmaktadir. An-
cak edebiyat calismalarinin ¢evre bilinci kazanmasini saglayan 1978 yilinda kaleme aldig
“Edebiyat ve Ekoloji” baslikli makalede ekoelestiriyi “ekoloji prensiplerinin edebiyata uyar-
lanmasi “(Rueckart'tan aktaran Oppermann, 2012: 10) olarak tanimlayan William Rueckert
olmustur. Turkcede Cevreci Elestiri olarak da adlandirilan ekoelestirinin en basit ve yaygin
tanimi Cheryll Glotfelty tarafindan yapilan “Edebiyat ve fiziksel cevre arasindaki iliskinin
incelenmesi.” tanimidir. (Glotfelty, 2017: 39) ' Glotfelty’e gore “ekoelestiri, tabiat ve kaltir
arasindaki baglantilari, 6zellikle de dil ve edebiyatin kilttrel yapilarini konu edinir. Elestirel
bir durus olarak bir ayagi edebiyatta diger ayadi yeryiziindedir” (Glotfelty, 2017: 39)

Ekoelestirinin edebiyat ¢alismalarinda bir alan olarak ilk defa ortaya ¢ikisi 1992 yilinda
Amerika'da ASLE'nin (Assosiation for the Study of Literature and Enviroment) kurulusuyla
olmustur. Ekoelestiri daha ¢cok Amerik'da ingiliz ve Amerikan Kiiltiirii ve edebiyati alanin-
da calisan akademisyenlerce tanitilmistir. Ekoelstirinin bir edebiyat kurami olarak diinyaya
tanitilmasi ise Cheryll Glotfelty ve Harold Fromm’un 1996 yilinda yayinladiklari The Ecocriti-
cism Reader (Ekoelestiri Derlemesi) kitabiyla gerceklesmistir.

1 Buyaz C. Glotfelty ve Harold Fromm’un birlikte derledikleri The Ecocriticism Reader (Ekolestiri Derlemesi) isimli
kitapta bulunmaktadir. Bak.: GLOTFELTY, Cheryll - FROMM, Harold (1996). The Ecocriticism Reader: Landmarks in
Literary Ecology. Athens: U of Georgia P.
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Opperman’a gdre ekosistemde goriilen zararlarin boyutunu ortaya koyan bilimsel ra-
por ve calismalarin insanlari derinden etkilemedigi aciktir. Gozle gorilu cevresel krizler ve
bunlarin yol actigi veya acacag tehlikeler dahi gerekli etkiyi yaratamamistir.“Zira insanlari
bilimsel olarak ortaya konan matematiksel sablonlar ve tablolar, rakamlar ve istatistiksel
veriler pek etkilememektedir. insan bilincine asil ulasan hikayelerdir. insan bu hikayeler ara-
aligiyla doganin kendi hizmetine sunulmus sinirsiz bir kazang kaynagi veya yalnizca giizel-
likleriyle hizmet veren bir dinlenme ortami olmadigini anlayabilir”(Oppermann, 2009) Dilek
Bulut'a gére de “insanin fiziksel cevresiyle olan iliskilerini tekrar gézden gegirme olanagi
saglayarak ekolojik bilinglendirme olusturmak ve bu yolla doganin kéti muameleye maruz
kalip bilingsizce yok edilmesini 6nlemek, ekoelestirel diislinceye gore edebiyatin en 6nde
gelen temel amaci olmalidir”(Bulut, 2005) Cevreci Elestiri'nin ¢ikis noktasi da tam olarak
burasidir ve Cevreci Elestiri cevresel kirliliklerin, felaketlerin, krizlerin insanlar tarafindan
fark edilmesini ve bu sayede cevre bilincinin edebiyat yoluyla insanlara kazandiriimasini
hedeflemektedir.(Ayaz, 2014: 287)

Disiplinler arasi bir calisma alani olan Ekoelestiri, cevre, insan ve doga ile alakali hemen
her bilimsel alanin verilerini etkin bir bicimde kullanir. “insan ve doga arasindaki farklili-
g1 yok eden ekoelestiri kurami bir metnin kendi basina var olamayacagini ve ancak diger
metinlerle olan iliskileri sonucu anlamlandirilabilecegini savunan postmodernizm akimin-
dan da biyuk 6lcude etkilenmistir.“Metinlerarasilik” (intertexuality) diye adlandirilan post-
modern distinceye ekoelestiride de rastlamak mimkindir. Ekoelestiride metinlerarasi
iliskilerin kurulmasini Michael Branch sdyle aciklar: «Yazinsal metin aslinda bir ekosisteme
benzer; parcalarinin birbiriyle olan iliskileri sonucu olusturulan fonksiyonel bir bitindir.
Her bir metin diger metinlerle ve anlamlarla olan karsilikli etkilesimine gore tanimlanir”(
Branch’tan aktaran Bulut, 2005) Ekoelestirinin postmodern diistinceyle benzerlik gosterdigi
bir baska konu da modernitenin insana yiikledigi efendilik, diinyaya hakim olma 6zelliginin
yikilmasidir. insan dznesine taninan sonsuz imtiyaz hem postmodernizmde hem de ekoe-
lestiride ortadan kaldirilmistir.(Bayraktar, 2015: 142)

1990'I yillarda ekoelestiri calismalari Amerikan ve ingiliz edebiyatinin romantik ve pas-
toral Urlinlerine getirilen cevreci yorumlara baslamistir. Henry David Thoreau, John Muir,
Aldo Leopold, Edward Abbey gibi Amerikali doga yazarlari lizerine yogunlasilan isimlerin
bazilaridir. Yakin dénemde ise ekoelestiri bircok metni farkli yonlerden ele almaktadir. Eko-
elestiri, edebiyat eserlerinde doganin nasil yansitildigi, dogaya yuklenen simgesel anlam-
lar, bu anlamlarin olusturdugu diistince kaliplari, nehirlerin, denizlerin, toprak bitki ve hay-
van turlerinin insan kdltdrlerini nasil sekillendirdigi, dilin nasil kullanildig, ¢evre sorularina
nasil yaklasildigi, metin icindeki deger yargilarini ve benlik kavramlarini mercek altina alr.
(Oppermann, 2012: 25)
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Beyhude Omriim’e Ekoelestirel Bakis

Mustafa Kutlu yakin dénem Tiirk Edebiyatinin 6énemli isimlerindendir. Eserlerinin hemen
hepsinde tabiatla baglantili unsurlar vardir. Kendisi de Erzincan'da dogup biytyen ve
daha sonra istanbul'da yasayan Kutlu, eserlerinde ana sorun olarak insanin modernlesme
ile birlikte tabiata ve kendisine olan yabancilasmasini isler. Eserlerine dikkatle bakildigin-
da tabiatla ilgili fikirlerine kaynaklik eden diisiincenin Nurettin Topcu’nun tabiat ve insan
yorumlari oldugu anlasilir.(Bayraktar, 2015: 145) Nurettin Topcu, “Topraga gomuli gercek
varhigi bulmak icin topragi kazmaga lizum yok; ona yaklasmak, onunla bas basa kalmak
bize yetiyor. Toprak serden, dismandan ve slphelerden kurtariyor. Ruh yaralarina sifa
getiriyor; yalnizliktan kurtarip bitline kavusturuyor. Kalbi ile yasayan her insanin vatani
topraktir”(Topcu, 2012: 187) diyerek insani toprakla dolayisiyla tabiatla yakinlasmaya da-
vet ediyor. Mustafa Kutlu'nun Beyhude Omriim hikayesinde de bu fikirler dogrultusunda
Yadigar'in toprakla olan yakinligi ve bahge kurma tutkusu anlatiimistir. Yadigar'in yasa-
did1 koy bitki 6rtlist bakimindan oldukga fakir, taslk ve dikenliklerle sarili kurak bir cog-
rafyadadir. Su kaynaklarinin azligi da bu kuraklikta etkilidir. Kdyliinlin faydalanabilecegdi
su kaynaklari Akpinar ve Kanlidere ile sinirlidir. Hikayede Yadigar daima bu kurakliktan
yakinir. Daha hikdyenin en basinda calistiklari tarlada bile yesillik cok azdir. Tarlada sade-
ce bir tane kavak agaci vardir. Yalniz kavak denilen bu agaci Yadigar'in babasi dereden
katirla su cekerek buyutmustur. Yadigar'da gorilen yesil tutkusunun nerden geldigi bu
“bu yalniz kavagin” hikayesinde bakilarak sezilebilir. O da bin bir zorluga katlanarak bir
bahce kuracaktir.

Hikdyede Yadigar'in bahge kurma fikri ve yesil tutkusu, onun askerligi doneminde
gordiigl agaclar ve rengarenk, cesit cesit meyveler sayesinde olusmustur. Bunlari tarifi de
oldukga canlidir. Askerlik yaptigi cografyayi “yesil agag denizi” olarak niteleyen Yadigar mey-
velerin bollugundan ve tadindan buyilenmis gibidir:

Elmalar, armutlar, Efendi ktur kitir yesil erik. Yanaklari kizarmis balli seftaliler. Hele
lzlim, hele Gztim. Allah'in bir hikmeti canim.(...) Sonra nar, o meyvenin agaci. Aman
yarabbi. Bir nezaket, bir incelik, dokunsan kirilacak sanki (Kutlu, 2001: 12).

Yine askerde icinden gectigi ormanlari ve genis sebze tarlalarini hatirlar.

Bir acaip yesillik; adlarini bilmedigim, hi¢ gérmedigim ylzlerce cins adac, funda, sar-
masik, bitki, cicek. Ufak yapraklari yagl kayis gibi sararmayan, yaz-kis dokiilmez olan-
lar; pence pence, genis, uguk yesil, boz olanlar. Kalem gibi dimdtiz gokyuziine ¢ekip
gitmis olanlar. Yilan delip gecemez otlar, icine adam disse kaybolacak cayirlar.(...)
Misir, patates, sogan tarlalari uzanip gider. Mor patlicanlar kol gibi. Biberler parlak,
yesil, dolgun. Domatesler kan-kirmizi. Citir ¢itir salatalik; tere, maydanoz, roka (Kutlu,
2001:12).
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Bunlarin digsinda Yadigar'in yesil tutkusu tarlada calisirken kendisini bildi bileli orada
duran islak kayayi fark etmesiyle alevlenir. Kaya aslinda goriintisiyle altinda su oldugunu
sezdirir. Onilinde de iki déniim kadar diiz bir arazi vardir. Burada suyu cikarip cesit cesit
agaclar ve meyvelerden olusan bir bahge yetistirme fikri Yadigar'in icine isler. Kendi de-
yimiyle icinden c¢ikip avug ici kadar tash calili toprak parcasina yayilir. Ancak hayal ettigi
bahcenin gercek olabilmesi icin i1slak kayanin kirilip suyun ¢ikariimasi lazimdir. Su bahce-
ye giden ilk adimdir. Kdinatin yaratilisi da bircok mitolojide suya dayandirilir. Baslangig her
zaman sudan gelir, hayat su ile bagslar. Mircea Eliade suyun 6nemini “Potansiyel glictin ve
ayrismamishgin ilkesi, her tir kozmik tezahuriin temeli, butlin tohumlarin tastyicisi olan
su, bituin bicimlerin kaynaklandidi ve bir felaket ya da kendi gerilemeleri sonucunda do6-
necekleri ilk 6zl simgeler. Baslangigta ve her tir tarihsel ya da kozmik déngiiniin sonunda
su vardir ve her zaman var olacaktir” (Eliade, 2009: 196) seklinde ifade eder. Simerlerden,
Amerika yerlilerine, Antikcag Yunan felsefesinden islam dinine kadar biitiin uygarliklarda
kainatin 6ztnln su olduguna inanilir. (Glines, 2014: 47-48) Kur'an-1 Kerim'de de Nur Sure-
si'nde bu durum “Allah hareket eden her canliyi bir sudan yaratti.” (Nur 45) Seklinde yer alr.
Yadigar islak kayayi kirmak icin calismaya koyulur. Kayayi yarmak icin ihtiyaci olan ilhami
da daha 6nce gordigu incecik mese koklerinin iri taslari yarmasindan alir. (Kutlu, 2001: 33)
Bahce icin danistigi aile dostu Berber Haceli’'nin ifadesiyle icine diisen yesilin atesiyle(Kutlu,
2001: 31) buyuk micadele verir. S6z konusu micadele sadece kaya ile olan degildir. Yadi-
gar'in isi glic birakip sadece kayanin altini kazmasi kdyde birtakim dedikodulara neden
olur. Gordiklerine anlam veremeyen koyliler Yadigar'in hazine aradigini diisiniirler. Ancak
o bu dedikodulara hi¢ kulak asmadan “Beni artik kimse tutamazdi. Bir nevi Ferhat'a don-
mustiim. O Sirin'e ben bahceye sevdall” diistincesiyle birlikte sabirla ¢alismasini stirdlrdr.
Yadigar'in kendi bahce tutkusunu Ferhat'in Sirin’e olan askina benzetmesi dikkate degerdir.
Bilinen halk hikayesine gore Ferhat sehre su getirip Sirin'e kavusabilmek icin kayalari deler.
Yadigar da kendisini Ferhat'la 6zdeslestirir. Kdyliler hazine beklentilerine devam ederken
Yadigar icin asil hazine “kayanin altindan sizip duran” sudur. Havalarin sogumaya basladi-
g1 bir gliz glini Yadigar hazinesine kavusur. Sevincten cilgina dénen Yadigar artik ruhsal
olarak da rahata erdigini dusiinir. “Cenab-1 Hak icimdeki dugima ¢6zmis, ufkumu agmisti
iste. Bundan gerisi kolay” (Kutlu, 2001: 81) diye duslinir. Yadigar'in icindeki digim suyu
bulmasiyla ¢oztlmustir. Bunu “icimde bir doymusluk, bir siikran hissi. Eh kainatin yuriyup
giden ahengine katiliverdik iste” (Kutlu, 2001: 83) Sozleriyle ifade eder. Buradaki kainatin
yuriyUp giden ahengine katilma distincesi ekoelestirinin bittinsel doga fikriyle eslesmek-
tedir. Ayrica Yadigar'in bahce icin zikrettigi “ suyuna, otuna, tasina topragina kendimi ka-
tacagim” (Kutlu, 2001: 83) ifadeleri yine insanin dogadan ayrilamayacak bir unsur olarak

dasunilmesini cagristirir.
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Su bulunduktan sonra geriye bahgeyi olusturacak tohumlari bulmak kalir. Yadigar he-
yecanla Berber Haceli'ye danisir. Onun tavsiyeleri dogrultusunda gerekli yerlerden gerekli
tohumlari alir. Kayisi Dereyurdu Kdyi'nden, elmayi Erzincan'dan, Gzimi de cimin Kdyl'n-
den alir ve bahgesini kurmaya koyulur.

Modernitenin Gotiirdiigii ya da Biyiiniin Bozulmasi;
Koyden Kente Go¢

Beyhude Omriim hikayesinde dikkat ceken bir diger husus kdylerden kente yapilan kala-
balik goclerdir. Modern hayatin girdabi, milyonlarca insani atalarindan kalma dogal cevre-
lerinden koparip diinyanin bir baska ucunda yeni hayatlara surtiklemistir.(Berman, 2010:
28) Gelisen teknoloji buytyen sehirler ve cazip istihdam firsatlarn kdyin ve toprak isciligini
degersizlestirmis ve go¢l hizlandirmistir.

Yadigar'in kdyiinde de gencler birer birer is bulma Gimidiyle istanbul'a gé¢ ederler. Ya-
digar bahcesini kurmanin heyecaniyla etrafinda olanlari fark etmekte geg kalmistir. Kirsal
nufus azalmig, hayat renksizlesmistir. Yadigar birden farkina vardigi bu degisimi “biylnin
bozulmasi” olarak nitelendirir.

Artik boz ¢ayir kusunun sesi topragin kokusuna karismiyordu. Zaten boz sakalli ¢cayir kusu
ile ardi¢ kusunun seslerinin birbirinden ayirt edilmesiyle de kimse ilgilenmiyordu. Riizga-
rin ne yandan esecegi 6nemini kaybetmis, Mart dokuzu ile April besi beklenmez olmustu.
Haliyle turnalarin béliik béliik gegmesine aldiran olmuyor, kimseler dagdan sifa toplami-
yordu (Kutlu, 2001: 136).

BlyUnln bozulmasiyla Yadigar'a gore “insanlar sevincini kaybetmistir”. (Kutlu, 2001:
136) Yadigar bu degisimle oglunun istanbul’a dayisinin yanina gécmek istemesiyle sert
bir bicimde ylizlesmek zorunda kalir. Calisip cabalayip hayalini kurdugu bahgeyi yetis-
tirmis, bu bahg¢enin nami civar kdylere kadar yayilmistir. Yadigar'a gore her sey yolunda
gitmektedir. Ogluyla istanbul’a g¢ konusunda yaptiklari bir tartisma Yadigar'in derinden
sarsilmasina sebep olur. Bahge icin oglu kizginlk ve kiicimseme ile “Birak baba, dort tane
agacin basini mi bekleyecegiz burada.” (Kutlu, 2001: 158) Deyince Yadigarin kurdugu
diinyasi birden ¢oker. Hayatinin blyik béliminid harcadigi bahgesinden dort tane agag
olarak bahsedilmesi onun ruh diinyasini yaralar. Bahcesinden Cerci Cemil de bir konus-
malarinda “Omriini bir kéti bahce icin harcayiverdin. Ne kazanci var, hal.. Kag para eder?”
(Kutlu, 2001: 170) diye bahsedince artik insanlarin goziinde deger olcitlerinin degistigini
fark eder. Ancak Yadigar hala bahcesini cok sevmektedir. Kendisini diger insanlardan ayirir.
Bahceye harcadigi emekten hi¢ pisman degildir. Onun icin diktigi fidanlarin biyiyup insa-
noglunun, kurdun kusun bu bahceden nasiplenmis olmasi dnemlidir. Cerci Cemil ve oglu
gibilere hitaben “Otesini sana ve senin gibilere birakiyorum. Varin nereye istiyorsaniz ba-
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sinizi oraya ¢alin, tezgahinizi oraya kurun. Bu 1ssiz daglar basini bana birakin.” (Kutlu, 2001:
171) der. Butlin olumsuzluklara ragmen bahcesini sever. Bahge bircok canliya hayat verir.
Agaclarin dallarinda tirld turlt kus surdleri barinir. Bulbdller, saka, ispinoz, kuyruksallayan,
ardic kusu, art kusu bunlardan sadece bazilandir. Sadece kuslar degil bahcede kirpiler, sin-
caplar, tavsanlar ve yilanlar da barinir.

K&yun icinde bulundugu bu solgun ve terk edilmis havasi Zalim Aslan Aga'nin torunla-
rindan Muhterem Bey'in dede topragina kesin donis yapma istegiyle biraz da olsa canlanir.
Senelerce kullaniimadigi icin bakimsizliktan yikilan konagin yerine yeni bir ev yapmak iste-
mesi Yadigar ve Deli dervis'i uzun zaman oyalar. Ancak sehirde buytiyen Muhterem Bey evi
bitirdikten sonra amagsizliktan bir bosluga diser. Yerini yabancilamaya baslar. Nihayet seh-
re donls karari verir. Onun gelisiyle baslayan heyecan saman alevi gibi parlayip sénmiustdir.
Muhterem Bey'in kesin donls yapma amaciyla kdye doniis yapmasi dikkat edilmesi gere-
ken bir olaydir. Sanayilesme ve teknolojik gelisim insanlari buyik sehirlere ¢ektigi gibi uzun
zaman sehrin ve modern hayatin karmasasinda bunalan insan profilini de ortaya ¢ikarmisti.
Senelerce sehirde muhasebe midirligi yaptiktan sonra emekli olan Muhterem Bey de
bu insanlardandir. Hikayede hem kirsal yasamin tabiat icinde yasayan insaninin yasadigi
degisimi gozlemlerken sehir hayatinin bunaltici temposundan kagan insani da gézlemle-
yebilmekteyiz.

Sehre dogru giden akisa sonunda Yadigar da esinin hastalanmasi vasitasiyla katihr. Te-
davi icin Istanbul’a gelirler. Fakat bu siirec oldukca sikintili gecer. Tahliller, filmler, kan ara-
malar, yogun bakimlar, ameliyatlar derken Yadigar2in esi vefat eder. Istanbul onun icin artik
daha da cekilmez bir hal alir.

istanbul rutubet. Deniz, balik, sis, camur, zift, kurum, raki, egzost, asvalt, toz, ¢ép koku-

yor. Her biryan kalabalik, hi¢bir yana bakilmiyor; baksan da bir sey géremiyorsun; gliriiltii
kargasa (Kutlu, 2001: 33)...

Zaman zaman koylilerinin bulundugu kahveye gider ama orada da insanlarin bisbi-
tlin degistiklerine sahit olur. Konustuklari sadece alisveris ve para gibi konulardir. Ne dlene
Uziilmekte ne de dogana sevinmektedirler. Cocuklari da ayni mesgalenin icerisine dalmis
dinyalari Yadigar'in diinyasindan bambaska bir hal almistir. Koy, bahceyi ve kdydeki evi
soran hic olmamistir. insanlar birbirlerine yabancilasmislardir. Toprak-tabiat insanin kendi
benligidir. Ondan uzaklasan insan kendi benligini de kaybeder. Topraga yaklastik¢a, gercek
ve 6limsuz varliga kavustugunu hisseder, siiphe ile 6lim azabindan kurtulur.(Topgu, 2012:
187) Yadigar tabiata yabancilasmis bu insanlardan uzaklasip kdytine, bah¢esine dénmek
ister. Bu distinceler icindeyken bir yandan kdydeki isleri diistinlr bir yandan da ruhunun si-
kintisini giderecek, yabanci oldugu bu hayattan, insanlardan ve kaostan ¢ikmanin yollarini
arar. Bu arayis onu deniz kenarina goturir. Martilar karabataklari seyr ederek biraz olsun ta-
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bii olanla bag kurmak ister. Fakat bu ¢aba da neticesiz kalir. Denizden balik yemesi gereken
martilarin ¢opleri eseledigini gorir. Denizde balik kalmamis, deniz olmaktan ¢ikmis, kara
yagli bir suya donlsmustir. Kis boyu kardan gegit vermeyen kdy yolu da o yil hi¢ kapanma-
mis hatta dogru diizgiin kar bile yagmamistir. Bunlar modern zamanlarin getirdigi cevresel
krizlerin yalnizca bazilaridir. Denizler kirletilmis, canl cesitliligi tehlikeye girmistir. Martilar
ve bircok kus hayatta kalabilmek icin beslenme aliskanliklarini degistirmek ¢opliiklerden
beslenmek zorunda kalmislardir. Ayrica iklim degisikligi de artik goézle gorilir seviyelere
ulasmistir. Yadigar artik tek kacis yolunu tabiat olarak gorir ve kdye geri doner. Fakat kdyiin
hali de icler acisidir. Tarlalar stirtilmedigi icin bozarmis, evler bosalmis, sehre gogenler artik
ugramaz olmustur. Kéyde kalan birkag ihtiyar geceleri, bakimsizliktan eskiyen evlerin ¢ok-
me seslerine uyanir. Mevsimler unutulmustur artik. Gindénimdi, kog katimi, bagbozumu,
kirlangic firtinasi, karakis, zemheri, hidrellez ile ¢cigdemin ¢ikmasi, glinlerin uzayip kisalmasi
fark etmez. insanin tabiattan cekilmesi tabiatla birlikte sekillenen hayati ve kiiltiirii de yok
etmektedir. Tabiat, bir parcasi olan insanla uyum icinde yasarsa anlam bulur.

Topraga Kesin Donuis

Hizla gegen yillar ve esinin 6limi Yadigar’i ihtiyarlatmis, artik bagina bahcesine bakama-
ya glict yetmez olmustur. O dillere destan olan bahge eski glizel gorinimiini kaybetmis
verdigi meyvelerin tadi kdtllesmistir. Zaten ¢ok istedigi nari ve izimi de bir turl yetisti-
rememistir. Nar ve zim farkl mitolojilerde bereket ve bollugun simgesidir. Yadigar'in bu
bahcede nar ve izim yetistirememesi bu pencereden bakildiginda bahcenin dogurganli-
gini yitirecegini isaret eder. (Glines, 2014: 56) Nitekim Yadigar'in bahgesinin de onun 6lu-
minden sonra ilgilenecek bir kimsesi yoktur. Deli Dervis'in ogullari bah¢enin bakiminda
zaman zaman yardim etseler de bahce icin bu yeterli olmaz. Yashhgina ragmen Yadigar yine
elinden geldigince bahcesiyle ilgilenmeye calisir. Karin diz boyu oldugu bir kis glinti bahge-
ye bakmaya gider. Bahcede agaclarin durumuna bakip yapilacak isleri diisiiniirken birden
ayadi kayar ve kendisini yerde bulur. Bir bacaginin kirilmasindan dolayi yerinden kalkamaz.
Telasla ¢irpindikca karin icine batar. Kisa siire sonra korku ve telas yerini sakinlige birakir. Te-
vekiille kendisini Allah’a birakan Yadigar'in icini bir sicaklik ve uyusukluk kaplar. Uzerine dii-
sen kar ciceklerini beyaz meyve cicekleri olarak gorir. Karanhgin yerini kuzularin otladigi,
islak kayanin pinarinin aktigy, seftali, erik, visne, kiraz ciceklerinin aldigi bir bahar manzarasi-
na birakir. Yadigar'in son sézleri“Oldiim ve bir bahceye gémildim. Olur. Mustafa Kutlu'nun
eserlerinin cogunlugunda bir takim tasavvufi géndermeler bulunmaktadir. Kutlu, Beyhude
dmriim icin“Beyhude Omriim’tin {ic unsuru vardir. Birisi benim icimdeki tabiat agkidir. ikinci
arka planda Turkiye'deki toplumsal degisme, kdylerin bosalmasi ve liclincl olarak biitiin
yazdiklarimda bulunan tasavvufi bir sey vardir” (Yazicidan aktaran Coskun, 2010: 368) der.
Yadigar, dmrini ugruna harcadigi bah¢enin koynunda son nefesini verir, bahgesinin yani
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emek verdigi topradin bir parcasi olur. Bu durum tasavvuf inancinda insanin topraktan gelip
topraga doniisiini akla getirir. Zira Kur'an-1 Kerim'de bu husus “Andolsun, biz insani, camur-
dan (stizlmis) bir 6zden yarattik.” (Mi’'minan 12) seklide gegmektedir. Tabiatin bir parcasi
olarak yaratilan insan tekrar tabiata donmektedir. Dini- tasavvufi gondermeler bununla si-
nirh degildir. Yadigar, hikayede diinya icin “Diinya hayati bir oyun ve eglenceden ibaret. iste
geldik gidiyoruz”der. Diinyanin fani ve gegici oldugunu vurgulayan bu sézler ayni zamanda
Kur'an-1 Kerim'de Diinyanin bir oyun alani ve fani oldugunu belirten ayetlere géndermede
bulunur. (Enam 32, Ankebut 64, Kasas 60 vb.) Mutasavviflara gore ruhlarin esas vatani bu
diinya ve bu beden degildir, ruhlar alemidi r(Uludag, 1996: 201) Yadigar “ Diinya dedigimiz
de bir gurbet degil mi?” (Kutlu, 2001: 73) diyerek Kur'an-1 Kerim'de asil hayatin ahiret hayati
oldugunu belirten ayete iktibas eder. (Ankebut 64). Ayrica Yadigar, insanoglunun diinyaya
gelis amaci ile ilgili “insanoglu diinyaya nicin gelir? Herhalde bir bahce kurmaya gelir” (Kut-
lu, 201: 73) diye diistinir. Bu climleler “Diinya ahiretin tarlasidir” Hadis-i Serifine yapilan bir
géndermedir. insan bir tarla olan bu diinyaya génderilmistir. Onun yapacagi ise bir bahce
kurup ahretini kazanmak olacaktir.

Sonug

Modernlesme ile birlikte gelisen insan faaliyetleri tabiati tehlikeye diistirmiistiir. insanin do-
gaya hakim olma, ydn verme cabasi biiyuk felaketlere yol acarak bitki ve hayvanlar dahil ol-
mak Uzere diinya Uizerinde yasayan her canlinin hayatini tehlikeye atmaktadir. Bu tehlikeyi
onlemek ve bir farkindalik olusturmak tizere Ekoelestiri ortaya ¢cikmistir. Derin ekoloji, eko-
feminizm, toplumsal ekoloji ve ekopsikoloji gibi diisiincelerden beslenen ekoelestiri doga
merkezli bir okuma yontemi ile edebiyat ve sanatta da kendisini gosterir. Mustafa Kutlu'nun
Beyhude Omriim hikayesi de modern hayatin sebep oldugu degisimlere doga merkezli bir
bakis agisindan yaklagmaktadir. Kutlu'nun kendisinin de séyledigi gibi eser, tabiat aski, mo-
dernligin getirdigi toplumsal degisim ve tasavvufi gondermelerle 6rilmis bir metindir. Bu
nedenle romantik duygularla yazilmis pastoral bir metin olmanin 6tesinde olan eser Eko-
elestirinin dile getirdigi meselelerin tam merkezinde bulunmakta ve yorumunu tasavvufi

unsurlarla daha da giiclendirerek meseleye islami bir perspektiften bakmaktadir.
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0z: Bir metnin, kurqusal evrende var olabilmesi icin belitli kavramlan biinyesinde barindirmasi gerekir. Bunlar-
dan ilki metnin kendisi yani anlati, ikincisi ise anlatiaidir. Her tiirld yazili, sozli, gorsel ve isitsel malzemeyi anlati
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ancak bir anlatinin varligi onun dilsel bir yetkinlige sahip olmasini gerektirir.
Bu da anlatiyi var eden 6nemli bir noktadir. Anlatilan veya ima edilen her unsurun bir ya da birden ¢ok seyi temsil
etme ozelligi vardir ve bu dzellik dilsel yetkinligin temel sartidir. Edebi metinlerin okura sunulmasinda aktar-
ma gorevini Gstlenen bir diger unsur ise anlatiadir. Anlatici, yazanin metinde soziinii emanet ettigi sestir. Edebi
metinlerdeki bu sesin cesitlilik gosterdigi ve bu sayede de metne kurgusallik agisindan ¢ok yonliliik sagladigi
bilinir. Bu ok yonliiligd, Ayfer Tung'un eserlerinde gormek miimkiindiir. Tung, 1989 yilinda yayimladig Sak//'da
kurguladigi evreni 2006 yilinda yayimladigi Evvelotel'de yeniden canlandinir. Tung, Evvelotel'de yaklasik on yedi
yil once yarattigi kisileri ve olaylari belirli bir siiregenlik icinde okura tekrar sunar. Bu siiregenlikle birlikte eserler-
de farkli anlatici tiplerinin de ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Anlatinin, farkli anlaticilar tarafindan aktariimasiyla
okurun zihninde olusturulan kurgusallik tersyiiz edilir ve boylece okur farkli bir kurguya yonlendirilir. Metinler
arasindaki bagin koparilmadan sunulmasi, okurun algisini degistirmekle birlikte metnin farkli bir bakis acisiyla
yorumlanmasina olanak saglar. Tung’un bir yeniden yazim olarak degerlendirdigi bu teknik gerek icerik gerekse
yapisal agidan farkli 6zellikler barindirmaktadr. Bu calismanin amaci, anlatici merkezli bir yaklasimda bulunmak
ve s6z konusu eserleri anlaticilan agisindan karsilastirarak anlati bilimine farkli bir bakis acisi kazandirmaktr.
Calismada genel olarak Gérard Genette'in Anlatinin SGylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme adli calismasinda yer
verdigi terminolojiden yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ayfer Tung, Anlati, Anlatici, Anlaticilanin Tespiti, Anlaticilarin Siniflandinimasi, Anlaticilarin
Degisimi.

Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tiirk Dili ve Edebiyat, Yiiksek Lisans Programi.
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Giris

Her tiirli yazili ve s6zIU malzeme bir aktaric tarafindan okur veya dinleyici olarak adlan-
dirlan muhataba sunulur. Bu aktarma gorevini Ustlenen kisi/unsur/varlik gérevini yerine
getirmek icin bir materyale ihtiya¢ duyar. Bu unsur anlatidir. Anlati kavrami her ne kadar
arastirmacilar tarafindan sinirlandirma cabasi gtidiilmeden yorumlanirsa yorumlansin anla-
t1 denilince akla ilk olarak metin gelmektedir. Bu nedenle de edebi nitelige sahip her metin
anlati olarak degerlendirilmesi gereken unsurlarin basinda gelir.

Susane Onega ve J. A. G. Landa, anlatiy1 gostergesel temsilin ifadesi olarak agiklarlar.
Arastirmacilara gore anlati, zamansal ve nedensel olarak anlamli bir bicimde baglantili bir
dizi olayin gostergesel temsilidir ayrica her turli filmleri, sahne oyunlarini, resimli dykileri,
romanlari, haber filmlerini, glinceler ve tarih kayitlarini birer anlati olarak degerlendirilir
(Onega & Landa, 2002).

Genette'e gore anlati ilk anlamiyla anlati bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini
anlatmayi Ustlenen so6zIU ya da yazili sdylemi ifade eder. Anlatinin diger anlamiysa bu
soylemin konularini olusturan gercek ya da diizmece olaylar dizisine ve bunlarin birta-
kim baglanma, karsitlk, tekrar vb. iliskilerine gdndermede bulunur. Bu anlamdaki “anlati
analizi’, kendi icinde ele alinan bir eylemler ve durumlar bitinligind, bu butdnligin
bilgisinin bize erismesini saglayan dilsel ya da diger araglari bir yana birakarak incelemek
anlamina gelir Anlatinin diger anlami ise yine bir olaya géndermede bulunur, fakat bu
kez nakledilen olaya degil, birilerinin bir seyleri nakletmesiyle meydana gelen olaya gon-
dermedir bu. Baska bir deyisle, anlatilama edimi kendi icinde ele alinir (Genette, 2011).
Genette'in ‘anlatilama edimi’ olarak tanimhgi nokta bizleri anlatiya yani olaylarin naklini
saglayan unsura yonlendirir.

Edebi eserlerde aktarma gorevini Ustlenen anlatici, anlatinin temel aracisidir. Anlatici
kurgu evreninin 6nemli bir parcasidir: “Anlaticisi olan her sey anlati” (Antakyalioglu, 2013)
olduguna gore anlatici, Urettigi eserin sesi olmakla birlikte eserin kaliciigini saglayan un-
surlardan biridir. Yavuz Demir’e gore bir anlati metni ile karsilasildiginda tanisilan ilk eleman
hikayeyi nakledendir. (2002). Anlatinin muhataba aktarimini saglayan anlatici ise anlati ile
birlikte butlnliklu bir yapi meydana getirir:

Anlatici, cesitli devirlerde yasayan, sahislarin zihninin en gizli kdselerine sizip giren
insan-Usty, her seyi bilen ve her yerde olabilen derece olarak kurulmus olabilir, bazen
ise, ortlik yazarla karisarak hayal meyal duyulur sekilde olabilir. Anlatici, bazen tutar-
siz bir tarzda kurulmus olabilir, onun tipi degisebilir; bir anlatida anlatici cogu zaman
her yerde bulunabilen, her seyi bilen, karakterlerin en gizli ruh kdselerine girebilen
sahissiz derece olarak karsimiza cikarken, zaman zaman da kendi bilgilerinin sinirh
oldugu, ilk bakista cok fazla gereksiz gibi gériinen seyleri de anlatan sanki bir haber
ajansina da donusebilir. (Kulamshaeva, 2009)..
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H. Lass Abraham ise anlaticiy1 okuyucu agisindan degerlendirir. Temelde “goriis nokta-
si"ni ele alir ve okurun neleri gdrmesini neleri gormemesini bilecek bir yetkinlige ulasmis
olmasini ister: “Bizim i¢in, romancinin, fotograf makinesi- gézlerini nasil kullandiginin pek
onemi yoktur, yeter ki, bizim gozlerimiz 6niine hem muhtemel, hem devamli olan bir diinya

getirebilsin. Onun bize gosterecekleri, romancinin ahlaki adeselerine baglidir” (2007).

Kulamshaeva, anlaticiyi alti kategoriye indirgemistir. Burada anlatici kurmaca yazar ya
da hikayeci kavramlariyla da ortuisebilmektedir:
Bildirisim diizeyindeki alti dereceden biri olan ve anlatinin ig, tasvir edilen diinyasinin
esas anlati derecesi, kurmaca yazar, yani (bizim tercih ettigimiz kavram olan) anlatici
yazar tarafindan uydurulan ve kabul edilen bir roldir, yani kurmacadir. Kurmaca yazar,
anlatic ve hikayeci kavramlariyla &rtiisebilir. Anlati metninde anlaticinin: agik-6rtiik,
kisili-kisisiz, cok belirgin-az belirgin, her seyi bilen-sinirli bilgi sahibi, birincil-ikincil-G-
clincil, dykusel-dykiisel olmayan vs. gibi cok degisik bicimlerde belirmesine ve bakis

acisina bagli olarak farkli anlatici tipleri ortaya ¢cikmaktadir. (2009).

Kulamshaeva'nin anlaticinin bildirisim isleviyle ilgili gorusleri ile Nurullah Cetin’in anla-
ticlyt yorumlamasi arasinda benzerlik kurulabilir. Nitekim Nurullah Cetin anlaticiyl romanci-
nin hikayeyi anlattirdigi roman ile okuyucu arasindaki kisi olarak degerlendirir: “Anlatici, ro-
manda gegen tim olan biteni, kisileri, davranislari, diistince, duygu ve hayallerini, cevreyi,

mekani, zamani; kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir” (2012).

Fatih Tepebasili anlaticinin fonksiyonunu soyle aciklar: “Anlatici, hem yazar ile anlati
(eser) arasinda hem de anlati ile okur arasinda aracidir. O, eserin yaraticisi olarak yazarin
gercek kimliginin disinda sorumluluk yiklenmis, anlatimla gorevli temsilcisi veya aracisidir.
Onun kendine 6zgl kimligi, eserden esere degisen kurmaca bir sahsiyeti s6z konusudur.
Bunun o6zellikle okur tarafindan algilanisi farkliliklari dogurur. Bazen ayri bir kisilikmis gibi
kendini 6ne sirer (ben yaptim, ben gérdiim gibi). Bazen de olaylarin arkasinda adeta go-
zlikmez olur. Okur buradan rahatlikla yazarla 6zdeslik kurmaya kalkarsa da aslinda yanilir.
Bu durumda da anlatici sé6z konusudur. O halde her iki u¢ durumda da dolayliligini saglayan

bir anlatim konumunun s6z konusudur”” (2012).

Mehmet Tekin de anlaticiyr tanimlarken onun fonksiyonlarini da agiklamis olur. :"Anla-
tic’, roman denilen anlati tiiriinin temel unsuru, ayni zamanda en etkili figtiriidar. Roman,
onun etrafinda kurulur, kurgulanir. O olmadan hikayeyi anlatmak, olaylari nakletmek ve
olaylarin akisinda rol alan figirleri tanitmak mimkiin olamaz. Clinkd o, anlati diinyasinin
hem ‘yapici; hem de ‘yansitici’ unsurudur. Anlatici, anlatinin hayata en yakin elemanidir;
okuyucunun kulagina ilk dnce onun sesi ulasir ve okuyucu, onun sicak ¢agrilariyla anlati
diinyasina yonelir” (2009)
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Mehmet Tekin’ e gore anlatici anlatinin olmazsa olmazidir: “Romanin kurmaca (fiktif)
diinyasinda yer alan anlaticinin gérevi, okuyucu ile eser arasinda alisverisi saglamak, olay-
lara ve kisilere taniklik etmek, olan biteni anlatmak veya nakletmek, nihayet aciklama ve
yorum yapmaktir. O, bu gérevleri yerine getirirken, gliciinii, dogal yeteneginden ve “sinirsiz
bakis acisi’ndan almaktadir kuskusuz.” (2009).

Anlatinin okur ile bitlnliklG bir iliski kurmasini saglayan anlatict hem kurguyu gic-
lendirmesi hem de okuru kurguya yonlendirmesi agisindan 6nem gostermektedir: “Goster-
gebilim kipliklerinden isteme/zorunda olma, bilme ve muktedir olma bakimindan anlatma
eyleminin gerceklestirilmesi gerekmektedir. Anlatinin varligi anlaticinin 6zne olarak anlati
eylemini gerceklestirdiginin gostergesidir. Anlaticinin ayni zamanda bir kahraman olmasi
ve anlati icinde diger eylemlerinin kipliklerinin yer almasi katmanl bir eylemler ve kiplikler
iliskisi ortaya ¢ikarmaktadir. Oznenin olay 6rgiisii icindeki eylemleri anlatici olarak anlatma
eylemini dolayli olarak etkilemektedir. Anlaticinin islevleri agisindan bakildiginda onun kar-
sisinda bir okuyucu bulunmaktadir ve anlatma eylemi okuyucu icin gerceklesmektedir. An-
laticinin okuyucuyu okuma eylemini stirdiirebilmesi icin ikna etmesi gerekmektedir” (Uzdu
Tekin, Oztiirk, Diizdemir, Soysekerci,2018).

Gérard Genette anlatma edimine bagl kalarak anlaticiyr siniflandirir. Siniflandirmada
bakis acisi -kendi ifadesiyle odaklama- 6n plandadir. Genette, “kim goriiyor?” sorusunun
altinda yatan “kim algiliyor?”(2011) sorusuna yonelir. Genette, bu sorunun yanitini ti¢ baslik
altinda inceler: Sifir odaklama, dis odaklama, i¢ odaklama. Sifir odaklamada anlatici anlati
karakterlerinden daha ¢ok sey bilir. Anlatici belli bir kavrama odaklanamadigindan her seyi
bilen, tim figurlerin i¢ dlinyasini géren anlatinin tamamina hakim olan yapidadir. Dis odak-
lanmada anlatici, karakterlerden daha az sey bilir, gérdiklerini tarafsizca nakleder. Bir ka-
mera mercedi gibi karakterlerin eylemlerini takip eder ancak onlarin distiincelerini bilemez.
ic odaklanmada ise anlatici odak noktasindaki karakter kadar bilgi sahibidir. ic odaklanmayi
da lice ayirir: Sabit, degisken, coklu odaklanma. Sabit odaklanmada, her sey belirli bir karak-
terin bakis agisindan anlatilir. Degisken odaklanma, iki ve daha fazla karakterin bakis agisi
s6z konusudur. Coklu odaklanma da ise ayni olayin farkli karakterlerin bakis agisindan anla-
tilmasidir (2011). Genette, anlaticiyr hikdyede yer alip almamasina gore ikiye ayirir. ic- anlati-
alida (homodiegetic), anlaticinin hikayede yer almasi séz konusudur. Anlatici, hikayede yer
almiyorsa dis anlaticili (heterodiegetic) olarak tanimlar. ic-anlaticiyi da ikiye ayiran Genette,
eger anlatici anlattigr hikayenin baskarakteri ise buna otodiegetik adini verir, ikincisinde ise
anlattigi hikayenin tanik veya gozlemci olarak hikayede yer alabilecegini belirtir. (2011).

Nurullah Cetin, anlatici tiplerinde Genette'in bahsettigi heterodiegetik anlaticyr goz-
lemci anlatici olarak adlandirir. Gézlemci anlaticlyr aktarma ve sunma tutumlari agisindan
nesnel tutumlu, 6znel tutumlu ve tanrisal konumlu olarak ti¢ baslikta degerlendirir. Anlati-
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cinin herhangi bir sekilde olaylara tarafsiz bir gézle bakmasi, okuru anlatiyla bas basa birak-
masi nesnel tutumlu gézlemci anlaticinin tutumudur. Oznel tutumlu anlatici ise gdzlemci
ve yansitici biling olarak tercih edilen anlati kisisine olaylarin aktarimi gérevi verilir. Tanrisal
konumlu gézlemci anlatici ise anlatinin dncesini ve sonrasini bilen sinirsiz gérme- bilme
dzelligine sahiptir. Ozne anlatici, olaylarin yapisicisi ve aktaricisidir. Ozne anlaticiyr 6zdes ve
ayrismis 6zne olarak ikiye ayiran Cetin, burada aktarma gorevi lstlenen kisinin zamansal
stre¢ dahilinde aktarmayi sekillendirdigini belirtir (2012).

Mehmet Tekin, anlatida yer alan bakis agisini anlaticinin gorevi olarak agiklar: “Bir ro-
mancl, anlati sisteminin temelini olusturan ‘anlatma’ sorununu ¢6zmek icin, modern roma-
nin gelisimine paralel olarak glindeme gelen bakis acilarindan birini tercih etmek zorunda-
dir. Bu tercih, siradan bir tercih degildir. Olaylarin kapsami, olaylari yonlendirecek kisilerin
islevleri, dil ve Uslup, nihayet verilecek mesajlailgili olan bir tercihtir bu. Romanci; konu, kisi,
cevre ve egyayi hakkiyla anlatmak, tanitmak icin uygun bir bakis acisini secer ve anlatimi,

secilen bakis acisinin konum (yer) ve islevine (aglya) gore bicimlendirir” (2002).

Ayfer Tunc’un Sakli ve Evvelotel eserlerinde anlaticilarin rastgele secilmedigi gorilmek-
tedir. Oykiilerdeki her bir anlaticinin hatta her bir unsurun okura farkli bakis acilar kazan-
dirdidi ve kurgulanan diinyanin tek boyutlu olmadigi gézler 6niine serilmektedir. Yazarin
oykulerinde yer alan ayni olaylari farkli anlaticilar tarafindan okura sunarak okurun algisini
degistirmeye calistigi 6ykilerini tek boyutlu bir evrenden ¢ikararak hem kendi yetkinligini
hem de kurgusal zenginligi ortaya koymus olur. Ayfer Tun¢’un 2006 yilinda yayimladigi Ev-
velotel'de Sakli'da kurguladigi oykileri devam ettirme yoluna gittigi gozlemlenir: “Evvelo-
tel dyklsinin Saklidan 14 yil sonra yazildigi g6z 6niinde bulundurulursa; Tun¢’un yazma
serlivenine dair ipuglar elde edilir. Bu yolculukta yazarin kelimeleri kullaniminda, anlatim
sekillerinde ve temalari isleyisinde degisim gecirerek, yetkinlestigi, ayrica, kurgulamada za-

manla daha da ustalastigi goézlenir”” ( Bilge & Solak, 2013).
Sakli ve Evvelotel Eserlerinde Anlaticilarin Tespiti

“Sakli”-“Evvelotel”

Sakli, Ayfer Tun¢’un hem ilk hikéaye kitabinin hem de ilk hikayesinin adidir. Hikdyede Zem-
billi Go¢meni'nin karisi Siisli Yenge'nin etrafinda gelisen olaylar anlatilir. Kocasi tarafindan
terk edilen Susli Yenge, Zembilli Go¢meni ile evlenir. ilk askini unutamayan Siislii Yenge,
Zembilli Gé¢meniyle mutlu olamaz, Omrii boyunca ilk askini bekleyen Suisli Yenge, yasa-
dig1 aski anlatmak icin komsularinin kapisi ¢alar ve her kapida farkli bir hikaye anlatarak

Omrunu gegirir.
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“Sakl"da aktarma gorevini Ustlenen anlatici tanik gorevindedir. Hikaye farkli iki anlati-
ainin bakis acisindan aktarilir. Buradaki farkllik birey degil bakis acisi farklihgidir. ilki Stisli
Yengeyi ¢cocukken takip eden, onun neler yaptigiyla ilgilenen, her hareketini bilen cocuk
anlatiaidir. Bu ¢ocuk anlatici, bahsedildigi gibi tanik gorevini Ustlenir. Burada Genette'in
sabit odaklanma olarak adlandirdigi anlatici yer alir. Anlatici ¢cocuk, hikayenin icinde yer
alan ancak hikayenin akisina hicbir sekilde miidahalede bulunmayan bir konumdadir:“Hep
yollarin ucunda gorirdiim onu... Arkasindan bakardim. Bakardim da o biiyiik yabancihgin
bdyle bir sehirde hiziin olup giiliing gériinmesini anlayamazdim. Cocuktum o zamanlar,
paytonlarin fayton oldugunu, cok sonra kitaplardan 6grendim.” (Tung, 2016). Cocuk anla-
ticrile ilgili olarak Ahmet Uslu’'nun tespitleri anlatici evreniyle ilgili olarak dnemli hususlar
icermektedir:

Bir metinde anlaticinin ya da bakis agisi kullanilan karakterin ¢ocuk olmasi, metnin dil
ve yapi bakimindan farkhliklar gdstermesine neden olacagi gibi, anlati mesafesinin ye-
tiskin yazar - cocuk anlatici/ cocuk bakis acisi - yetiskin okur arasindaki tili diizlemde
daralip genislemesine de neden olur. Cocuk anlatici ve bakis acisinin kullanildigi
metinlerde gorilen 6nemli bir farkhlk anlatimda cift katmanhhgin olusmasidir.
Cocuk ve yetiskin birey arasindaki zihinsel ve duygusal farklar, algilama ve anlatma
tarzlarinin da farkli olmasina neden olur. Yetiskin yazar, cocuk karakterin anlayamadigi
ya da tam olarak adlandiramadigi seyleri, yetiskin okurun anlayabildiginin farkindadir.
Burada cocuk anlaticinin kullanildigi hikéyelerde ozellikle hisler ve sezgilerin 6n
planda oldugunu hatirlatmak gerekiyor (2017).

“Sakli’nin diger anlaticisi ise olaylari cocuk goziinden degil de yetiskin bir birey tarafin-
dan aktarldigr goriilmektedir: “Onu son gordiigimde bacaklari tutmaz olmustu artik. Ne
hiznl kalmisti geriye ne de suyun altindaki mavi cakil gozleri, insanhktan ¢ikmis olmanin
cirkinligi yerlesmisti.” (2016)

ilk anlatici gecmisin aktaricisi iken ikinci anlatici olaylara miidahalede bulunan simdiki
zamanin (hikaye zamaninin) anlaticidir. Bu miidahalede s6z konusu olan anlaticinin olaylari
kendi kurgu diinyasindan olusturup aktarmada bulunmasidir: “istanbulludur sislii yenge.
ilk sevdigi bir bahriyeli. Tibbiyeli de olabilir. Ama mutlaka sarigindir. Yemyesil gézleri vardir.
Camliklarda bulusurlardir kanimca. Faytonla gezerlerdi” (2016). Yazarin bdyle bir anlatimda
bulunmasinin sebepleri arasinda kurguyu cesitlendirmek, okurun farkh bir bakis acisiyla
esere ¢ekilmesini saglamak oldugu dustndlebilir.

“Evvelotel”de “Sakli"da kurgulanan olaylarin tam tersi bir durumla karsilasiimakta-
dir. Zembilli G6¢meninin oglu, kaybolan babasini aramak icin Evvelotel’e gider. Yasanan
olaylar Go¢men'in oglu ve Evvelotel’ in katibi Zebercet ile ge¢mise ait anilar dipnotlar
aracihgiyla okura sunulur. Bu dipnotlarda iki farkli anlatici vardir: Zembilli G6¢meni’nin
oglu ve Zebercet.
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ic odaklanmanin s6z konusu oldugu bu anlatida anlatici hikayenin kahramanidir ve
kendi bakis acisindan olaylari aktarir. “Bu durumda anlatici, hikayenin kahramani neyi go-
rtyor, ne biliyor, ne diistinliyorsa onlari dile getirir, olaylari ve varliklari hikayenin kahrama-
ninin géziinden anlatir. ic odaklanmada anlati 6znel, subjektif bir nitelik kazanir. Anlatici
hikayenin icinde yer alir (homodiégétique) ve ancak sahislar kadar bilir” (Akdeniz, 2006).

“ihtilaller Neye Benzer”-“Kibir”

Sakl'min ikinci 6ykiisii olan ihtilaller Neye Benzer'de ailesini ve sevdigi kadin terk edip
istanbul’'un’en yiiksek kulesinde émriiniin siirdiiren A'nin dykisi anlatilir. ihtilaller Neye
Benzer oykiisiini A'nin yani kahramanin bakis agisindan 6greniriz. A. sevdigi kadin olan
Umman'i ve geng yasta terk ettigi annesini birakip yasadigi hayatini kaleme alarak hikaye-
lestirir: “Kendimi bildim bileli, ihtilaller neye benzer diye diistindiim, durdum. Bugtin ihtilal
kelimesi neye benzer iyi bilirim. Ama o degildir benim sordugum. Cevabini aradigim ihtilal,
biraz bana benzer. Yarimdir, kiriktir ve olmayisi daha iyidir. Ben bir kulenin isiklarini yakip
sondurebilen bir adamim daha fazlasi elimden gelmez " (2016).

“Intilaller Neye Benzer” hikayesinde anlaticinin Genette'in kavramasallastirdigi dis
odaklamanin s6z konusu oldugu gordlir. Anlatici yalnizca kendi gordiiklerini aktarir, olay-
lara miidehale durumu s6z konusu degildir. Ayni zamanda anlatici olayin kahramanidir, an-
latidaki konuma gore i¢ — anlaticill (homodiegetic) kategorisinde degerlendirilir.

Evvelotel'de yer alan “Kibir” dykiisiinde ise “ihtilaller Neye Benzer” dykiisiiniin kah-
ramani A/nin terk ettigi evde donarak 6ldigu ogrenilir. Bu bilgi A'nin kendi dykustinde
bahsetmedigi kardesi tarafindan aktarilir: Adi “A” harfiyle baslamadigi halde hikayesinde
kendisinden “A” diye s6z eden abimi tanimayan emlakg¢i 6nce polisi aramis, ardindan bana
gelmisti. “Evinizde bir 6lU var” Morga gittim, cesedi teshis ettim: Evet, o, on yedi yil dnce
hepimizi terkeden abim. (2016).

“Kibir” dykiisiinde “ihtilaller Neye Benzer” dykiisiiniin -diger dykiilerde oldugu gibi-
kurgusal olarak devam ettirildigi goriltr. Burada kurgusal bir teknik olan geriye donus tek-
nigiyle olaylar acikhiga kavusur. ilk éykiide kahramanin neden evden ayrildigi, annesinin
O6lmemesine ragmen 6ldigini anlatmasi, sevgilisi Umman’i terk etmesinin ardindaki se-
bebi ve hikdyesinde kardesinden hi¢ bahsetmemesi gibi okurun zihninde merak uyandiran
sorular cevaplanir. Tun¢’un 17 yil aradan sonra bu kurguyu yeniden canlandirmasinin sebe-

bini bu sorularin yanitlarinda aramak mimkuinddr.

“Kibir"de anlatici konumunda olan A/nin kardesidir. A/nin anlattigi her seyin yalan ol-
dugunu ve olaylara ait tim gergekleri ondan 6grenmekteyiz: “Umman hi¢ seramik yapma-
di. Abimin hikadyesinde ona neden seramik yakistirmis oldugunu diistiniyorum... Yagmur-
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lu bir gecede 6ldu dedigi annem hala yasiyor, azalarak... Babam inkarciydi, diger evinin
varligini inkar ediyordu... (2016).

“Kibir” 6ykustiinde anlatici dis odaklama ile iliskilendirilebilir. Karakterlerden daha az
sey bilen anlatici, gordiklerini tarafsizca nakleder. Bir kamera mercegi gibi karakterlerin

eylemlerini takip eder ancak onlarin dustincelerini bilemez.

“Onemsizlik”-“Acilezzet”

“Onemsizlik” dykiisiinde genc yasta dul kalan ve esinin 6liimiinden sonra hayatina baska
birini almayan Madam Esterea’nin 6ykisl anlatilir. Babasinin yakin dostu olan Nesimle haf-
tanin Ug guni bulusur ve onula dertleserek acisini dindirmeye calisir. Ayni zamanda ressam
olan Nesim'e modellik yapar. Nesim zamanla Esterea’e asik olur ancak bundan ona bahset-
mez. Nesim, akrabalarinin kizlarina sarkintilik ettigi icin itibarini kaybeder bu ytzden de
her seyini birakip evini terk eder. Bir haftanin ardindan Kilyos kiyisinda 6l olarak bulunur.

“Onemsizlik” dykiisiinde anlaticiyr dis odaklama dahilinde degerlendirmek mimkiin-
dir. Anlatici Esterea ve Nesim'in 6ykiisini her seyi goren- bilen bir gézle gérir ve anlatma
islevini geceklestirir: “Esterea Delareyna kirkini heniiz ge¢cmistir ama yasli kadinlar gibi gi-
yinir. Kendini i¢i ge¢mis ve cirkin bulur. Oysa yanilir. Ondan hoslanan epeyce erkek vardir.
Yalnizliktan, karanliktan ve asktan ¢ok korkar.” (2016)

“Acilezzet” de bir erkek kahraman tarafindan Esterea ve Nesim'in 0yklsa anlatilir. Tipki
diger hikayelerde oldugu gibi bu 6ykiide de olaylarin gercek yonleri ortaya cikar. Esterea,
komsusu olan gen¢ adama kendi éykiisiinii yazdirmak ister. “Onemsizlik” dykiistinde her
seyi bilen anlaticinin bu hikayede sinirlandirildigi gériilmektedir. ic odaklamanin s6z konu-
su oldugu “Acilezzet” 6ykiisiinde anlatici Madan Esterea’nin komsusu gen¢ adamdir: “Bizi
bir araya getiren hikaye, kitabin yayimlanis tarihine bakilirsa, en az on bes yil 6nce yazilmis.
Madamin iddiasina gore kendisi ve Nesim'in hakkinda. Hikayenin hangi satiri dogru bilmi-
yorum. Dogrularin ne dnemi var, onu da bilmiyorum.” (2016)

“Ay Bakiyor”-“Hicbir Hikaye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir”

“Ay Bakiyor“da kocasi ve oglunu kaybeden isimsiz bir kadinin 6ykiisti anlatilir. Kocasi Adabey
av esnasinda 0lir, oglu Mansur ise bir glin ansizin ortadan kaybolur. Kdy halki gélde bogul-
dugunu soyleseler de kadin oglunun bulunmasi icin gazeteye ilan verir. Oglunun gelecegini
umarak her gilin trenlerin yolunu gozler. Olayin herhangi bir sonuca ulasmadan sonlandidi
gorilir. Oykiiniin anlaticisi kadindir: “Son trendi bu gecen. Bundan da inmedi. Artik yatsam
iyi olacak. Sabaha karsi icimi sogutan o kavak sesleriyle uyanacagim nasil olsa. Pencerenin
Oniine oturup yola bakacagim. Belki yarin da gelmeyecek, 6bir giinde. Bekleyecegim.” (2016).
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“Ay Bakiyor” dykusiinde kadin anlatici sabit anlatict konumundadir. Anlatidaki her
sey belirli bir karakter goziinden aktarilarak burada i¢ odaklanmanin s6z oldugunu go-
rilmektedir.

“Hicbir Hikaye Gortindigi Kadar Temiz Degildir” 6ykiisiinde yer alan ve “Ay Bakiyor” 8y-
kiistinde kocasini ve oglunu kaybeden kadinin hayati akademisyen Mithat tarafindan giin
yuziine cikartilir. Hikdyenin anlaticisi olan Mithat, karisi Neside'den ayrildiktan sonra yeni
bir eve tasinir. Komsusu Selva hanimla tanistiktan sonra kisa zamanda arkadas olurlar. Selva
hanim kocasini avdayken vurulup 6ldigiini oglunun ise evi terk ettiginden bahseder. Mit-
hat hikdyeden etkilenerek Selva Hanim'in kdyiine gider. Orada 6grendikleri ile komsusunun
anlattiklari arasinda dogruluk olmadigini anlar. ilk 6ykiide anlatici konumunda olan kadinin
Selva Hanim oldugu égrenilir. ikinci dykiide ise anlatici degisir ve Selva Hanim’'in komsusu
olan Mithata gecer:“Selva hanim kocasindan “Ada Bey” diye sz ettik¢e, adamin adinin Ada
oldugunu sandim, o yillar icin ¢ok ilging buldum bunu. Meger soyadi Adabey'mis.” (2016).
Ay Bakiyor“da yer alan anlaticinin “Hicbir Hikaye Goriildugi Kadar Temiz Degildir” dykuistin-
de de yer aldigi gorilmektedir. Her iki dykide de olaylar tek bir karakter tarafindan aktarilir

ve sabit odaklanmaya bagli kalinarak i¢ odaklanmanin tercih edildigi goralir.

“Mozart’in Son Zart1”-“Dogru”

“Mozart'in Son Zarti” 6yklsiinde anne ve babasi tarafindan ¢ocukken yatili bir okula bi-
rakilan Sebnem’in hayati anlatilir. Sebnem, kendisine yalanlar dolu bir diinya tasarlar ve
tasarladigi diinyada mutlu olmaya calisir. Ayni zamanda Sebnem, dykinin anlaticisidir: “O
zamanlar yalancinin biriydim ben. Buna mecburdum. Yalanlarim da olmasa yapayalniz ka-
lirdim!”(2016).

“Dogru” dykisiinde ise Sebnem’e dsik olan bir adamin karisini terk etmesi olayi anlatilir.
Geng kadinin anlatici oldugu éykide geriye dons teknidi kullanilarak kocasinin gegmiste
Sebnem’le nasil tanistiklarini, onun kocasini nasil kandirdigini 6grenmekteyiz: “Yalanlariyla
hayatimi glizellestirdi dedi, evet yalan soyliyor, ama dogruyu yasamaktan biktim artik. Es-
yalarini topluyordu kocam, en yeni giysilerini koyuyordu valize!” (2016).

Ayfer Tun¢'un Sebnem karakterini farkli eserlerinde de gérmek mimkinddir. Kapak
Kizi, Yesil Peri Gecesi Sebnem’in yer aldigi romanlardandir. Tung¢’un bu karakteri farkli me-
tinlerde tekrar tekrar sunmasi okurun zihnindeki bir karakteri farkli boyutlariyla algilama-
larini saglama cabasi olarak gérmek mimkinddr. Nitekim Tung, bu konuyla ilgili olarak su
aciklamalarda bulunur:

Bir metin yazari 6lmedikge bitmez, ¢linkii yazarin yasadigi stirece metnine miidahale
etme, degistirme, gelistirme hakki vardir, Ustelik buna sonsuz kere hakki vardir. So-
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nuclarinin olumlu ya da olumsuz olmasi, yazarin metnini gelistirdigini sanirken boz-
masi veya ilk halinden geriye diismesi s6z konusu olursa bu yazarin sorunudur, ama
mudahale hakkini ortadan kaldirmaz. Yazarlarin cogu metinleri yayinlandiktan sonra
o metnin defterini de kapatirlar. Ben onlardan degilim, benim icin yazdigim karakter-
lerdeki zihinsel gelisme veya olgunlasma durmayan bir siireg, karakterlerimin bir kis-
mi zihnimde yasamayi, yaslanmayi ve zamanla birlikte degismeyi siirdUrliyor bazen
de metinde karakterler araciligiyla ele aldigim meseleye yeni boyut katilmis oluyor ya
da yayimlanmis metnin yapisi geregi tek boyutuyla islenmis karakterin yeni durumu-
na devam etmek arzusu duyuyorum.” (2017).

“Su”-“Yanik Taslar”

“Su” dykisiinde anlatici, babasi ve annesiyle adindan bahsetmedigi kurak, corak ve susuz
bir yerde yasadigi hayatini anlatir. Ayfer Tung, Handan inci ile gerceklestirdigi réportajinda
Su oykisiinin otobiyografik bir dyki oldugundan bahseder (2014). Bu nedenden dolayi
anlaticiyr yazar-anlatici kategorisinde degerlendirmek mimkiinddr. Anlaticiy1 olayr anla-
tan bir karakter olarak degerlendirdigimizde otodiegetik anlatici konumuna dahil edebi-
liriz. Burada anlatici hem olaylari aktaran hem de olaylarin tanigi olan 6zelliklere sahiptir.
“Yanik Taslar” oykdisd, “Su” éykustinin devami niteligindedir. Hikayede anlatici dayisiyla
birlikte cocukluk yillarinin gectigi Mardin'e gider. Bu yolculukta hi¢bir seyin eskisi gibi kal-
madigini gordr.

“Silentium”-“Tevekkil”

“Silentium“da bir adada yasayan fayans ustasi Cafer'in 6ykist anlatilir. Adada bir evin $6-
minesini onarmak icin gittigi ev sahibi kadina asik olur. Onunla sohbet ederlerken kadinin
kendisine sdyledigi sdzlerden etkilenir ve hayaller kurmaya baslar. Adaya ikinci defa geldi-
ginde kadinin kendisini tanimamasi lzerine biyuk bir hayal kirikhgina ugrayarak oradan
ayrilir. Hikayenin anlaticisi her seyi bilen bir konuma sahiptir: “Gri bir gokyuz(, insansizlik ve
rizgarin kopurttligu bir deniz hikkiim stirerdi adada ve yolcular, adanin gérkemli yalnizli-
gindan delice korkarlardi” (2016). Sifir odaklanmanin s6z konusu oldugu hikayede olaylar
“Tevekkul” de devam ettirilir.

“Tevekkul"de karisindan bosanip yalniz yasamaya karar veren bir adamin hayati anlati-
lir. Adam yalnizligina ortak olmasi icin evinin bir odasini Cafer’e verir. Cafer kendisine kala-
cak yer veren bu adama borcunu bahce islerine yardim ederek 6demeye calisir. Birbirlerine
hayat hikayelerini anlatan iki adamin ortak noktasi Hulya'dir. Hiilya adamin genclik agki iken
Cafer’in sagir ve dilsiz olan karisinin 6limiine sebep olan kadindir. Bu dykide anlatici olayi
aktaran kahramandir:“Cafer artik bende kaliyor. Bir oda yapti kendine, arka tarafta, mutfaga
bitisik. Suraya bir soba kuralim, donacaksin bir gece, basima bela olacaksin diyorum, iste-
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miyor.” (2016). “Tevekkiil“de anlaticinin konumunun sinirlandirildigi goriilmektedir. “Silien-
tum”da her seyi bilen anlatici “Tevekkiil“de sabit odaklanmaya bagli olan i¢ odaklanmanin

hakim olmasi sinirli bilgiye sahip anlaticinin varhgi s6z konusudur.

“Yiiregin Mahallesi”-“Serim-Diigliim-Coziim”

“Yiregin Mahallesi” ykisuinde bir erkek anlaticinin yasadigi mahalledeki yalniz ve yasli ka-
dinlarin hayatlari anlatilir. Bu erkek anlaticiya gére hayal diinyasinda yarattigi Asude diger
kadinlardan farklidir, o askindan dolayi yalniz kalmis bir kadindir. Anlatici erkek kurguladigi
evrende her seyi bilen bir konumdadir: “Aksamin 6ldiriici bir hiiziin veren ilk saatlerinde
Asude ¢ogu zaman tek basina sokaklardaydi. Bozgunla biten bir askin yerine durgun bir
yalnizlikta yasiyordu.” (2016).

“Serim-Digum-Cozim” dykisiinde anlatici erkek hayalindeki kadin olan Asude ile ta-
nisir. Ancak hicbir sey onun hayalindeki gibi olmaz. Asude gen¢ adami evine davet eder ve
bu davetten heyecan duyan adam eve gittiginde orada fel¢li bir cocukla karsilasir. Geng
adam, buyuk bir hayal kirikligina ugrayarak oradan uzaklasir. Bu éykude anlatici konumuna
yazar gecer. ik hikdyede Asude karakterini yaratip ona asik olan genc adamin anlattigi hika-
ye yazar-anlatici tarafindan serim-diigim-¢6ziim cercevesinde aktarilir. Yazar- anlatici olay-
lari bir sonuca baglar. Geng adamin evlenip ¢ocuk sahibi oldugunu bir pastanede Asude'yi
gorilp kendisini evine davet ettigini ancak eve gittiginde Asude 'nin felcli bir cocugunun
oldugunu anlatir: “Yazarin tecriibesi aslinda hi¢ de olagandistii bir tarafi olmayan, siradan
bir maceraydi. Kendini yazar saniyordu ya, hayati da kurgulanmisti bu nedenle. Yasamayi
bekledigi seyin kurguladigi gibi olacagindan hi¢ kuskusu olmadigi icin sarsildi. Bitiin me-
sele budur” (2016).

Sonug

Kurgusal evrenin olmazsa olmazlari arasinda yer alan anlati ve anlatici her daim irdelenme-
ye acik kavramlar olarak edebiyat diinyasinda yer almislardir. Bu kavramlar kurgusal evren-
de bir eseri hem var edebilmek hem de o eserin devamliligini saglamasi acisindan biyik
bir 5neme sahiptir. Anlaticinin cesitli sekillerde okura sunuldugu ve bu sunumun kurguya
da cesitlilik kattigi bilinmektedir. Yapilan bu calismada Ayfer Tung¢’un kaleme aldig ilk hika-
ye kitabinda kurguladigi olaylari uzun bir aradan sonra yeniden kaleme almasiyla birlikte
anlaticilarinin da degistigi tespit edilerek bu baglamda 6ykdileri incelenmistir. Kurgulanan
bu evrende olaylarin farkli anlaticilar tarafindan aktarilarak okurun zihninde olusturulan

dogrulugun tersyiiz edilerek okuru farkli bir dogruya yonlendirildigi g6zlemlenmistir.
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*

Sadik Hidayet’in Kor Baykus Adl1
Romaninda Anlatici

Zeynep Nur Tiryaki*

0z: Anlatiar hem bir biitiin olarak anlati soyleminin hem de bu sdylemin konusu olan varliklara, eylemlere ve
olaylara yapilan gondermelerin kaynaklandigi, ¢iktigi metin icine ait bir konusma makamidir. Her anlati, bir an-
latict icermektedir ve yazarin kendisiyle eserin anlaticisi arasinda belirli bir mesafe vardir. Sadik Hidayet; modern
iran edebiyatinin kurucusu olarak gériilen, eserlerinde en belirgin leitmotifler olarak bosluk duygusunu ve dliimii
kullanan, yaratilarinin kaynagini, gayesi iran edebiyatini klasik gelenek temeli iizerinde gelistirip cagin gerekle-
rine uygun diizeye getirmek olan edebi akimdan alan bir yazardir. icinde bulundugu Riza Sah déneminin baskici
unsurlariyla savagan Sadik Hidayet, Kor Baykus eserini ilk olarak Hindistan'da yayimlamak zorunda kalmigtir.
Kendi iilkesinde o donemde yasaklanan bu romani, Hidayet'in 1928 yilindaki intihar girisiminden sonra yazilmig
olmasiyla baglantili olarak da okumak gerekmektedir. Kr Baykus; Hidayet'in sessizce katlandigi bir acinin ifade-
sidir, afyon tiryakisi bir ruh hastasinin, giizelligi ve diiriistligii aradidi yolda yenik diiserek kendini seytana, yani
kétiiliige teslim edisini anlatir. Behcet Necatigil'e gére Hidayet, bu eserle iran edebiyatina Avrupa modernizmini
getirmistir. Kor Baykus hakkinda yazilmis tezlerde eser; modernizm baglaminda ve metin/mekan diyalektigi bag-
laminda ele alinmig, makalelerde ise gostergebilimsel agidan zaman, semboller, séylem tekniklerini gostermek
suretiyle incelense de esere daha ¢ok tematik agidan (yabancilasma, 6lim ve yasam vs.) yaklasilmistir. Bu calis-
mada, Hidayet'in Kor Baykus adli eseri, yazaninin biyografisi de goz oniine alinarak anlatici dzelinde incelenmistir.
Bu calismanin amaci; yazar ve eser hakkinda gerekli bilgiyi verdikten sonra, eserdeki anlaticiyr anlaticinin kim
olduguna, islevlerine, giivenilirligine ve anlatic tipolojilerine gdre derinlemesine ¢oziimleyerek karakterleri ay-
dinlatmak ve kitabin 6zde soylediklerini, daha dnce bakilmamis bir bakis aisiyla okuyucuya sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Anlatic, Yazar, Oliim, Yabanailasma, Estetik Mesafe.

Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisi, Yeni Tiirk Edebiyati, Yiiksek Lisans Programi.
iletisim: zeynepnurtiryaki@hotmail.com
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Giris
Yazar Sadik Hidayet

Sadik Hidayet, 1903'te Tahran'da dogmus, ilkégrenimini Medrese-i ilmiyye'de, orta 6greni-
mini Dardlfintn'da tamamladiktan sonra liseyi Tahran'daki Saint Louis Fransiz Lisesi'nde
okumustur (Savi, 2008). Hidayet'in vejetaryenligi, bu donemde baslamis ve vejetaryenlikle
ilgili iki kiiclik kitap yazmistir (Baghanam & Yilmaz, 2013). 1925'te Belgika'ya insaat miihen-
disligi okumak icin gitmis, ardindan Fransa'ya gidip burada insaat mihendisligi okumaya
baslamis, bu sirada Avrupa’nin 6nde gelen aydinlariyla tanismis ve edebiyata olan ilgisi
nedeniyle miihendislik okumaktan vazgecmistir (Savi, 2008). ilk intihar girisimini Paris'te
1928 yilinda gerceklestirmis ve kendini attigi Maren nehrinden iki geng tarafindan kurta-
nimistir (Baghanam & Yilmaz, 2013). 1930 yilinda 6§renimini yarida birakip iran'a dénmidis,
Tahran'da Milli Banka, Pars Ajansi ve bazi sirketlerde kisa siireli gorevler almistir (Savi, 2008).
Bu konuda Sadik Hidayet'in kaleme aldiklari dikkat ¢ekicidir:

“Hayat hikayemde 6nemli bir sey yok, basimdan ilging olaylar gegmedi. Ne yiiksek

bir mevki sahibiyim ne de saglam bir diplomam var. Okulda hi¢bir zaman 6rnek bir

ogrenci olamadim, basarisizliklar her yerde buldu beni. Nerede calisirsam calisayim

silik, unutulmus bir memurdum; sefleri memnun edemedim. Istifa ettim mi sevini-

yorlardi... Birak gitsin, yaramaz! Cevrem bdyle gortiyordu beni, hakliydilar belki de”
(Hidayet, 1936/2019).

Hidayet; 1934'te Miicteba Minovi, Buzlirg-i Alevi ve Mes'tid-i Ferzad ile “Dortler” (Re-
b’a) olarak bilinen edebiyat toplulugunu kurmus, 1936'da gittigi Bombay’'da Pehlevi dilini
ve Hint felsefesini 8grenip ertesi yil iran’a dénmiis, Mecelle-i Masiki dergisinin yayin edi-
torlerinden olmus, 1940'tan sonra realist bir anlayisla hikaye yazmaya baslamistir (Savi,
2008). Hikayelerini iceren Seg-iVilgerd adli eseri bu dénemin Griintudir, yazarliginin ikinci
donemindeki eserlerinde ise ask ve mutlulugun her insanin hakki oldugu fakat gercegin
bunun aksi oldugu dislincesi hakimdir (Savi, 2008). Hidayet'in Il. Diinya Savasi sonrasin-
daki bazi eserleri kurtulus hareketinin Iran’a iyi bir etki birakacagi imidiyle iyimserlikle
dolu olsa da bu iyimserlik uzun sirmemistir (Hidayet, 1936/2019). 1941-1947 yillarinda
yazdidi yazilar siyasi bir muhteva tasiyan yazarin arkadaslari Tudeh Partisi ¢evresinden
olup yazi yazdigi dergiler de sol ideolojiyi temsil eden dergilerdir ancak yazar, zamanla
yaptigi sert elestirilerden dolayi o cevre ile iliskisini kesmis, 1950 yili sonlarinda Paris’e
gitmis, dort ay sonra icine distligu psikolojik bunalimin ardindan 9 Nisan 1951'de intihar
etmis ve Pére Lachaise Mezarligi'na gomulmdastir (Savi, 2008). Bozorg Alevi bu hadiseyi
soyle anlatmistir:
“Basbakan olan enistesinin, Misliman bir yobaz tarafindan 7 Mart 1951'de katledilisi,
kendi canina da kiymasi icin, bardagi tasiran son damla oldu. Paris'te glinlerce, ha-

vagazli bir apartman aradi. Championnet caddesinde buldu aradigini; 9 Nisan 1951
glinl dairesine kapandi ve bitiin delikleri tikadiktan sonra gaz muslugunu acti. Ertesi
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glin ziyaretine gelen bir dostu, onu mutfakta yerde yatar buldu. Tertemiz giyinmis,
glizelce tiras olmustu ve cebinde parasi vardi. Yakilmis misveddelerinin kalintilari,
yani basinda, yerdeydi” (Hidayet, 1936/2019).

Hidayet'in intihar tesebbisiiniin en 6nemli nedenlerinden biri, Riza Sah déneminin
baskisi altinda yasamasidir. Eserlerinde en belirgin leitmotiflerin “bosluk” ve “6lim duygu-
su”olmasi da bununla iliskili olarak distnulebilir.

Hidayet'in eserlerinin kaynagi, amaci iran edebiyatini klasik gelenek temeli (izerinde
yukseltip cagin gereklerine uygun hale getirmek yani gelenekle modern unsurlari birlestir-
mek olan edebi akimdir (Hidayet, 1936/2019). Hikayeci, romanci, halkbilimci, oyun yazari,
denemeci, arastirmaci, cevirmen ve ressam olan Sadik Hidayet; iran'daki hayati gercekgi bir
gorusle yansitan eserlerinde en ¢ok ezilen insanlarin dramini anlatmis, kahramanlarin; si-
kintiicinde olanlar, kdyliiler, isciler, 6gretmenler ve kadinlardan secmistir (Savi, 2008). Omer
Hayyam'dan, Rilke'den, Poe'dan ve Zweig'dan etkilenen Hidayet, eserlerini modern teknik
unsurlarla yazmis ve yabancilasma gibi temalari islemistir. Tarik Dereli, Iraj Bashiri’'nin The
Life of Sadeq Hedayat adli calismasinda Rilke’'nin Hidayet lizerinde oldukga belirgin bir tesi-
ri oldugunu sdyledigini belirterek Hidayet'in Rilke ile iliskisi hakkinda sunlari ekler:

“Hidayet'in Rilke okudugu ve ondan etkilendigi dogrudur. Oguz Demiralp’in, Michael
Beard'tan aktardigina gore: Kor Baykus ve Malte Laurids Brigge'nin Notlari arasinda

bir benzerlik vardir. Beard, bunu iki eserden alinan sahnelere ve betimlemelere daya-
narak, karsilastirma yaparak agiga cikarir” (Dereli, 2019).

Sagliginda ¢ok dar bir tanidiklar cevresinde bilinen ve begenilen Hidayet; kendi yurdu-
nun disli ama tapon yazarlari tarafindan reddedilmis ve hatta gencligi costuran popdiler dili
alaya alinmis, yazarin eserleri, sagliginda Avrupa tarafindan giinden giine artan bir dikkatle
izlenmis, hikayeleri Londra ve Moskova tarafindan yayimlanmis, kitaplari bircok basimlar
yapmis ve biiytik bir kismi bugiine kadar Fransizca, Rusca, ingilizce, Aimanca, Macarca, Cek-
ce ve Turkgeye cevrilmistir (Hidayet, 1936/2019).

Kor Baykus Eseri

Hidayet'in Kér Baykus eseri 1936 yilinda Bombay'da Iran'da satisinin yasak oldugunu belir-
ten bir not ile birlikte yayimlanmistir (Baghanam & Yilmaz, 2013). Hidayet, bu eserin otuz-
kirk sayfasini Cemalzade’ye yollamis ve o da bu eseri Avrupa'da yayinlamistir (Fennibay,
2007). Eser, Turkceye ilk kez 1977 yilinda, Behget Necatigil tarafindan cevrilmistir (Dereli,
2019). Bu roman, Fars dilinin ilk stirrealist ve psikolojik romani kabul edilir ve bu eserin ya-
yimlanmasi, ddneminin 6nemli olaylarindandir (Karsan, 2004). Oguz Demiralp, Kor Okurda
kitabin uyandirdigi yankiyi su ifadelerle agiklamistir:

“Herhalde fantastik yazin gelenegine uygun oldugu icin en basta gercekusticilerin
onderi Andre Breton dvmus bu romani. 1953'te yapilan bir soyleside Kér Baykus'u,
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Gerard de Nerval'in ‘Aurelia’si, Wilhelm Jensen'in ‘Gradiva’si, Knut Hamsun'un ‘Myste-
rier'inin yaninda anilmasi gereken bir basyapit olarak nitelemis.” (Demiralp, 2001).

Behcet Necatigil'e gére ise Hidayet, bu eserle iran edebiyatina Avrupa modernizmini
getirmistir (Hidayet, 1936/2019). Bu eser, Hidayet'in diger hikayelerinden farkli olarak giicli
bir realizm tasimamaktadir. Eserde belirli bir zaman ve mekan yoktur. Hidayet'in bu eserde
diger eserlerindeki realizmi yansitmamasi, eserin yazildigi dénemle alakahdir. 1930-1940
yillarindaki iran'in politik sartlari degismistir ve Hidayet'in, Riza Sah yénetimini acik bir se-
kilde elestirme olanagi yoktur. Hidayet'in yakin dostu Bozorg Alevi'ye gore bu romana bir
anahtar-roman olarak bakmak da dogru degildir, bu roman daha cok sessizce katlanilan
bir acinin ifadesidir; kendisinin ¢ektigi, onunla beraber hisseden ve terériin susturdugu di-
gerlerinin cektikleri acilarin ifadesi (Hidayet, 1936/2019). Hidayet'in 1926-1941 yillarinda
iktidarda olan Riza $ah Pehlevi devrindeki bunalimini anlamak icin devrin sosyal/siyasal
kosullarini degerlendirmek gerekmektedir. 1924 yilinda iran'da Cumhuriyet'in ilan edilme-
sine yonelik bir kampanya baslatiimis ve Riza Han, ta¢ giyerek kendini sah ilan edip iran
monarsisinin mulkiyetci geleneklerini devam ettirmis, meclisi istedigi yasalarin cikmasi icin
kullanmis, anayasay degistirmeyerek oldugu gibi birakmis ve kendisine uygun geldigin-
de anayasa hi¢ yokmus gibi davranmistir, ayrica sansir, muhalefet partilerinin kapatilmasi,
isci sendikalarinin yasaklanmasi, hosuna gitmeyen yiiksek riitbeli subaylarin tutuklanmasi
ve zaman zaman da oldirllmeleri; Riza Sah'in kisisel glictinU artirmistir (Sener, 2019). Kor
Baykus'ta Hidayet'in beslendigi bir diger kaynak da siiphesiz Omer Hayyam'dir, Hayyam'in
Rubailerine 6ns6z olarak su sézleri yazmistir:

“Hayyam'in felsefesi, tazeligini hicbir zaman yitirmeyecek. Clinkii goriintsleri kiiglk,
ama icleri dolu, yukll bu rubailerde, caglar boyu insani sasirtmis, yaniltmis dnemli,
karanlik bitiin felsefi sorunlar ele aliniyor. insana zorla kabul ettirilen diistinceler in-
celeniyor, ¢coziilmeden kalmis sirlar arastiriliyor. Hayyam'in feryatlari, hep spekdilas-
yonlarla ezilmis milyonlarca insandaki acinin, kayginin, yilginigin, korkunun, tmit
ve Umitsizliklerin yankisidir. Hayyam, enfes bir dil ve 6zel bir Uslupla kaleme aldig
rubailerinde bu zorluklari, bu muammalari, bu sirlari dolambagsiz, acik secik ¢cozmeyi

deniyor. Sinirli, dokunakli kahkahalarla dinf felsefi problemleri yorumluyor, sonra so-
mut, akla yakin ¢éztimler ariyor”” (Hidayet, 1936/2019).

Bu satirlar, Hidayet'in Kér Baykus'ta yapmak istedikleridir, afyon bagimlisi bir gen-
cin ¢lkmazlari ve en sonunda kétilige teslim olmasidir anlatilan, eserde, zamansizlik ve
mekansizlik icinde bu geng, siirekli baska kiliklara girip baska anlaticilar olarak gorinur.

Anlatic

Anlatici, genel kabul gérmis haliyle, hem bir biitiin olarak halihazirdaki anlati séyleminin
hem de bu séylemin konusu olan varliklara, eylemlere ve olaylara yapilan géndermelerin
kaynaklandigi, ¢iktigi metin-icine ait bir konugma makamidir (Derviscemaloglu, 2016). Cag-
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das anlatibilim, anlaticiyi bir anlatinin ortaya ¢cikmasini saglayan li¢c temel rolden biri olarak
gorir. Bu goriise gore bir anlati; yapma, gérme ve sdyleme islevlerinden olusur. Yani, ka-
rakterler bir seyler yaparlar, bu yapilanlar belirli bir perspektiften goérilir ve gorilen sey
anlatici vasitasiyla aktarilir (Derviscemaloglu, 2016). Anlati; neden-sonug iliskisine dayanan
bir olaylar dizisi temsili, bu temsilin nesnesinin zamansal ve nedensel bir diizen sergilemesi
ve gerceklige bir anlam yliklemek adina kullanilan bir aractir. Prince’in hem kurmaca hem
de gercek anlatilari iceren ve glinimuzde genis 6lcude kabul gdormis tanimina gore anlati,
“bir ya da birden fazla anlatici tarafindan, bir ya da birden fazla anlatilana (narratee) akta-
rilan bir ya da daha fazla gercek ya da kurmaca olayin temsili“dir (Derviscemaloglu, 2016).
Dolayisiyla her anlatinin bir anlatani, yani anlaticisi vardir. Metin icindeki anlaticiyr metnin
yazarindan ayirmak gerekir. Yazarla metin arasinda belirli bir mesafe vardir, bu durum Chat-
man teorisinde su sekilde anlatiimistir (Derviscemaloglu, 2016):

Gercek  * | imaedilen - Anlatia  »  Okuyucuw/dinleyici - ima edilen *  Gercek

yazar okuyucu

yazar okuyucu

Tabloda belirtilenler, kurmaca anlati metnine ait parcalardir. Buna gore gercek yazar ve
gercek okuyucu anlatinin disindadirlar. ima edilen yazar, okuyucunun metni okurken hayal
ettigi yazardir ve bu hayal, gercek yazara karsilik gelmeyebilir. ima edilen okuyucu ise, yaza-
rin hayal ettigi, metni okuyacagini varsaydigi “okuyucu tipi“dir ki bu da gercek okuyucuya
oldukga zit olabilir. Yazar, metinde kendi sesi olarak bir kahraman belirleyip onun agzindan
konusabilir yahut -metin icinde- kahraman/anlaticiya ait 6zel bir diinya yaratabilir. Bu nok-
tada —kurgusal bir metin s6z konusu oldugu icin- yazarin sesini incelemek geregi dogar.
Yazar, okuyucusu ile metnin anlaticisi vasitasiyla konusmaktadir. Bu bakimdan anlaticinin
¢dziimlenmesi, bir metni anlamak adina atilacak en 6nemli adimlarindan biridir. Ornegin
Hidayet'in Kor Baykus romanindaki anlatici(lar)la hikayelerinden olusan Aylak Kopek ese-
rindeki anlatici(lar), farkliliklar gostermektedir. Bu durumda bu yazara ait bitlin metinlerin
anlaticisi —zihinde ¢izilen yazar imaji- aynidir, demek miimkiin degildir. Dostoyevski, Sug ve
Cezada Raskolnikov ile bir katil portresi ¢izer ve okuyucu, Raskolnikov'a Dostoyevski ola-
rak degdil, kendi basina bir varlik olarak bakar. Raskolnikov’un katilligiyle Dostoyevski'nin
icten ice hep babasinin 6lmesini istemesi ve o 6ldigiinde sugluluk duymasi bagdastiriima-
st mumkiin olan durumlar olsa dahi —yani metin ne denli biyografik okumaya acik olursa
olsun- burada bir “anlatici” ve bir “yazar” vardir ve ikisi birbirinden ayrilir. Bu 6rnekleri daha
binlerce eserde de gérmek mimkiindir ¢linkli kurmaca metinler, mutlaka bir “yarati”icerir-
ler ve gercege tami tamina bagli kalmalari miimkadn degildir. Anlatici ise kurmaca diinyanin
—kurmaca- konusanidir. Barthes, anlaticiyi su sekilde tanimlamaktadir:
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“Oysa en azindan bizim bakis agcimiza gore, anlatici ve anlati kisileri temelde ‘kagittan
varliklar'dir; bir anlatinin somut olarak var olan yazari, bu anlatinin anlaticisiyla hicbir
bakimdan karsilastirilmaz.” (Topgu, 2015).

Genette, anlati metninde taklide yer olmadigini sdyler, ona gore butiin anlatilar “die-
gesis"tir, yani “anlatma’dir, anlatici da kurgusal bir 6ykiiyii “temsil etmez”, onu “nakleder” ve
anlaticr hicbir durumda tamamen yok olmaz (Derviscemaloglu, 2016). Anlatida bir olayin
nakledildigi ve bu nakil islemini mutlaka birinin yapmasi gerektigi disiiniliirse anlaticinin
varligi yadsinamaz hale gelir ve klasik sonrasi anlatibilimde yeni teoriler ortaya atilmissa
da hakimiyetini stirdliren goris her anlatida bir anlaticinin var oldugu gorasidur. Kokeni
Platon ve Aristo'ya kadar uzanan “diegesis” ve “mimesis” ayrimlarinin ilkinde, anlatici 6yka-
stinli dogrudan anlatir, yani kendini dogrudan gosterir ve okuyucuyu anlatanin kendisi ol-
duguna inandirir. ikinci tarzda ise anlatici dykiiyii dogrudan anlatmaz, kendini dogrudan
gostermez ve konusanin kendisi olmadigi izlenimini verir, bu tarz daha ¢ok tiyatro, film gibi
olaylarin dogrudan gosterilmesine dayanan dramatik anlatilarda kullanilir (S6zen, 2008).
Bu durum, anlatibilim ¢éziimlemelerinde “anlaticinin goriinarlagd” ile ilgilidir. Anlatimin
mimetik tlrd, anlaticinin anlattigi olaylari ve karakterleri dolayl olarak ‘gostermesine/taklit
etmesine’dayanirken, anlatimin diegetik tiirQ, anlaticinin kendisini‘belirtici’ bir sunum igin-
de olaylari anlatmasina dayanir (S6zen, 2008).

Anlatinin aktariminda iki taraf vardir: Giretim ve alimlama. Uretim, yazar ve anlaticlya
odaklidir; alimlama ise okuyucuyu “esas katihmc1’, dinleyiciyi ya da ima edilen okuyucuyu
da“ikincil katiimci” olarak gorir (Derviscemaloglu, 2016). Okuyucunun gercek olmasi, yani
metnin ulastigi gercek alici olmasi onu alimlamada birincil kilar. Yazarin hayalindeki okuyu-
cu ise ikincildir. Dinleyici, dykudeki olaylara dahil olmus ya da olaylarla hig ilgisi olmayan,
anlaticinin dogrudan hitap ettigi sahistir, nadiren, anlaticinin kendi kendine hitap ettigi de
gérilir (Derviscemaloglu, 2016). ic monolog teknigi, bu duruma érnek olarak gésterile-
bilir. Anlatici, anlati metninin anahtari niteligindedir. Anlatiyr olusturan unsurlar (narrative
agents) icinde yer alan ‘anlatici; kuskusuz ki 6nem ve islev bakimindan 6ncelikli konuma
ve agirhga sahiptir, anlatilar mutlak olarak onun etrafinda kurulur, algilanir ve o olmadan
oykllemede yer alan olusumlari ve gelismeleri anlatmak, olaylar nakletmek ve olaylarin
akisinda yer alan figurleri tanitmak mimkin olmaz; bir baska gorevi de, konu ile izleyici
arasindaki baglantiyi kurarken, yapitin bicemini gelistiren bir unsur olarak islev géormesidir
(S6zen, 2008).

“Anlatici guvenilir midir?” sorusunu ortaya atan ilk kisi Boothtur. Wayne C. Booth,
1961'de yayimlanan ve Kurmacanin Retorigi adiyla 2012'de Tirkceye cevrilen eseriyle,
Wellek ve Warren'dan sonra, bu dénemin 6nde gelen arastirmacilarindandir ve bu eserde
anlatinin gegerliligine, dogruluguna odaklanarak anlaticinin guivenilirligini sorgulamistir
(Topgu, 2015). Eger bir anlatici yanhs ya da eksik aktarim, degerlendirme, yorumlama vb.
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yapiyorsa bu anlatici “glivenilmez"dir; tersi s6z konusuysa guvenilirdir (Derviscemaloglu,
2016). Anlaticinin giivenilmezligi, okuyucuyu kisisellestirilmis bir anlaticinin varligina ve
bu anlaticinin metindeki eksikliklerden, tutarsizliklardan vb. sorumlu oldugu disiincesine
iter. Edebi anlatilarda, anlaticinin glivenilmezligi, yazar tarafindan kasitli olarak islenir. Oguz
Atay'in Tutunamayanlar adli eseri buna 6rnek olarak verilebilir. Booth bu konuda sdyle der:

“Bir anlatici, eserin —aslinda “ima edilen yazar”in- normlarina uygun konusuyor ya da
davraniyorsa "guivenilir“dir; aksi halde ise “glivenilmez"dir. Eger okuyucu, glivenilmez-
lik izleniminin ima edilen yazar tarafindan “ironi” amacli yaratildigini kesfederse anla-
ticr ile ima edilen yazar arasinda bir mesafe oldugunu hisseder ve bu durumda, ima
edilen yazarla okuyucu arasinda, tipki anlaticinin arkasindan is cevirir gibi, gizli bir
ortaklik hasil olur” (Derviscemaloglu, 2016).

GuUnimize dogru gelindikce eserde “giivenilmez anlatici”lar daha ¢ok kullaniimaya
baslanmistir, 6zellikle postmodern anlatilarda bu duruma oldukga sik rastlanir.

Anlatici tipolojileri, Rimmon-Kenan tarafindan su sekilde siniflandirniimistir (Dervisce-
maloglu, 2016): 1. Anlati Duzeylerine Gore Anlatici Tipleri. Anlattigi dykiniin tzerinde yer
alan anlatici, ekstradiegetik, yani 6yku-disi anlaticidir. Anlatici, ekstradiegetik anlaticinin
anlattidi birinci anlatida yer alan diegetik bir karakterse “ikinci-derece’, yani “intradiegetik”
(6yku-ici) bir anlaticidir. Duruma gore ti¢lincii-derece (hipodiegetik), dordiinct-derece (hi-
po-hipodiegetik) vb. gibi anlaticilar da s6z konusu olabilir. 2. Oykiiye Dahil Olma Derecesine
Gore Anlatici Tipleri. Ekstradiegetik ve intradiegetik anlaticilar, anlattiklari dyklde yer alip
almamalarina gore bir isim alirlar. Anlattigi 6yktde yer almayan anlatici, “heterodiegetik”
bir anlaticiyken anlattigi dykide yer alan anlatici “Thomodiegetik” bir anlaticidir. "Homodie-
getik” anlaticr anlattigi 6ykinln ana kahramaniysa bu anlatici, “otodiegetik” anlatici olarak
tanimlanir. 3. Algilanabilirlik Derecesine Gore Anlatici Tipleri. Anlatici, bu siniflandirmada
“acik”ya da“kapali” olarak ifade edilir. Bliyuk bir kismi diyaloglardan olusan anlatida anlatici
oldukgca “kapali“dir. Burada diegesis ve mimesis kavramlarina dénmekte fayda vardir. Die-
getik anlatida bir sunum s6z konusuyken mimetik anlatida anlatici arka planda ve adeta
gorinmezdir. Cogunlugu diyaloglardan olusan bir anlatida anlatici sadece “yansitma” gore-
vini Gstlendigi icin “kapal” anlaticidir. Chatman’a gore, biitiin kapaliigina ragmen anlatici,
ornedin hakim bakis acisinda, kahramanin “diisiindigu” seyleri s6ylemesi, zamanin 6zet-
lenerek verilmesi, mekan tasvirleri, karakterlerin tanitilmasi ve tanimlanmasi bakimindan
gorundrdir. Ayrica glinimiize dogru gelindikce —-modern anlatilarda- anlaticinin sesi git-
tikge azalmaya baslamistir clinki karakterler bu anlatilarda daha 6nemli bir konumdadirlar.
Yirminci ylizyildaki romanlarda anlaticinin metne miidahalesinin azalmasi okurun alanini
genisletmistir. Yazar artik onu bosluklari doldurma konusunda daha fazla tesvik etmektedir
(Topgu, 2015). Modern dénemde sesi azalan anlatici artik anlatinin en dnemli unsuru ol-
maktan ¢ikmistir. Hayrunisa Topgu, anlaticinin tarihsel stireci ile ilgili sunlari sdyler:
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“Ustkurmacayla birlikte anlatici metne geri dénmiistiir denilebilir. Fakat onun me-
tindeki varligini romantik veya realist donemdeki gibi tstiin konumuyla, anlatinin
diger unsurlarina hakim tavriyla veya ahlakg kimligiyle ortistiirmek hata olacaktir”
(Topgu, 2015).

Rimmon-Kenan'in anlatici tipolojisinde son madde Guivenilirlik Derecesine Gore Anlati-
a Tipleridir. Yukarida agiklandigi Gizere bu baslik altinda iki anlatici vardir: “giivenilir anlatici”

ve “glivenilmez anlaticr”.

Rimmon-Kenan disinda bir¢cok arastirmaci da anlaticilara dair tipolojiler ortaya koymus-
tur. Schmid ise arastirmacilarin cogunun anlatici tipleriyle perspektif tiplerini birbirine ka-
nistirdigini diisindigiinden basit bir anlatici tipolojisi dnermistir (Derviscemaloglu, 2016):

Olciitler Anlatia Tipleri

Sunus kipi Acik — kapal

Diegetik durum Diegetil- diegetik olmayan
Hiyerarsi Birincil - ikincil — Gglincil
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin - cok az belirgin
Sahsilik Sahsi — gayrisahsi

GOstergelerin homojenligi Yogun - daginik

Degerlendirmeci konum Nesnel — 6znel

Yetkinlik Her seyi bilen - sinirli bilgiye sahip
Mekansal konum Sltzrnyerde olabilen — belirli bir yerde sabit
Karakterlerin bilincine niifuz etme ifade edilmis - ifade edilmemis
Glvenilirlik Glvenilmez - glivenilir
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Schmid'in tablosunda sunus kipi, -yukarida bahsedildigi gibi- anlaticinin kendini gos-
terip gostermeyisiyle, diegetik durum anlaticinin 8yk icinde olup olmayisiyla, hiyerarsi ise

cerceve hikayelerde anlaticinin hangi hikayenin icerisinde yer aldigiyla ilgilidir.

Anlatici, sadece olaylar aktarmaktan sorumlu degildir, ayni zamanda bazi islevleri de
barindirir. Genette'e gore anlaticinin islevleri bes ana baslik altinda toplanabilir (Dervisce-
maloglu, 2016): 1. iletisim islevi. Anlaticinin en temel islevi olup okuyucuyu etkilemeye ya-
hut onunla iletisimi siirdiirmeye dayalidir. 2. Ust-anlati islevi. Metni yorumlamaya ve met-
nin i¢ diizenine dikkat cekmeye dayalidir. Anlatici burada Ust bir konumda durmaktadir.
Bir eseri parodik sekilde bitirmek icin bu islev kullanilabilir. 3. Taniklik islevi. Anlaticinin an-
lattigi 6ykiintin dogruluk derecesi gozler dnuine serilir, anlatici dykiinin dogru oldugunu,
glvenilir kaynaklara dayandigini onaylar. 4. Aciklayici islev. Bu islevde anlatici agiklayici-
dir, okuyucuya metni anlamasi icin gerekli olan bilgileri verir. 5. ideolojik islev. Anlatici, bu
islevde, dlinya, toplum ve insanlarla ilgili yargilarda bulunup sahsi yorumlar yapar. Marie
Laure Ryan ise anlaticiyla ilgili tartismalara makul bir ¢6zim bulmak amaciyla en ise yarar
ve 6nemli noktasi derecelendirmeye dayali olmasi olan bir islev siralamasi getirmistir, bu
islevleri Ryan; Genette'ten daha genis bir sekilde distinmus, herhangi bir tur sinirlamasi
yapmamis, hem yazili hem de s6zlU anlatilari hesaba katmistir (Derviscemaloglu, 2016): 1.
Yaraticilik islevi. Anlaticinin gesitli teknikler kullanarak 6ykiyi sekillendirmesi islevidir. 2.
iletme/Aktarma islevi. 3. Taniklik islevi. Ryan‘a gére bu (¢ islevi de yerine getiren anlaticilar,
anlatida acik bir rol oynarlar. Anlaticilarin, bu islevleri yerine getiris diizeylerine gore okuyu-

cu tarafindan algilanma diizeyleri de degisir.

Anlaticilarin, eski caglarda taniklik isleviyle dne ¢ikip dini anlatilarda oldugu gibi kendi
varliklarini pek belli etmedikleri goriilirken daha sonralari kisilik kazanmaya baslamislar ve
anlaticilarda yaraticilik islevi devreye girmis, 19. ylizyihn sonlarindan itibaren ise -modern
anlatilarda- i¢ odaklanmanin yayginlasmasiyla birlikte anlaticilar kendi seslerini geri pla-
na iterek karakterleri 6ne cikarip onlarin seslerini yansitmislar, giinimuzde ise cesitlilik arz
eden anlaticilar, son derece eglenceli ve bazen de -6zellikle postmodern anlatilarda- glve-

nilmez olmusglardir (Derviscemaloglu, 2016).

Kor Baykus’ta Anlatici

Kor Baykus'un ilk ciimlelerinde yazarin kendisi ile metnin anlaticisi arasinda bir mesafe yok
gibidir:
“Yaralar vardir hayatta, ruhu clizam gibi yavas yavas ve yalnizlikta yiyen, kemiren ya-

ralar. Kimseye anlatilamaz bu dertler, ¢linkl herkes bunlara nadir ve acayip seyler go-
zliyle bakar”” (Hidayet, 1936/2019).
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Burada anlatici Genette'in siniflandirmasina gére hem iletisim islevini hem de ideo-
lojik islevi kullanir. Daha sonra anlatici, bu yaralardan bir tanesini anlatmakla yetinecegini
soyleyerek okuyucunun algilayabilecegi sekilde devreye girer ve anlati metninin i¢ ice hika-
yelerle yazilmis oldugunu, yani bu hikayenin bir cerceve hikaye oldugunu gdstermis olur.
Bu anlatici, -daha basit siniflandirmaya gore-, 1. teklik sahis anlaticidir. Schmid terminolo-
jisine gore bu anlatici, hiyerarsi diizeyinde i¢ hikayelerin lGzerinde yer alan birincil anlati-
ciyken Rimmon-Kenan terminolojisinde ekstradiegetik anlaticinin anlattigi birinci anlatida
yer alan diegetik bir karakter oldugu iin intra-diegetik anlaticidir. Oykiiniin bagindaki bu
anlaticinin konumu, i¢ hikayelerde yer alip almayisina gore hipodiegetik (liclinci-derece),
hipo-hipodiegetik (dérdiincii-derece) gibi isimler alabilir. Anlaticinin sézleri, glivenilmez
anlatici izlenimi birakmaktadir:

“Cunkl benim icin hic 6nemiyok, inanmisinanmamis baskalari” (Hidayet, 1936/2019).

Onun icin anlattigi dykiiye sadece kendisinin inanma ihtimali s6z konusudur. Anlatici,
kendisini golgesine tanitma isteginden dolayi “yazar’, yine burada Sadik Hidayet'in sesi du-
yulmaktadir. Golge izlegi, kitapta sik sik kullanilmistir. Bu izlek, anlaticinin ¢6ziimlenmesi baki-
mindan -kitabin basinda- dnemli ipuglari vermektedir: Yazar, okura adeta anlaticinin yalnizli-
gini, bir baginahgini duyurmak ister gibidir. Golge, ayrica anlaticidan farkli, tek basina bir varlik
olarak verilmistir. Burada da yazarin, kitap boyunca goriinen biitlin kahramanlarin anlaticidan
ibaret oldugu ama hepsinin anlaticinin “gélge’si gibi tek baslarina birer varlik olarak goérin-
dikleri —=metnin tamamini heniiz okumamis bir okur icin- sirrina bir atif yaptigi distindlebilir.

Anlatici, hikayede ona daha cok bir melek gibi goriinen bir kadinin varhgiyla aydinla-
nisini anlatirken o kadinin “bu asagilik diinya ile bir iliskisi olmadigini’, “onun adini yerytzi
nesnelerine bulastirip kirletemeyecegini” syler. Burada —Genette’e gore- anlaticinin ideo-
lojik islevi s6z konusudur. Anlatici, gecimini kalemdanlar yaparak sagladigini anlatirken ve

ardindan bu kadini goriistini anlatacakken soyle sdyler:

“Bana inanilmasi i¢in bunlari bir bir yazmaliyim, bunlari duvardaki gélgeme agiklama-
llyim.” (Hidayet, 1936/2019).

GOruldagu gibi burada ilk basta séyledikleriyle celisen bir anlatici vardir ve bu 6zelligi
de onu giivenilmez kilmaktadir. Ayrica burada anlaticinin dykiiyle olan mesafesini goster-
mesi ve onu inandirici kilmaya ¢alismasiyla taniklik islevi s6z konusudur. Anlatici; yaptigi
resimlerde hep bir servi, dibinde abaya sarili, Hint fakirlerine benzeyen, basina bir sal sa-
rinmis ve sol elinin isaret parmagini bir hayret ifadesiyle dudaklarina gétlirmis bir ihtiyarla
karsisinda hafifce egilen ve ihtiyara bir glindiizsefasi uzatan uzun, siyah entarili bir geng kizi
resmetmektedir ve buradan da anlaticiya dair bir ¢cikarim yapmak mimkindur. Cizdigi re-
simdeki tabloya odadaki pencereden bakan anlatici, okuyucuya bu resmi uzun zamandan
beri bildigini distindlirmektedir ve bu, -okuyucu icin- ilk basta buyik bir gizemdir. Clink{
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anlaticinin sonradan gorecedi bu goriintliyl yillardan beri ¢cizmesi ancak bir sirra bagli ola-
bilir. Bir metnin anlasiimasi icin en énemli unsurlardan biri olan anlatict unsuru, bu gizemin
¢6zllmesinde de buyik bir rol oynamaktadir. Anlatici, her seyi bilmektedir ¢linkl anlatilan-
lan aslinda sadece kendisi yasamistir, dolayisiyla bu resmi ¢izmesindeki hakikat de kitabin
ilerleyen sayfalarinda ortaya ¢ikacaktir. Bu anlatici, olaylari hep kendi bakisiyla anlattigi icin

I//

Schmid'in anlatici tipolojisine gore “6znel” bir anlaticidir. Kitapta buna bagli olarak kronolo-
jik bir zaman akisi yerine “zamansizlik” diyebilecegimiz 6znel bir zaman vardir. Anlaticinin
su ifadeleri buna bagli olarak okunabilir:

“Siseyi yere biraktim, ellerime ytziime kapadim. Ka¢ dakika, kac saat gecti, bilmiyo-

rum! (Hidayet, 1936/2019).

Anlatici, istedigi yerde 6ykinln akisini durdurup tasvirler yapmasiyla da Genette'in
islevlerinde -Mustafa S6zen'in siniflandirmasina goére- yonlendirmeci islevi tstlenmis olur.
Oykiide, amcasi oldugunu sdyledigi fakat aslinda amcasi mi yoksa babasi mi oldugunu
bilmedigi bir adam anlaticinin evine gelir ve kapiyi bir 6li agzi gibi acik birakarak gider.
“Kapiy! bir 61U agzi gibi acik birakmak” vurgusu oldukca dikkat ¢ekicidir ve bu yorumlayis,
anlaticinin ideolojik islevine tekabil eder ¢linki “014” benzetmesi, anlaticinin sahsiyla ilgili
bir benzetmedir. Eve gelen adam sari abali, basina bir Hint sali saran kambur bir ihtiyar-
dir. Buradaki tasvir, odanin penceresinden goriilen ve sonra bir daha asla bakilamayan o
manzaradaki ihtiyarin tasviridir. Kahramanlar arasindaki baglanti dis goruinisleri vasitasiyla
kurulur ve bazen de kahramanlar, ayni sozleri tekrar ederler ve ayni ¢cirkin kahkahayi atarlar.

Anlatici, kendisindeki sirlari, pencerede gordiigi ve bu “cirkin” yeryilziindeki seylerle
bir baglantisi olamayacagini sdyledigi bu kadinin ¢6zebilecegini dustnir ve kendi varligi-
nin anlamini ona baglar. Fakat pencerede goérdugi bu kadini artik géremez ¢linki duvarda
acilan pencerenin yerinde simdi hicbir sey yoktur. Pencerenin kapanmasi, kahraman anlati-
cly1 sonsuz bir karanliga gémilme ve dis diinyayla baglantilari koparma durumunun icine
atar. Kahraman, bu kadini Nevruz'un 13. giniinde gérmdstir ve bu, dnemli bir semboldr.
Kitabin ilerleyen kisimlarinda anlatici, “kahpe” dedigi karisini da —evlenmeden 6nce, cocuk-
ken- kiyafetleri dereye diismiis kuruturken ciplak bir sekilde yine ayni giin, Nevruz'un 13.
glini gérmistir ve onun da siyah uzun bir entarisi vardir. Kitapta ayni tasvirlerle cizilen
insanlar, hep baska baska ve hangisinin dnce, hangisinin sonra oldugunun bilinmedigi za-
manlarda, farkl hikayelerin icinde goruniirler.

Kahramanin kadini géremeyisi yiiziinden yikilisi, su sekilde ifade edilmektedir:

“Onu Nevruz'un 13. giinli gordigim yeri ariyordum. Orasini bulsaydim, o servinin
altina oturabilseydim, hi¢ siiphesiz huzura kavusurdum. Ah ne yazik ki ¢er¢opten,
kizgin kumdan, 6lu beygir kemiklerinden ve stipriintiileri koklayan bir képekten bas-
ka, yoktu hicbir sey. ...Copleri koklayan a¢ bir kdpege benziyordum. Etrafta dolasan,
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suprintileri koklayan, uzaktan ¢opler artiklar getirdiklerini goriince korkup kagan,
saklanan, sonra geri doniip yeni dokiintller arasindan begendiklerini secen bir kdpek
gibiydim.” (Hidayet, 1936/2019).

Burada dikkat ¢ekici bir nokta vardir: Kopek benzetmesi, Sadik Hidayet'in “Aylak Kpek”
hikayesini animsatir ve burada bir metinlerarasiliktan, “yazarin sesi’nden séz edilebilir. An-
laticinin su sozleri de “Aylak Kopek”ile bagdastirlarak okunabilir:

“Gideyim, kaybolayim dedim, dlecegini anlayan uyuz bir kdpek gibi, 6lecegine yakin
bir yerlere saklanan kuslar gibi” (Hidayet, 1936/2019).

Anlaticinin egyalardaki kenar cizgilerinin sirretligini hafifleten 1slak havada bir ferahlik
bulmasi, yagmurun diistincelerini yitkamasi yagmurun arinma sembolu olarak kullaniima-
siyla birlikte anlaticinin diinyaya olan bakisini yansitir ve burada ideolojik islev s6z konusu-
dur. Diinyayi “sirret” kavramiyla tanimlayan anlatici ile intihar eden Sadik Hidayet arasinda
pekala biyiik bir benzerlik vardr. ikisi de icinde yasadiklari diinyaya karsi daha cok nefret
doludurlar, yalniz ve anlasilmazdirlar, kendilerine ait “karanlik” bir diinya insa ederler ve an-
cak bu diinyaya siginabilirler. Bu anlamda anlaticidaki “oda” kavrami da 6nem arz etmek-
tedir. Yazar ile anlatici arasindaki mesafe, bazi durumlarda oldukga azalir. Afyon ile gercegi
bulan anlaticinin, éliimiine yakin yillarda ara sira, Kér Baykus'u yazdigi yillarda ise seyrek
sekilde afyon icen, dmrinin son yillarindaki afyon diskinligu, kapildigr Gmitsizlikten ve
hayatini yavas yavas 6lime teslim etmek niyetinden ileri gelen Sadik Hidayet ile ortak bir
noktasinin bulunmasi, bu durumu kanitlar niteliktedir (Hidayet 1936/2019).

Kahraman anlatici, kadini evinin éniinde onu beklerken gorir ve odasina gidip yata-
ginda uzanan kadinla diinyanin cirkinliklerini duyamayacak kadar gtizel oldugu ve konu-
sursa sesinden nefret edebilecegdi diisiincesiyle konusmaz. Kadin, bu sahnede “sol elinin
isaret parmagdinin tirnagini emer” gérinmektedir. Bu kez de sari abali adam ile anlaticinin
yataginda olmek lizere olan kadin 6zdeslestirilmistir. Anlatici, adamotu benzetmesi yapa-
rak kendi viicudu ile kadinin viicudunun yan yana olusunu tasvir ederken kadinin dudak-
larini 6perek ona kendi sicakligini vermek ister ¢linki 610, buz gibidir. Psikolojide nekrofili
olarak yorumlanabilecek bu sahnede, kadinin gdlgesinin, yani ruhunun bedeninden ¢ik-
masi, anlaticinin da golgesini beraberinde gotiiriir ve sonrasinda bu ruh, tabiata karisip
bitun sirlari ¢cdzebilecek hale gelir. Bu 6lim sahnesi, kadin ve erkegin ayni kisi olduklarina
dair bir isarettir. Anlatici, bu sahnenin devaminda kadinin gozlerini kagida gecirerek kendi
iradesi altina almak ister ve kendini ona bagh olmaktan kurtarir. Bu bir hakimiyet savasi-
dir ve aslinda “kahpe” karisi karsisinda anlaticinin eziklik duymasiyla ilgilidir. Anlatici, siyah
uzun entarili kadinin 6listinG kimsenin gérmesini istemez ve onun cansiz bedenini -sigsin
diye- parca parca dograyarak bir bavula doldurur. Bu konuyla ilgili Bozorg Alevi'nin deger-
lendirmesi dikkat cekicidir:
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“Karakterinin, bazi okuyuculara belki 5nemsiz gértinecek birkac 6zelligini yaziyorsam
bu sirf, eserinin daha iyi anlagilmasina bu notlarin da bir katkisi bulunabilecegi kani-
sinda oldugumdandir. Romaninda bir kadini koyun gibi bogazlatan bir yazarin, kendi
Ozel hayatinda ¢cok hayirsever bir insan oldugunu ve degil bir insandan, bir hayvandan
bile kan akitilmasina bakamadigini bilmek, dnemli degil midir?” (Hidayet, 1936/2019).

Bozorg Alevi'nin sdzleri, Kbr Baykus'ta yazar ile anlatici arasindaki mesafenin bazen ¢ok
yakin oldugu gibi, bazen de ¢ok uzak oldugunu kanitlar. Elinde bavulla anlaticiyr goren ve
yine ayni sekilde servi dibinde oturur halde, genis bir salla 6rtali ylzi gérinmeyen, sinir
bir kahkaha atan kambur biri olarak tasvir edilen ihtiyar, anlaticinin diisiincelerini okur. Bu
kisimda ise anlatici ile kadini gdmmesi icin onu arabasiyla uzaga gétiiren ihtiyar 6zdesles-
tirilir. ihtiyarin anlaticinin distincelerini okuyup ona hamal ariyorsa kendisinin oldugunu
soylemesi, yani, kadinin 6ldiigiini ve anlaticinin onu gdmmek istedigini bilmesi, ihtiyarin
da aslinda anlaticinin kendisi oldugunun isaretidir. Oykiiniin akisinda ihtiyarin bu davranisi
karsisinda hicbir sey sdylemeyip sadece dedigini yapan anlatici, bu olayr agiklamamistir.
Dolayisiyla heniiz anlaticinin o ihtiyar oldugunu bilmeyen okuyucuya eksik bilgi verilmis
olur, bu da anlaticinin giivenilmez oldugunu gdstermektedir. Anlatici, bir¢cok kez yaptig
gibi ihtiyar ile kadini gdémmeye giderlerken de 6ykiiyl tasvirleri ile duraklatmaktadir. Bu-
rada anlatici, ideolojik isleviyle yer almaktadir. Kadini gdmduigu yerde issiz, terk edilmis bir
dere yatagi gorlr ve bu tasvir, siyah uzun entarili kadini 6lmeden 6nce ilk gordigi yerin
tasviridir. Kadinin 6limuyle birlikte bu dere yatadi da kendi varligi gibi, terk edilmis bir hal
almistir. Anlatici, kadin igin su sozleri soyler:

“Cesedini, govdesinin agirligini ben sanki her zaman gégsimde hissetmis gibiydim.”
(Hidayet, 1936/2019).

Bu sozler, anlatici ile siyah uzun entarili kadinin da birbirlerinin ayni olduklarina dair bir
isaret olarak okuyucuya sunulmustur. Mezarini kazip geri dénmeye calisan anlaticinin kar-
sisina defalarca ve her seferinde ilk kez birbirlerini gortiyorlarmis gibi ¢ikan ihtiyarin verdigi
testi, bir bakima anlaticinin bltiin bir ge¢misini —gelecegdi de olabilir- temsil etmektedir
¢linku bu testide anlaticinin kalemdanlara ¢izdigi ve pencerede goérdiigi resim vardir. Bu
ihtiyar, anlaticinin disinda bir varlik olarak goriinse de aslinda onun ta kendisidir. Anlatici;
testinin gece yaptigi portreyle (kadinin gézleri) tamamen ayni oldugunu, ikisinin de ayni
elden, ayni kalemdan ressaminin elinden ¢iktigini, o testinin ressamin ruhu oldugunu ve
sanki kendisi ¢izerken tenine girip elinden tutarak ona da ¢izdirdigini sdyleyerek testinin
ressamiyla da ayni kisi olduklarini izah etmis olur.

Yukarida bahsedildigi lizere, “oda” kavrami anlaticinin ¢dziimlenmesinde énemli bir rol
oynamaktadir ¢ctinki anlatici, odasini bir mezar olarak algilar. Metinde gegen btiin odalar,
anlaticinin “mezar”idir. Anlatici, kendisini bir 61l olarak duyumsar, kadini gémdiikten sonra
su sozleri soyler:
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“Isimi bitirince tistime basima baktim. Yirtiimis, topraga belenmisti elbisem. Ustiime
basima siyah kan pihtilari yapismisti. Etrafimda iki mayisbdcegi ucuyor, tenimde mi-
nik kurtlar kaynastyordu.” (Hidayet, 1936/2019).

Anlaticinin kendini uzun siyah entarili kadinla bagdastirmasi, su ifadelerle de acik edil-
mektedir:

“Sanki bende eskiden beri, hep vardi bu koku, sanki ben 6mriim boyunca bir kara
tabutta uyuyordum hep!” (Hidayet, 1936/2019).

Oliim konusunda yazar ile anlatici arasindaki mesafe bazen yakinlagir:

“Unutmam mimkin olsaydi, unutmak stirekli olsaydi, gozlerim kapansaydi da azar
azar uykunun 6tesine, mutlak hiclige gomiilebilseydim.” (Hidayet, 1936/2019).

Bu ifade, Sadik Hidayet'in dini inancina dair izler tasimaktadir. Anlatici gibi Hidayet de

mutlak hiclige inanir.

Kahraman anlaticinin birligini kanitlayan bir baska kisim da, anlaticinin onu diin gé-
renin ciliz, sagliksiz bir gen¢ adam goérdiiguini, bugiin goérenin ise saglar agarmis, gozleri
kizarmis, yarik dudakli, kambur bir ihtiyar gérecegini sdylemesidir. Kitapta defalarca tekrar
edilen ayna metaforu da buna iliskindir: Anlaticinin miinzevi hayatinda bu ayna, kendisiyle
hicbir iliskisi olmayan “ayaktakimi”nin diinyasindan daha énemlidir. Diinyayi sirret, karanlik,
insanlari ise ayaktakimi olarak géren anlatici, su sézleriyle hem yazarin sesini yansitir hem
de kitabin 6ztnd verir:

“Canlilar diinyasiyla aramdaki baglar koptu kopali, dniimde biriken seyler ge¢misin
anilar herhalde. Ge¢mis, gelecek, saat, giin, ay ve yil hepsi ayni sey. Degisik donemler,
cocukluk, genclik, ihtiyarlik, benim icin bos s6zlerden baska bir sey degil bunlar. Bun-
lar siradan insanlar icin, ayaktakimi icin, evet iste aradigim kelime, ayaktakimi icin, ki
onlarin hayatlari senenin mevsimleri gibi belirli mevsimlere, ddnemlere bolinmustir
ve onlar, hayatin ihmli kesimlerinde giivence altindadirlar. Hayat bana tek ve degis-
mez bir mevsim oldu hep. Bu hayat bir soguk bolgede ve sonsuz bir karanlkta gecti

adeta, dyle ki bagrimda hep ayni alev vardi ve o beni bir mum gibi eritti.” (Hidayet,
1936/2019).

Sadik Hidayet ile anlaticinin birbirine yaklastigi ve anlaticinin ideolojik islevde bulun-
dugu noktalardan biri, anlaticinin evinin penceresinin karsisindaki kasabi anlatirken beygir-
lerin gtidiik kavruk ayaklarindan ve tirnaklarindan vahsice kesilmis ve kizgin yaga batirilmis
olarak bahsetmesidir. Hidayet, vejetaryendir ve bununla ilgili iki kiiclik kitap yazmistir. Bo-
zorg Alevi de bu konu hakkinda sunlari séyler:

“Cocuklugunda bir kere bayramda kurban kesilmesini gérmdustu, o glinden sonra ar-
tik hi¢ et yiyemedi, 6liimuine kadar et koymadi agzina” (Hidayet, 1936/2019).

m 324

Sadik Hidayet'in Kor Baykus Adli Romaminda Anlaticc ®

Ayrica kasabin bogazlari kesik kanli elleri elleyip oksamasi, siyah entarili kadinin 6li-
mundeki sevgiye benzer bir sevgidir. Anlatici, kasap ile kendisi arasinda da bir 6zdesles-
tirme kurmustur. Kasabin kemik sapli bir bigak alip koyunlar parca parca kesmesi ve du-
daklarinda bir glilimsemeyle miisteriye satmasinda da bir sehvet vardir ve bu, anlaticinin
kadinin cesedini dograyip bavula atmasina benzer. Pencerenin karsisinda ileride oturan ve
karisiyla birlikte olan hurdaci da anlaticiyla 6zdeslestirilebilir, bu ihtiyarin boynunda kirli bir
sal ve sirtinda deve tiiyii bir aba vardir. Ustelik anlaticinin siitannesinin sdyledigine gére, bu
adam gencliginde ¢comlekgidir ve bitlin yaptiklarindan elinde “bir testi” kalmistir.

Kor Baykus, -yukarida belirtildigi gibi- i¢ ice gegmis hikayelerden olusur ve bu i¢ hikaye-
lerden biri, anlaticinin annesi ile babasinin evlenme hikayesidir. Annenin tipki siyah entarili
kadin gibi sonsuz geceye benzeyen siyah gir saclari vardir. Anlaticinin annesi ile siyah entarili
kadin —siyah entarili kadini tek bir kahraman gibi diisinmek dogru degildir, bu kadin hem
yatakta 6len kadin hem de anlaticinin“kahpe” dedigi karisidir- arasinda fiziksel olarak bir ben-
zesme vardir. i¢ hikdyede, raks eden bu kadin icin iki adam, bir kobra yilani ile birlikte zindana
kapatilmis ve zindandan sag ¢ikanin kadinin kocasi olacagi sdylenmistir. Ardindan zindandan
feryat yerine bir inilti duyulmus ve korkung kahkahalar tarafindan bu inilti kesilmistir. Bu kah-
kaha, bu hikayedeki kahramanlarin da Ust hikayedeki kahramanlarla 6zdeslestirilebilecegini
ortaya koyar. Kurtulanin anlaticinin babasi mi amcasi mi oldugunun bilinmeyisi de anlaticinin
evine gelen kisinin babasi mi yoksa amcasi mi oldugunun bilinmeyisiyle alakaldir. Uciincii
diizeyde ikinci anlati denilebilecek bir anlati da anlaticinin amcasina ikram etmek icin uzan-
digi sarabin annesinden kalmis olmasi ve annesinin bu saraba kobra yilaninin zehrinden kat-
mis olmasidir. Amcasinin yahut babasinin, anlatici siseye uzanirken penceredeki goriintiyi
gorip Uzerinden ka¢ zaman gectigini bilmedigi icin gitmesi ve saraptan tatmamis olmasi da
yine bu i¢ hikayeyle alakalidir. Anlaticinin kaderi, bu sekilde belirlenmistir.

Anlatici, tam iki ay dort guin, sirf halasina ¢cok benziyor diye evlendigi karisindan uzakta
yatip ona dokunmaya cesaret edememistir. Bu stire, pencerede gordiigu siyah entarili kadi-
ni arayis suresiyle aynidir. Anlatici, ayrica, iki yil, dért aydir odasinin hayatinin ve diisiincele-
rinin mezari oldugunu séyler. Gorlldigu gibi kahramanlar siirekli olarak birbirine ve anla-
ticlya dontsmektedirler. Anlaticinin karisi icin séyledigi s6zlerde bir 61im dislincesi vardir:

“Hem ben nasil bu asagilik adamlar gibi olabilirdim? Simdi simdi anliyorum: O, bu he-

rifleri ylizstiz, ahmak ve kokusmus olduklari icin seviyordu. Onun aski pislik ve 6limle
ayni seydi aslinda” (Hidayet, 1936/2019).

Askini 6limle ve pislikle bagdastirdigi kadin, yani karisi, yataginda 6len ve tenini kurt-
cuklarin yedigi siyah entarili kadindir. Anlatici, su sézlerle kendini bir 61U olarak duyumsa-
digini belirtmektedir:
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“Uyandim ki, yanaklarim kizarmisti, kasap dikkaninda asili etler gibi”” (Hidayet,
1936/2019).

Daha 6nce bu etler ile siyah entarili kadinin bagdastirildigi dikkate alinirsa anlaticinin
da bu bagdastirma lizerinden bir kez daha siyah entarili kadinla bagdastirildigini sdylemek
mimkundar. Anlaticinin ruh halini ¢éziimlemek ve onu tanimlamak agisindan en iyi ifade-
ler sunlardir:

“Garip bir dagilma ve bolinmeden geciyordum siirekli. ...Bazen icimde kendime kar-
sl bir acima duygusu beliriyor, ama aklim ayipliyordu beni. Birisiyle konussam, bir sey
yapsam, tlrlli konularda soze karissam gonlim baska yerde oluyordu, aklim baska
yerde ve ayipliyordum kendimi. Dagilan, ¢ozilen bir kitleydim ben. Sanki ben hep
boyleydim, bdyle de kalacagim: acayip, bicimsiz bir karisim...” (Hidayet, 1936/2019).

Anlatici, burada adeta kitaptaki diger kahramanlarla olan daginik birlikteligini, aslinda
onlarla tek viicut olusunu anlatir gibidir.

Anlaticinin “ayaktakimi”icin agza asili bir avug bagirsaktan olusan, cinsel organlarinda
biten insanlar tanimini yapmasi, ideolojik islevin bir parcasidir. Bu ifadeler araciligiyla

|

anlaticinin Schmid tipolojisine gore “6znel” oldugu cikarimini yapmak pekala mim-

kiindr.

Anlatici, siyah entarili kadinla yeni bir karsilasma yasar. Yukarida da belirtildigi gibi, bu
kizanlaticinin karisidir ve onu Nevruz'un 13. glinii gérmustdr. Anlatici, penceredeki tabloyu
gordikten sonra kullandigi ifadelerle ayni ifadeyi kullanmaktadir, vaktin ne kadar gectigini
bilmez. Bu zamansizlik, anlaticinin stirekli ayni seyi yasadigi izlenimini verir. Ayrica karisinin
kicuk kardesiyle bir elmanin yarisi neyse diger yarisi da o, denecek kadar benzemesi, i¢
hikayedeki yilan hikayesini hatirlatmaktadir: Babasi ve amcasi da birbirlerine bir elmanin
yarisi neyse diger yarisi o, denecek kadar benzemektedirler. Burada anlaticinin karisi ve k-
clk kiz kardesi ile babasi ve amcasi arasinda bir bagdashk kurulmustur. Ayrica kiiclik kardes,
sol elinin isaret parmadini tipki abali kambur ihtiyar gibi agzina sokmustur ve bu da, bu
kahramanlarin birbirlerinin yerlerine gectigini kanitlar niteliktedir. Yine bu duruma uygun
olacak sekilde, anlaticinin karisinin kardesini pmesi, su ifadelerle anlatiimistir:

“Bu aralik dudaklar, uzun bir 6plisten sanki yeni ayrilmislardi. Kariminkine benzeyen
bu yari acik agzi 6ptiim. Bir salatalik gibi buruk ve serinletici bir lezzetteydi bu dudak-
lar” (Hidayet, 1936/2019).

Bu sahne, anlaticinin yatagina gelip orada 6len siyah entarili kadini Spmesi sahnesiyle
ayni sekilde ve ayni ifadelerle tasvir edilmistir. Yani kiictik kardes, siyah entarili kadindir. Bu
¢ocugun babast ile abali ihtiyar arasinda da bir bagdashk kurulmustur, ihtiyar sinir bir kah-
kaha atmaktadir. Anlatici, bu kisimda ayni ifadeleri kullanarak cocugun babasi olan ihtiyarla
daha 6nce mezar kazmaya gittikleri ihtiyar, evinin karsisindaki hurdaci ihtiyar, pencerede
gordiigu abali ihtiyar arasinda bagdaslik kurup hepsinin ayni kisi oldugunu géstermektedir.
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Anlatici ile yazar arasindaki mesafe, anlaticinin su sézleri ile oldukga azalir:

“O iplikler ki benim karanlik, gamli, korkung ve keyif dolu kaderimi dokuyorlardi. Ora-
da hayat 6liimle i¢ ice giriyor, carpik géruntiler beliriyordu. Eski, gizli istekler, 6nlen-
mis bogulmus istekler yeniden canlaniyor, intikam diye bagiriyorlardi. Orada, o anda
gorinimler diinyasindan koptum; edebiyat irmagina birakiyordum kendimi, birkag
kez mirildandim: ‘Olim, 6lim, neredesin?” (Hidayet, 1936/2019).

Sadik Hidayet, anlatici gibi kendini 6lime daha yakin duymus, onu aramis —iki kez
intihara kalmismis- ve intihar tesebbduslerinin ikincisinde 6lmeyi basarmistir. Bircok yerde
gecen golge izledi de anlaticinin aydinlatilmasinda énem tasir: Anlatici, golgesini bassiz
gorir ve metne ilistirilmis bir anlatiyla golgesini duvarda bassiz géren insanin hemen o yil
Olecegdini sdyleyerek kendi 6limune vurgu yapar. Anlatici, aslinda 6ltudir ¢linkd siyah enta-
rili kadin 6Imustir ve bu kadin, aslinda anlaticidir. Anlaticinin odasini bir mezar gibi duyum-
samasi da bu siyah entarili kadinin 6lim sebebiyledir. Onun icin hayat hep yeniden baslar:

“Hayir, hayat, yorucu ve hep ayni, yeniden basliyordu.” (Hidayet, 1936/2019).

Bu sozler, anlati olaylarinin, metin icerisinde anlatici tarafindan 6zetlenmesine 6rnektir
ve burada anlatici Gst-anlati islevini gormis olmaktadir ¢linkli metnin i¢ diizenine dikkat
ceker. Anlatici, aslinda her bir s6ziiyle metin icindeki diizenin okuyucu tarafindan ¢oziil-
mesi icin ipuclan vermektedir. Ornegin anlatici; dadisi ve karisi ile birlikte otururlarken tam
karsisindaki kapiy1 orten perdede basinda bir sarikla bir servinin dibinde oturan, elinde bir
saz tutan ve bir Hint fakirine benzeyen, kambur bir ihtiyar gorir. Kitap boyunca -kiicik ay-
rintilarla- degisen fakat 6zde ayni kalan bu tasvir, anlatinin anahtari niteligindedir.

Anlaticinin taniklik islevine su cimle 6rnek olarak gosterilebilir:

“Butlin bunlar benim dadimdan nicin daha az utandigimi ve neden yalniz onun be-
nimle ilgilendigini aciklar” (Hidayet, 1936/2019).

Anlatici, burada verdigi bilgiyi temellendirmeye calismakta ve 6ykiiniin dogruluk de-
recesini gozler dniine sermektedir. Anlaticinin glvenilirligi konusunda ise sunlari sdylemek
mumkindir: Kor Baykus'ta genel olarak “glivenilmez” anlatici yer aliyor gibi goriinse de su
ifadeler, anlaticinin “glivenilir olabilecegini” gostermektedir:

“Cunki icten ice gercekten inaniyordum; karimdaki duygu ve dustince, dadimdakin-
den ¢ok fazladir ve bendeki bu utanma ve haya duygusunun kodkeni de sadece seh-
vettir” (Hidayet, 1936/2019).

Buradaki sehvet vurgusu, kahramanlar arasi geciskenlige sahiptir: Dadi, anlaticiya seh-
vet duymaktadir, anlatici 61U kadina ve karisi olan “kahpe” kadina, ayrica karisinin kardesi
olan erkek ¢ocuga da sehvet duymaktadir. Anlaticinin karisi, anlaticidan baska neredeyse
herkese sehvet duymaktadir, ihtiyar hurdaci, bunlardan bir tanesidir. Butlin kahramanlarin
ayni kisi oldugu dustiniiliirse, bu sehvet duygusunun kokeni ve gegiskenligi daha iyi anlasilir.
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Anlaticy, sik sik kendini baskalarindan biyiik gérme egilimi tasir:

“Ama ne bu kitap, ne de o asagilik adamlarin elinden kafasindan ¢ikmis baska kitaplar,
yazilar, distinceler giderdi derdimi. Onlarin o yalanlarina, o sagmaliklarina ne ihtiya-
am vardi? Ben kendim gec¢mis nesillerin bir toplami degil miydim, onlarin tecriibe-
leri bana miras kalmamis miydi? Ge¢mis, bende benimle yasamiyor mu?” (Hidayet,
1936/2019).

Bu satirlar, anlaticinin kendini bilyitk gérme egilimini gdstermekle birlikte metnin ig
diizenine dair biiyiik ipuclari icermektedir. Onemli olan, gecmisin, anlaticida, onunla yasa-
masidir ve burada i¢ diizene dikkat ¢ekildigi icin anlatici tarafindan Ust-anlati islevi kullanil-
mis olur. Anlaticinin ideolojik islevi de su satirlarda goze carpmaktadir:

“Ama higbir vakit ne mescit, ne ezan, ne abdest, ne agiz calkalamalar, ne de kendisiyle

Arapca konusmamiz gerekli tek kudretli, ylice ve mutlak varlik karsisinda diirtist ya da
hilekar olmak beni etkilemedi”” (Hidayet, 1936/2019).

Burada, Sadik Hidayet ile anlatici arasindaki mesafe kalkmis gibidir.

Anlatici, ytzi penceresinin karsisindaki kasaba benzeyen korkung bir karalti gorir, onu
daha 6nce de Nevruz'un 13. glini gérmiistir ve bu gdlgenin benzeri oldugunu, hayatina
pek ¢ok kez karistigini ve hayatinin sinirli cemberi icinde onun da oldugunu séyler. Bu tas-
vir, agik¢a siyah entarili kadinin tasviridir ve anlatici, adeta “O benim.” demek ister. Ayrica
burada karaltinin kasaba ve kendine benzeyisi, anlaticinin kadinin élimdiindeki katilligiyle
kasap arasinda bir iliski kurdugunu gostermektedir. Burada, alt metinde vejetaryenlik du-
stincesinin oldugunu séylemek mumkiindir. Sadik Hidayet icin hayvanlari 6ldiiren kasap
da katildir. Bu agidan, yazar ile anlatici arasindaki mesafe burada da azalmistir, demek yanlis
olmaz. Anlatici, komsu kasap diikkaninin dniinde bir adam gortir, bu adam komsusu ihtiyar
hurdaciya benzemektedir ve boynunda bir sal vardir, elinde de bir bicak tutmaktadir. Anlati-
c1,adamin bicagini elinden almak istedigi zaman, adamin basi kopup yere yuvarlanmistir ve
ayni sey, karisinin oglan kardesine de olur. Burada rlyalarin etkisi vardir, sanki biitiin anlati
bir rllyadan ibarettir. Riyalar, anlaticinin daha énce anlattigi olaylarin tam zittidir (6ptigu
cocugun basi kopar) ve gercek, riiya hali gibidir. Burada da anlati karakterleri, birbirlerinin
yerine gegcerler. Su ifade, anlaticinin anlatida belirgin bir rol oynadigini ve bitin riyalarin
onun yasamsal gercedi oldugunu kanitlamaktadir:

“Sanki rlyalarimi ben dizenliyor, yorumlarini onceden biliyordum!” (Hidayet,
1936/2019).

Anlaticinin 6znel belirlemelerinde hep bir tezatlik géze carpmaktadir. Aci, keyif veri-
cidir; hava, korkunc ve keyiflidir. icinde bulundugu diinyanin tasvirini hep zitliklarla yapan
anlatici, aslinda birbirine zit durumlarin —yukarida oldugu gibi sevgi ve vahset baglaminda-
tamaminin onun icinde yer aldigini duyurmak ister gibidir.
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“Ben 6lmeyi, beden hiicrelerimin ¢lirimesini dyle ¢ok diistindiim ki, korkmaz oldum
olimden; hayir, aksine, yok olmayi gergekten ister oldum. Yalniz bir sey Grkutiyordu
beni: Beden zerrelerimin o asagiliklarin zerrelerine karisabilecegi diisincesi. ...Istirap,
korku, dehset ve yasama arzusu, hepsi bitmisti bende. Bana telkin ettikleri diniinanc-
lardan kurtulmus, huzura ermistim. Tek tesellim, 6limden sonra hiclik GUmidiydi...”
(Hidayet, 1936/2019).

Burada anlaticinin Sadik Hidayet'le 6zdeslesmesi ve karakterlerin 6zdesligi dikkat ce-
kicidir: Anlatici, siyah entarili kadinin 6liistintin diinya varliklari tarafindan gorilmemesini,
onlara karismamasini isterken ayni seyi kendi viicudu icin de istemektedir. Onun varligi as-
linda gdlgelerden ibarettir, hayatinin hamam duvarindaki titrek gélgeler gibi anlamsizca
gecip gittigini hisseder. Golge metaforu, anlaticinin golgeleri olarak tezahiir eden diger bi-
tiin anlati kahramanlarini kapsar. Ornegin, ihtiyarin karsisinda raks eden uzun, siyah entarili

geng kiz, anlaticinin annesiyle 6zdeslestirilmistir. Aba, kitaptaki goriinir anlaticinin sirtina
geger:

“...fakat sirtimda aba, mangalimin basinda hayallere dalarken nedendir bilmem, ihti-
yar hurdaciyr hatirladim. Yaygisi dnlinde o da bdyle bagdas kuruyor, kamburu ¢ikmis,
bdyle benim gibi oturuyordu. ...Yeryiziine ve insana iliskin bitiin agirliklar, icimde
erimislerdi sanki” (Hidayet, 1936/2019).

Anlatici, karisiyla evlendikten az bir zaman sonra, evlerinin karsisinda ihtiyar bir adam
peyda olmustur, bu adam bir “testi"yi para istemeden anlaticiya verir ve sinir bozucu bir gu-
lUsle gtiler. Karisinin dudaklarinda kirli, sari, ¢tirlik dislerinin izlerini birakan bu adam, kadini
gdmmesi icin anlaticiya yardim eden adamla ayni adamdir. Anlatici, iki adam karsisinda da
ayni davranislari sergiler: Onlara para vermeye calisir. ilkinde kiran ve Abbasi vermeye cali-
san anlatici, bu kez dirhem ve peshiz vermeye calismaktadir. Buradaki dirhemlerin sayisinin
“iki” ve peshizlerin sayisinin “doért” olmasi, anlaticinin gérdiigu siyah entarili kadini tam “iki”
ay “dort” giin aramasini ve karisindan “iki” ay “dort” glin uzakta yatmasini hatirlatir. Dirhem
ve peshiz, iran'in Ortacag sikkeleridir, bugiinkii kiran ve abbasi degerindedirler (Hidayet,
1936/2019). Para birimleri ve bunlarin gosterdikleri zaman dilimi, anlaticinin tek bir cag ve
tek bir mekanda var olmadigini, bitiin olaylarin bir zamansizlik icinde zuhur ettigini, do-
layistyla anlaticinin kendisi disinda varmis gibi goriinen diger karakterlere biiriinebilece-
gini kanitlar. Karisiyla birlikte oldugunu distindtigu ihtiyar adamin bir yari tanr goriinlist
vermesi ve anlaticinin onu bir yaradilis simgesi olarak degerlendirmesi d6nemlidir. Anlatici,

bdylece, kendisini de tanrilastirmis olur.

Anlatici, karisinin, kendisi icin 6ldiguni bilmesini ister:

“Fakat bilmek isterdim, kendisi icin 6ldiigima biliyor muydu? Bilse mutlu rahat 6lr-

diim, diinyanin en mutlu insani ben olurdum! (Hidayet, 1936/2019).
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Burada ilk kisimda goriinen siyah entarili kadin ile anlaticinin karisi arasinda bir iligki
vardir. Bu karakterlerden biri anlatici tarafindan olumlanmis, digeri ise olumsuzlanmistir.
Anlaticinin yatagina gelip orada can veren kadin, anlaticinin hayalidir ¢linkl burada kadin,
adam icin 6lmektedir. Anlaticiyla karisi, yani olumsuzlanan karakter arasinda ise tam tersi
bir iliski s6z konusudur: Burada adam, kadin icin 6lmektedir. Kadinlardan biri anlaticinin
olmasini istedigi seyi temsil ederken digeri olmasini istemedigi seyi temsil eder. Burada bir
hakimiyet savasi vardir ve anlatici, golgesi olan bu iki kadina da yenik diismustir. Anlatici,
karisiicin su sozleri sdyler:

“Simdiye kadar farkina varmamistim, simdi gozlerimin éniinden bir perde kalkmisti

sanki. Bilmiyorum nicin, kasap diikkanindaki koyunlar geldi aklima; biyik bir parca
etten farksizdi ve o eski ¢ekiciliklerinin hepsini yitirmisti’ (Hidayet, 1936/2019).

Anlaticinin gozlerinin perdesinin kalkmasi, yani gercede erismesi; yataginda 6lmus
olan kadinla karisi arasinda hicbir fark bulunmadigini, ikisinin de ayni kadin oldugunu an-
lamasindandir. Anlatici, kitaptaki iki farkh karakteri “6lim” temasi Gzerinden birlestirmistir.
Kadinin anlatici haricinde kendini herkese vermesi ve bu durum karsisinda anlaticinin onun
¢ocuklugunu —cocukken onu dere kiyisinda gérmistir- belli belirsiz yasayarak kendini te-
selli etmesi, anlaticinin ¢ézimlenmesi bakimindan énemlidir: Anlaticinin asil arzuladigi,
cocuklugunda goérdiigu o siyah entarili geng kizdir ve onun ruhunu da bedenini de kendi-
sine vermesini ister. Bu ylizden anlaticinin hayali yoniinli canlandiran siyah entarili kadin,
anlaticinin yataginda olerek ruhunu da bedenini de ona vermistir.

Anlatici, metin boyunca belirtildigi gibi, tek bir karakterdir:

“Kur'an okuyan ihtiyarin, kasabin, karimin maskelerini kendi yliziimde goriiyordum.
Sanki benim maskemin birer yansimasiydilar. Hepsi icimdeydi ya, hicbiri benim degildi
gercekte. Benim mayam ve yiiz ifadem, esrarl bir icglidiiden, atalarin glinaha girme-
lerinden, sevismeleri ve Umitsizliklerinden olusmamis miydi?” (Hidayet, 1936/2019).

Anlaticinin sari abaya sarinip penceredeki ihtiyara ve hurdaciya doniiserek karisini 6l-
dirmeye gitmesi, bu adamlardaki korkung kahkahanin anlaticinin katilliginin semboli ol-
dugunu gosterir. Anlatici, bu ylizden -siyah entarili kadin yatagina gelip kendisi 6ldigu hal-
de- polislerin gelip onu almalarini ve sucunu itiraf etmeyi bekler. Karisini ldiirmeye giden
anlatici, onu aksirik yiiziinden éldiiremez ve gévdesini parca parca edemez. ilk anlatida siyah
entarili kadinin govdesini parca parca etmesi, yapmayi istedigi seyin tezahtridur. Anlatici,
bicadi alip bitisik odadaki eski bir kutuya koyar, tipki 61t kadinin gézlerinin resmini koydugu
gibi. Ardindan bir kahkaha atar, bu kahkaha kicuk hesaplara karsi atilan bir kahkahadir:

“Simdi anhyorum, ben bir yari-tanri olmustum, insanlarnin kiicik, adi butin

ihtiyaclarinin 6tesindeydim. icimde ebediyetin aktigini hissediyordum.” (Hidayet,
1936/2019).
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Anlaticinin golgesi, artik siliklikten ¢ikmis, cok glicli bir hal almistir. Yukarida da belir-
tildigi gibi, Kor Baykus'un bitln karakterleri, anlaticinin gélgeleridirler. O, hepsini kapsayan
ve en ylce olan gdlgedir. Sanki bltlin olay, tek bir odada ge¢mis gibidir. Bozorg Alevi, an-
latict hakkinda sunlari sdyler:

“Guzelligi ve gercegi arama ¢abasindan mahvolup giden yilgin adam, sonunda bizzat
kotuluk ifriti olup cikar” (Hidayet, 1936/2019).

Polisler, sokaktan gecerler, bunun sebebi anlaticinin karisini 6ldiirmesidir. Polisler onu
glddulerler. Anlatici, sari abal adam kiliginda “kahpe” karisi ile birlikte olur:

“Hayir, hayir, yirtici ve a¢ bir hayvan gibi atildim (izerine; oysa bitiin kalbimle de tik-
siniyordum ondan, dyle saniyordum ki ask ve kin ayni seydiler” (Hidayet, 1936/2019).

“Kahpe” kadin, -tipki kobra yilaninin annesi icin savasan babasi ve amcasina yaptig
gibi- anlaticinin tzerine 6ldurlict zehrini akitir. Dolayisiyla kobra yilani, anlaticinin karisi-
dir, hurdaciya dénusen anlatici da kendi babasi/amcasidir. Romanin son kisminda anlatici,
ihtiyar, kambur ve salli adamla —hurdaci ve deredeki adam- karsilasir. Bu adam, testiyi, yani
anlaticinin hayalini ¢alar. Anlatici ise sonrasinda yataginda 6lmdus olan kadina dénusir. Yu-
karida belirtildigi gibi, anlaticinin romanin basindan beri gégsiinde hissettigi agirlik da, bu
kadinin aslinda anlatici olmasinin agirligidir.

Sonug

Ryan'in islev siniflandirmasina gore Kor Baykus'un anlaticisi, hem yaraticilik islevini hem
iletme/aktarma islevini hem de taniklik islevini gerceklestiren, tam bir anlaticidir ve anlati
metninin sekillenmesinde bariz bir rol oynayip okuyucu tarafindan kolaylikla teshis edile-
bilir. Anlaticinin, Genette'in islev siniflandirmasindaki bes sinifa da (iletisim islevi, Gst-anlati
islevi, taniklik islevi, aciklayici islev, ideolojik islev) uydugu soylenebilir. Anlatici, okuyucuyu
etkiler, metnin i¢ diizenine dikkat ¢eker, 6ykiyle olan mesafesini belirtip dykiniin dogru-
luk derecesini gozler dniine serer, okuyucuya dykiniin anlasiimasi icin gerekli olan bilgileri
verir —bu, biyik oranda okuyucunun dikkatine bagldir- ve diinya, toplum ve insanlarla
ilgili yargilarda bulunup sahsi yorumlar yapar. Oykiideki anlatici, Schmid'in tipolojisine
gore stirekli gortindr oldugu ve okur tarafindan algilanabildigi icin “agik"tir, dyktide -bu-
tlin dykiilerde- yer aldigi icin “diegetik"tir, hiyerarsik durumuna goére de butiin kahramanlar
anlatici oldugu icin hem “birincil” hem “ikincil” hem de “l¢uinctl”dr. Belirginlik derecesine
gore “fazlasiyla belirgin” ve oldukca “sahsi“dir, diinyay kendi bakisina gore yorumlar. Gos-
tergelerin homojenligi “daginik”tir ve anlaticinin degerlendirmeci konumu “6znel"dir. An-
laticl, hikayedeki bitiin kahramanlarin kendisi oldugu icin yetkinlik derecesinde “her seyi
bilen"dir ve mekansal konumu da “her yerde olabilen” konumdur. Anlaticiya bir yari-tanr

vasfinin verilmesi, bunun kanitidir. Anlatici, karakterlerin bilinglerine niifuz etmekten ¢ok,
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“varlik” olarak kendi bilincine niifuz eder ve diger kahramanlarin yaptiklarini ve séyledikle-
rini anlatma gorevini Ustlenir ¢linkli zaten diger kahramanlar da, anlaticinin kendisidirler.
Schmid'in anlatici tipolojisinde anlatici —genel olarak- glivenilmezdir. Rimmon-Kenan'in an-
lati tipolojisine gore ise Kor Baykus'un anlaticisi anlati diizeyine gore “hipo-hipodiegetik’,
oykuye dahil olma derecesine gore 6ykiinln icinde yer aldidi icin “homodiegetik” ve icinde
yer aldigi 6ykiiniin baskahramani oldugu icin “otodiegetik’, algilanabilirlik derecesine gore
“acik” ve guvenilirlik derecesine gore “glivenilmez"dir.
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Siyasi Olay ve Kararlarin Etkisi:

Uskiidar Medreseleri Ornegi
Faik Gl

0z: Medreseler, islamiyetin ilk yillarindan itibaren siiregelen tedris geleneginin kurumsallasmasiyla Osmanli
Medeniyetinin en 6nemli kurumu haline gelmistir. Nizamilmdilk'le baslayip Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sul-
tan Siileyman donemlerinde zirveyi goren kurumsallasma siirecinde medresenin aynlmaz bir parcasi olan vakif
miiessesinin hayati katkisi yadsinamaz. Vakfin sagladidi genis imkénlarla medreseler hem siirdiiriilebilir hale
gelmis hem de mimari anlamda bir tipoloji ortaya koymustur. Her kurumsal yapinin insan yasami gibi inigleri
cikish donemleri bulunmaktadir. Osmanli'nin Batililagma siirecinde medrese ve vakif kurumu birtakim gelismeler
neticesinde agir gii¢ kayiplarina ugramis ve tahrip olmustur. Kurumsal yapilar genelde yumusak gegisler ve uzun
yillara yayilan siirecler sonunda émiirlerini tamamlarlar. Kurumlarin bir anda feshedilmesi tiim subeleri bir anda
islevsiz kalmasina neden olmaktadir. Medreselerin kaderinde, donemin zorlu kosullarinin yaninda siyasal bazi
kararlar da etkili olmustur. Medreselerin kanunen kapatilmasi ve vakiflarin tasfiye siirecini girmesi medrese yapi-
laninin bir anda ilevsiz kalmasina, harap olmasina, evsizler tarafindan barinak olarak kullaniimasina, yikilmasina
ve hatta satilarak miilkiyet degistirmesine neden olmustur. Ozellikle miilkiyet degistiren medrese yapilannin
neredeyse hichiri giiniimiize ulasamamistir. Medrese yapilari dénemin siyasi olay ve kararlarindan dogrudan et-
kilenmistir. Bu calisma kapsaminda Uskiidar'da bulunan medreselerin islevsiz hale gelmesi ile dénemin kosullan
arasinda iligki kurulmaya caligilmigtir. Bunun icin her medresenin insa edildigi giinden giiniimiize kadar geirdigi
doniisiimler ve Gnemli gelismeler grafikte isaretlenmistir. Ulkemizin son 250 yili medrese ve vakif penceresinden
degerlendirilmis, bu gelismeler karisinda Uskiidar Medreselerinin nasil etkilendigi kronolojik karsilastirma yo-
luyla tespit edilmeye caligilmitir.

Anahtar Kelimeler: Medrese, Vakif, Tarihi Eser, Mimari Yapi, islev Degisikligi, Uskiidar Medreseleri.

Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Fen Bilimleri Enstittisii, Mimarlik, Yiiksek Lisans Programi.
iletisim: faikgonull@gmail.com

Medrese Yapilarinin Islev Degisikligine
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Giris
Medresenin Tarihsel Gelisimi

Medrese; Tiirk Dil Kurumu tarafindan “islam ilkelerinde, genellikle islam dini kurallarina
uygun bilimlerin okutuldugu yer” olarak tanimlanmaktadir. Tanimdaki “yer” kelimesi ile
medresenin tarihsel gelisimi arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. islam egitimi her zaman
hususi bir mekanda degil; muhtelif yerlerde yapilmis, sosyal hayatin bir parcasi olmustur.
Ayrica medrese kavrami tarihsel olarak fiziki bir yapidan ziyade islam dinindeki maarif sii-
recini tanimlamak icin kullanilmistir. Zira islam Ansiklopedisinde medrese “islam tarihinde

egitim ve 6gretim kurumlarinin genel adi” seklinde tanimlanmistir.

Tarihteki ilk medrese konusunda yaygin olarak kabul géren gorus; hicretten sonra Me-
dine'de insa edilen mescidin Suffe balimiinin islam’in ilk medresesi oldugu yéniindedir
(Baltaci, 2005, 5.26). Bu goriis medresenin ge¢misini muhteva agisindan Asr-1 Saadete bag-
lar. islam'in ilk yillarindan medresenin bir kurum olarak tesekkiiliine kadar ilim faaliyetleri
genellikle camilerde ders halkalar seklinde gerceklestirilmistir. islam ilminin cesitli seviye-
leri ve islam diinyasina disaridan giren ilimler, her yastan Miislimanin katildigi yaygin egi-
tim ve yakin yastaki genclerin takip ettigi orgiin egitim gibi farkl sekillerde camilerde tedris
edilmistir (Akgiindiiz, 1997, 5.236).

Medrese Binalarinin Ortaya Cikisi

Camilerin kdselerinde ve siitunlarinin etrafinda siiregelen tedris gelenedi zamanla cami
mistemilatina ve daha sonra da mistakil binalara gegmeye baslamistir. Camide ibadetle
birlikte egitimin mekansal ve islevsel olarak birlikte ylrittilmesinin zorluklar bu konuda
belirleyici bir etken olmustur (Gil, 1997, s.4). Bir baska belirleyici etken ise talebelerin ba-
rinma ihtiyacinin giderilmesidir. Zamanla talebeler farkli ilimleri tedris etmek icin seyahat
etmek durumunda kalmis(Yilmaz, 2017, 5.213), bu durum onlarin barinma ihtiyaglarinin
karsilanmasi gerekliligini ortaya cikarmistir. Bu farklilagma asirlar boyunca medrese kurum-
sallastikca daha da belirginlesmis ve muhtelif seviyelerde ilim okutulan medreseler farkli

birer merhale olarak varlik géstermistir.

Asirlar boyunca farkl sehirlerde alimler veya ilime 6nem veren varlikli kimseler kendi
cabalariyla medreseler kurmustur(Akgiindiiz, 2004, s.17). isteyen herkesin insaa ettirebildi-
gi medreseler, genelde hiikimdarlar, halifeler, idareciler ve bunlarin akrabalari tarafindan
yaptirilmistir. Medresenin kurumsallasmasi icin bireysel cabalardan daha fazlasi gerekliydi.
Bu minvalde devlet eliyle medreselerin yaptirilip, sorunsuz bir sekilde stirdirebilirliginin

saglanmasi Selcuklular dénemine tekabul eder.
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Selcuklu Donemi

Selcuklu veziri Nizamilmdlk tarafindan basta Bagdat olmak lzere bircok sehirde medrese-
ler kurulmustur. Bu kurumlar bircok Miisliiman Faik Géniil islam diinyasinin ilk medreseleri
olarak anilir. Ancak Nizamiye medreseleri, Horasan bolgesindeki Safii okullarinin dogrudan
devamidir. Nizamulmiilk, bu okullari kurumsallastirip gelistirmistir. Kat edilen bu asama
tarihsel baglamda medreselerin devlet tarafindan gelistirilmesi ve kontrol edilmesinin en
g0ze carpan 6rnegdi olmasi bakimindan dnemlidir (Sayili, 2002, 5.20). Nizamulmdlk daginik
bir egitim miiessesini muntazam ve sistemli bir devlet tesekkili haline getirmistir (Kuran,
1986, 55.5-6).

Bu atilimin en dnemli sebebi Selcuklulardan &nce Siilerin iran ve Irak topraklarindaki
hakimiyeti nedeniyle Siinnilerin dini, yasal ve idari islerini yapacak yetismis insan guiclinlin
olmayisiydi. Nizamlmalk, Stnniligin kesin zaferi icin devletin hayati gérevlerine adam ye-
tistirmek lizere medreseleri kurmustur(Sayil, 2002, s.22). Bu amaglar dogrultusunda Bag-
dat'ta Dicle nehri kenarinda kurulan medrese, farkli islevlerin yer aldigi bir kompleks olarak
insa edilmistir. Bagdat'taki medresenin benzerleri Nisabur, isfahan, Merv, Herat, Taberan,
Belh gibi sehirlerde (Yakupoglu, 2006, s.23) kurularak kurumsallasmanin énemli bir goster-

gesi olan subelesme yoluna gidilmistir.

Nizdmulmilk zamaninda bu okullar Selcuklu devletinin yonetici, bakan, elci, katip (sek-
reter), siyasi danisman, hakim ve dava vekili gibi battin idari dallarinda ihtiya¢ duydugu go-
revlileri yetistirecek seviyeye ulasmistir. Yetismis kadro ihtiyacini karsilamada medresenin
oynadigi rolii Bagdat Nizamiyesi'nin ilk miiderrisi Ebu ishak el-Sirazi'nin bir ctimlesi cok iyi
anlatmaktadir. Bir gérev nedeniyle Bagdat'tan, yola cikip iran'dan gecerek Nisabur'a giden
Sirazi sdyle demistir:“Gectigim hicbir sehir, hicbir kdy olmadi ki, orada 6grencilerimden biri

yargig, katip veya vaiz olmasin.” (Sayili, 2002, 5.23)

Daha sonra Anadolu’ya da yayilan Nizamiye Medreseleri, kendine has 6zellikleriyle bir
¢1gir agmistir. Medresenin genis olanaklarla devlet eliyle kurulmasi, tahsilin tcretsiz olmasi,
talebelerin barinma ve beslenme ihtiyaglarinin ticretsiz olarak karsilanmasi, talebelere sahsi
ihtiyaglarini giderebilmeleri igin burs baglanmasi, medrese teskilatinin farkli gérev tanimla-
rini (idareci, miderris, hizmetli vb.) icerecek sekilde olusturulmasi ve maaslarinin medrese-
ye ait vakiflardan karsilanmasi gibi o zamana kadar ulasilmamis bir seviyeyi anlatmaktadir
(Hizh, 2012, 5.26).
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Osmanli D6nemi

Nizamiye medreseleriyle baslayan kurumsallasma, Osmanli’nin ilk dénemlerinde sistem
olarak Selcuklu tipi medreselerle devam ettirilmistir(Hizli, 2012, 5.9). Osmanli’nin ilk med-
resesi iznik'te kurulmus, 6nemli ilim adamlari “iznik Orhaniyesi"nde ders vermistir. Devrin
en dnemli ilim merkezi olma 6zelligi Osmanli'nin yeni baskentlerini takip etmistir. Sirasiyla
Bursa, Edirne ve istanbul’'un baskent olmasiyla orada kurulan medreseler kendinden 6n-
cekileri itibar ve derece olarak geride birakmistir. Bu ilim merkezlerine islam cografyasinin
farkli sehirlerin meshur ilim adamlar getirtilerek medreselerin itibari yikseltilmis, eserleri
yuzyillarca okutulan alimler yetistirilmistir (Sarikaya, 1997, 5.25).

Selcuklularin baslattigr kurumsallasma atiminin etkileri Fatih Sultan Mehmet done-
mine kadar devam etmistir. Fatih Sultan Mehmet dénemi ise medreseler agisindan yeni bir
donldm noktasi olarak kabul edilir (Nayir, 1980, s.4). Medresede egitim farkli merhalelerde
yapilmakta, Sahn-1 Seman medrese sisteminin en yiiksek subesini/merhalesini anlatmak-
taydi. Ayrica Fatih devrinde ilk defa akli (felsefi ve tabii) ve nakli ilimler (dini ve edebi) tasnifi
yapilip medrese mifredatinda ikisine birden yer verilmistir (Arabaci, 1998, s.20).

Medreseler tasnife tabi tutarak bir sisteme baglanmistir (Sarikaya, 1997, s.27). Daha
once miuderrislerin yetkinlik derecelerine gore talebe yetisirken Fatih Sultan Mehmet'in
baslattigi uygulamalarla maarif siireci kademeli hale gelmis, her kademe icin gerekli as-
gari sartlar kayit altina alinmistir. Kanunnamelerle dereceleri tespit edilmis medreselerde
ilim tahsil edebilecek talebelere ve ders verecek miiderrislere birtakim kriterler getirilmis-
tir (Baltaci, 1980, s.18). Fatih, bu diizenlemelerle ulema sinifinin hiyerarsisini ve bir diizen
icinde ilerleme usuliini kurmustur(Hammer,1997, 5.288). Fatih Sultan Mehmet Han'in tim
bu uygulamalari ve gelistirdigi standartlar medreselerin kurumsallasma siirecinde 6nemli
bir sicrama noktasidir. Onun gelistirdigi medrese sistemi uzun yillar etkisini stirdtirmus; Il.
Bayezid ve Yavuz Sultan Selim donemlerinde devam etmistir (Hizli, 2012, 5.43).

Medreselerin kurumsallasma seriiveni agisindan Sileymaniye Medreseleri de 6nem-
lidir. Kanuni Sultan Stleyman, eski saray olarak meshur olup istanbul’'un yedi tepesinden
birinin Gzerinde yer alan mahale; cami, medrese ve diger tesisleri iceren bir killiye yap-
tirmistir (Uzuncarsih, 2014, 5.39). Kanuni Sultan Sileyman medreselerde misbet ilimlerin
eksikligini hissetmis, ordunun tabip, cerrah ve mihendis ihtiyacini (Hizh, 2012, s.44) g6z
oniunde bulundurarak medrese mifredatinda degisiklik yapmistir (Kitiikoglu, 2000, s.4).
Bunun yani sira yeni yaptirdigi kiilliyede Darultip, Dariissifa ve Darulhadis kurmustur. Da-
rulhadis mertebe olarak Sahn-1 Seman’in Uzerinde yer alarak devrin en yiiksek mertebeli
medresesi konumuna tasinmis; medrese kademelenmesine bu ve buna benzer eklemeler
yapilmistir (Hizli, 2012, s.44). Kanuni doneminde belirlenen 12 medrese derecesi Osman-
I'nin son donemlerine kadar esas alinmistir (Nayir, 1980, s.4).
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Vakif ile Medrese iliskisi

Vakfin gecmisi medrese gibi Asr-1 Saadete dayanir. islam diinyasinda Hz. Peygamber
(s.a.v)'den baslayarak devam edegelen infak gelenegi vardir. Ayrica sadaka-i cariye Islam
hukukgulari ve hadis alimleri tarafindan vakif olarak terciime edilmistir. Kaynaginda Kur'an
ve Hadis gibi islam dininin en énemli iki kaynagi bulundugundan dolayi vakif Miislimanlar
icin dini bir miessese, vakif kurmak ise ibadettir. Vakif muamelesinde hayir niyeti bulun-
dugu icin islam Hukukculari vakfin gayesinin kurbet olmasini yani sevap ve ibadet olan
bir fiile vesile olmasini sart kosmustur (Ertem, 2011, 5.50). Ertem (2011, 5.57), konuyu s6yle
aciklamistir:

..Islam Hukukculari vakfin gayesinin kurbet kasti olmasini yani sevap ve ibadet olan
bir fiile vesile olmasini sart kosmaktadirlar. Vakfin amacinin hayirli bir ise yonelik ol-
masi gerekir. Allah'a isyan veya biinyesinde kétiiltk vasfini tastyan herhangi bir amag
“vakif” adini alamaz. Hayirli bir amag icin kurulan vakif yoluyla vakfedenler Allah'in
rizasina kavusmayi umarlar. Vakfetme-Allah rizasi iliskisi ister istemez vakif muame-
lesine ibadet vasfi kazandirmaktadir. Zaten kisiler de yillarca ibadet niyetiyle vakif
kurmuslardir.

Misliimanlarin nezdinde ibadet olan bu miiessese Islam diinyasinda yayginlasmis,
Osmanli déneminde altin devrini yasamis; bugiin merkezi ve yerel yonetimlerin gorevleri
arasinda yer alan pek ¢ok ekonomik, sosyal ve kiltiirel gorevleri Gstlenerek toplum ve ferd
hayatinin her alaninda etkili olmustur (Ozcan, 2017, 5.116).

Vakif miessesesi vakfiyesinde yazilan kurallar cercevesinde ebediilebet var olma isti-
dadi tasir. Uzuncarsili (2014, s.3), vakiflarin dokunulmazligini soyle tarif eder:

...Sayet vakif yaptinlan memleketler herhangi bir islam devleti tarafindan ele geci-
rilse bile yapilan vakiflar ve bunlarin hiikimleri orayi elde etmis olan hiikimdarlarin
tasdikiyle muteber olurdu. Bunun gibi Osmanl beyligi Anadolu’ya yayilarak oradaki
beylikleri elde ettikten sonra eskiden beri devam edip gelen bu tesisleri, gayrimislim-
lerinkiler dahil olmak tizere vakif sartlari mucibince tamamen tanimistir...

Osmanl doneminde fethedilen topraklarda var olan vakiflar korundugu gibi vakif
eserleriyle de sehirler imar ve ihya edilmistir. Bu bilingle bircok cami, medrese, kervansa-
ray, cesme, imaret, bedesten, kiitiphane, sifahane gibi muessesler teskil edilmistir (Ozcan,
2017, s.135). Vakif eserleri olarak anilan bu yapilar glinimizde birer kiltiirel miras olarak
mevcudiyetini siirdirmektedir.

Vakif ile medrese iliskisinin detaylari incelendiginde vakif kurumunun medresenin ku-
rumsallasmasi, stirdurdlebilirligi ve medrese yapilarinin gliniimiize ulasmasinda basat bir
rol Gstlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Vakfin gayesi ile koruma konusu arasinda ilging detaylar
barindiran bir paralellik s6z konusudur.
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Gelir getirici gayrimenkul vakfetmek medrese kurma sirecinin bir parcasi olarak de-
gerlendirilmektedir. Osmanli’nin kurulus déneminden 6rnek vermek gerekirse; Bursa'da bir
gonulll, medrese kurmak istediginde sirasiyla asagidaki stireg islerdi (Hizli, 2012, ss.37-38).

Gonully, sehrin mimarbasisinin izni ve yardimiyla sahibi oldugu arazinin {izerine binayi
insa ettirerek fiziki gerekliligi saglard.

Kendi malindan medresenin her tirli giderini karsilayacak, bakim ve onarimlarini yap-
tirabilecek kadar gelir getirici vakif kaynaklarini tespit eder; siirdiirtlebilir finansal kaynak-
lar saglamis olurdu.

Mutevelli icin isim(leri) belirleyerek mahkemeye onay icin basvururdu. Boylece medre-
senin yonetim ekibini planlamis olurdu.

insa edilen medresenin fiziki 6zelliklerini belirterek medrese personeli ve talebelere
glinlik ne kadar licret ddenecegini beyan eder; medresenin giderlerine dair planlama yap-
mis olurdu.

Medrese icin vakfedilen yerler, ne kadar gelir getirecegi, nelere harcama yapilabilecedi,
vakfin nasil idare edilecegi gibi detaylari iceren vakfiyenin tescil edilmesini ister. Boylece
yonetim ve finansal ilkeleri kayda gecirerek bagvurusunu yapmis olurdu.

Sahitler huzurunda uygun goriildigi takdirde mahkeme tarafindan tescil edilen vakfi-
yenin bir niishasi vakfi kuran kisiye verilir; bir nishasi mahkeme siciline eklenir; bir niishasi
da evkaf defterine islenmek Uizere istanbul’a génderilir. Béylece medresenin kurulusu res-
milesmis olurdu.

Bu slrecten anlasilacadi lizere medrese, vakiftan ayr distinilemeyecek bir iliskiyle
gelisimini siirdiirmistir. islam diinyasinda medreselerin biyiik bélimi vakif olarak yapil-
mustir. Vakifla ilgili hukuki, idari ve finansal konular vakfiye denen belgeyle kurallara bag-
lanmistir. Vakfiyede gelir, gider, okutulacak dersler, hangi mezhebe gore egitim verilecegi,
muderrislerde bulunmasi gereken vasiflar, muid(muderris yardimcisi) sayisi gibi konular
detayl ve acik bir sekilde kaydedilmistir (Kuran, 1969, ss.1-4).

Literatlirde “akar” olarak anilan vakif gelirleri medreselerin “finansal strdurilebilirlik”
baglaminda kurumsallasmasina dnemli bir katki sunmustur. Bu modelin ne kadar giclii ol-
dugunu Abbasi doneminde faaliyet gosteren Mustansiriyye Medresesi 6rnegiyle anlamak
mimkiindir. O donem 400 muderris ve ¢alisanin bulundugu medresenin tiim ihtiyaclar
bir vakif tarafindan karsilanmaktaydi (Sezgin, 2007, s.65). Miiderrislere dolgun maas, tale-
belere lcretsiz yemek ve barinma imkanina ek olarak ayda 1 altin dinar veren (Sayili, 2002,
s.6) medresenin tum giderlerinin vakiftan karsilaniyor olmasi medrese-vakif iliskisinin ne
kadar saglikli kurgulandigini géstermektedir.
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Egitim kurumlarinin tarih icerisindeki en dnemlilerinden biri olan Nizamiye medrese-
leri de vakfa dayanmaktaydi. Nizamilmulk, Bagdat'ta medreseyi kurduktan sonra finansal
sikinti yasanmasin diye bol ve sirekli bir gelir temin etmistir (Sayili, 2002, s.7). Medrese-
nin giderleri i¢in tarim arazisi ve emlaktan olusan vakiflari tahsis etmistir. Boylece muderris
ve talebelerin gecim sikintisindan uzak bir sekilde ilime odaklanmalarini tahkim etmistir
(Ocak, 2017, ss.125-126). Fatih Sultan Mehmet Han da kurdugu Sahni Seman medresele-
rinin giderleri icin gelir getirici gayrimenkuller vakfetmistir (Kazici, 2012, 5.23). Bu 6rnekler
medrese icin vakif kurmanin imkanlarla ilgili bir durum olmadigini géstermektedir. Zira sul-
tanin kurdugu bir miessesede finansal sikintinin yasanmasi beklenmez. Bu tercih medre-
seyi vakif marifetiyle otonom ve stirdurilebilir bir yapiya kavusturmaya yéneliktir. Medrese
icin vakif kurma uygulamasi sadece Bursa, istanbul gibi baskentlik yapmis sehirlerde degil,
tasrada da ayni sekilde gerceklesmistir. Ornegin Urfa Yusuf Pasa Mektebi icin sehre 1 saat
uzakliktaki Sirrin Kéyu'nlin bltlin arazisi vakfedilmistir (Kazici, 2012, s.24). Balkanlardan or-
nek vermek gerekirse buglin Bosna Hersek sinirlarinda kalan Gazi Hisrev Bey Medresesi
vakif gelirleriyle 1859 yilinda insa edilmistir(Eyice, 1996, 5.458). Tunus'taki Sadikiyye Med-
resesi’'nin 1875 tarihli vakfiyesinde “Vakfedilen bu gayrimenkullerin gelirleri, hocalarin ma-
aslarinin 6denmesi ve medrese 6grencilerine harcanmak Ulzere tahsis edilmistir.” kaydinin
bulunmasi durumun Afrika cografyasinda da farkl olmadigini géstermektedir (Mohamed,
2009, ss5.114-119).

Ulkemizin Son 250 Yilinda Medrese ve
Vakif Kurumlarini Etkileyen Onemli Gelismeler

Yonetim, ordu ve sosyal kurumlarinin Ustlinliiga sayesinde buyuk ilerleme kat eden ve Av-
rupa’nin ortalarina kadar fetihler gerceklestiren Osmanli Devleti, XVII. ylizyilin sonlarindan
itibaren bir duraklama donemine girmistir. Osmanli Devleti’'nin aldidi askeri yenilgiler, kay-
bettigi topraklar, buna bagli olarak ekonomide bas gdsteren sorunlar hem vakif eserlerinin
harap olmasina hem de bu alana ayrilan gelirlerin azalmasina neden olmustur(Ertem, 2011,
s.48). Zira vakfa ait akarlar bazen uzun mesafedeki bir toprak olabilmektedir. Dolayisiyla
elden ¢ikan topraklar elde kalan topraklardaki vakiflari dogrudan etkilemistir. Bu tablodan
finansal kaynagi vakif olan medreselerin olumsuz yonde etkilenmesi (Nayir, 1980, 5.26) pek
tabiidir. Zira s6z konusu dénemde Osmanli'nin bircok kurumu gibi medrese de batili dev-
letlerin gerceklestirdigi atihm karsisinda yetersiz kaldigina dair elestirilere hedef olmustur.
XVII. ylzyihn sonlarindan itibaren bircok kez medresede yapisal ve tedris bicimiyle ilgili di-
zenlemeler yapilmaya calisilmistir (Baltaci, 1980, s.26). Miifredat degisikligi, donemlendir-

me vb. islah calismalari savaslardan dolayi istenildigi sekilde uygulanamamistir.
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Dar'iil-Hilafetil-Aliyye
Medreseleri ve
Medresetiil-Miitehassisin

Tanzimat Fermani Islahat Fermant Medresesinin Kurulmast

Cumhuriyetin ilan

1839 1856 1914-16 1998
i Darillfiinan-1 Dariilfiinan-1 ; i Tevhidi Tedrisat
H Osmani Sahane Ganakkale Savaslar i Kanunu
. 1870 1900 11915-16 11924
1773 L 1846 i 1874 1914-16 & 1921
Mihendishane-i H Medlis-i Maarif-i & Dardilfanan-1 Mis, Hicaz ve H Ser'iyye ve Evkaf
Bahri Hiimayun i Umumiye H Sultani Mékke'nin i Vekaletinin i
Kaybedilmesi Kurulmasi
1826 1857 1918 1924
Evkaf- Himayun Maarif-i Umumiyye Mondros Mitarekesi Evkaf Umum
Nezareti Nezareti Madarlagtinan
Kurulmast
1914 LEJAND
‘;',ah" MEUarls s Paris'e Talebe Gonderme (1864-1876)
izamnamesi N
i o . i mmmm Osmanli-Rus Harbi (1877-1878)
OSMANLI DAN TURKIYE YE mmmm Muhtelif Isyan ve llhaklar (1902-1910)
ici O I-ltalya S: 1911-1912
1773-1924 KRONOLOJISI e it !

Balkan Savaslari (1912-1913)
mmmmm Birinci Diinya Savasi (1914-1918)
o Onemli gelismeler

Sekil 1: Osmanli'dan Turkiye'ye 1773-1924 kronolojisi (Faik Gonil, 2020)

Batili devletler karsisinda hissedilen eksiklik askeri alanda oldugu icin dncelikle askeri
alanda bati tarzi okullar aciimistir. Bu okullarin ilki giiniimizden 250 yil 6nce ortaya ¢ikan
fikirlerin olgunlasmasiyla 1773'te kurulan Mihendishane-i Bahri Himayun'dur. Bu okulu
ordu ihtiyacina paralel olarak miihendislik, denizcilik, tip gibi alanlarda uzman yetistiren
okullar takip etmistir (Kurt, 2013,27). Tanzimat'tan 6nce acilan bu askeri okullar temel ge-
rektiren ihtisas okullari oldugu icin zamanla orta diizey egitim verecek okullara ihtiya¢ du-
yulmustur. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani akabinde ilk ve orta derece olarak
tanimlanabilecek sivil okullar Mekteb-i Risdiye ve Maarif-i Adliye ismiyle acilmistir (Baltaci,

1980, 5.26). Daha sonra sivil okullar farkli isimlerle yayginlagsmistir.

XIX. yuzyilin baslarinda devlet, medreseyi kendi haline birakarak tercihini yeni ve seki-
ler okullar lehine kullanmistir (Sarikaya, 1997, 5.192). Osmanli Devleti’nin son déneminde
ihtiyaci olan elemanlari medreseden degil, actigi meslek okullarindan temin etmesi (Ocal,
2012, 5.87) medresenin itibarinin azalmasina neden olmustur. Medresedeki verim ile dev-
letin gosterdigi/gosterebildigi ihtimam arasinda cift yonli bir iliski oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla medreseyle ilgili cok fazla tezvirat olmakla birlikte medrese

performansiyla devletin yikselisi ve gerilemesi arasinda bir dogru orantidan s6z edilebilir.

IIl. Mahmud'un tahta ¢ikmasiyla egitim alaninda yogunlasan farkli arayislarla birlikte
vakif alaninda da bir takim yenilikler baglamistir. Sultan Il. Mahmud babasinin temelini atti-
g1 vakiflar merkezilestirme ¢alismalarini sirdtGrmustir. Yonetimi cesitli mercilerde bulunan
vakiflari Darbhane-i Amire Nezareti'nin emrine vermistir. Daha sonra Ekim 1826'da Evkaf-i

Himayun Nezareti'ni kurmustur (Oztiirk, 1995, s.522). Kurulusundan sonra vakiflarin timii

m 342

Medrese Yapilarinin [slev DegisikligineSiyasi Olay ve Kararlarin Etkisi: Uskiidar Medreseleri Ornegi m

ayni anda nezarete baglanmamistir. 1834'ye kadar diger vakiflar birer birer nezaretin bln-
yesine alinmis, artan isleri karsilamak tizere Nezaret'in teskilatinda da yenilikler yapilmistir.

Vakif yonetiminin merkezilestirilmesinin altinda batililasmayla birlikte gliclenen “bi-
tln devlet gelir ve giderlerinin tek elden kontroli” diistincesinin etkisi yadsinamaz. Bu-
nunla birlikte kaybedilen topraklardan dolayi gelirsiz kalan vakiflara kaynak saglanmasi
ve miessesenin islahinin hedeflendigi degerlendirilmektedir. Lakin bu hedefe ne kadar
ulasildigina dair soruya yanit vermek oldukga zordur (Ertem, 2011, 5.48). Vakif hukukunda
onarim esas iken Nezaret'le birlikte onarim masraflarina birtakim kisitlamalar getirilmis ol-
masi ve biirokratik engeller (Akar, 2011, s.3) vakiflarin merkezilesmesinin onarima olumsuz
yansidigini gostermektedir.

Medreselerde vakif gelirleriyle dogrudan iliskili sikintilar stirerken egitimle ilgili yeni
arayislar devam etmistir. 1846 yilinda kurulan Meclis-i Maarif-i Umumiye; 1856 yilinda
ilan edilen Islahat Fermani'ndan 1 yil sonra Maarif-i Umumiyye Nezareti'ne donusturil-
mdistir. Boylece Osmanli'da egitim isleriyle vazifeli bir nazirlik(bakanlik) ilk defa kurul-
mustur. Bu noktada medreselerin Mesihat'a bagl oldugunu belirtmek gerekir. Bu nazirhk
askeri ve sivil alanda acilan yeni okullari ydonetmektedir. Daha 6nce gayri mislim tebaa-
dan Avrupa'ya 6grenci gonderilirken 1864'ten itibaren 12 yil boyunda Paris'e Misliman
talebe gonderilmistir.

Medreselerin bir alternatifi olarak kurulan ylksekégretim kurumlari ilk olarak 1870 yi-
linda Darilfindn-1 Osmani ismiyle kurulmustur. Paris'ten siparis edilen kitap listeleri ara-
sinda hiimanizmin ve pozitivist felsefenin belli basli eserlerin bulunmasi, Bati'ya benzer
bir egitim sistemi kurma c¢abalarini yansitmaktadir. Agildiktan 3 yil sonra kapanan bu ku-
rumdan sonra 1874 yilinda agilan Dar{lfinGn-1 Sultani’yle birlikte Hukuk Mektebi, Milkiye
Muhendis Mektebi ve Edebiyat Mektebi egitim vermeye baslamistir. Bir yillik ara disinda
egitime araliksiz devam eden kurum 1881 yilinda kapanmistir. 1900'de buglinki Gniversi-
telerimizin temelini olusturan DarGlfinGn-1 Sahane, Il. Abdilhamid tarafindan Edebiyat ve
Hikmet (Felsefe), Ulim-i Riyaziyye ve Tabiiyye (Fiinun) ve Ulim-i Aliye-i Diniyye (ilahiyat)
adli (¢ fakilteli bir Giniversite olarak acilmistir. Bu kurumun Birinci Diinya Savasi'nda istan-
bul’a gelen bilim adamlariyla gelisme gosterdigi; savastan sonra Ulkelerine donmeleriyle
geriledigi belirtilmektedir. Kurum zaman icerisinden fakulteleri degiserek ve artarak 1933
yilina kadar varlik géstermis, ilgili tarihte istanbul Universite'sine dénustiriimiistir (ihsa-
noglu, 1993, ss.521-525).

1800Ii yillarin sonu ile 1900’1 yillarin baglart Osmanli'nin ekonomik sebepler ve savas-
lardan dolayi biyik sinamalardan gectigi yillardir. 1877-1878 yillar arasinda Osmanli-Rus
Savasi(93 Harbi), 1902 Yemen isyani, 1906 Akabe Krizi, 1908 Bosna Topraklarinin ilhaki,
1910 Arnavutluk isyani, 1911-1912 Bingazi/Trablusgarp'in isgali ve Osmanli-italya Savasi,
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1912-1913 Balkan Savaslari, 1914-1918 Birinci Diinya Savasi, 1914 Misirin Kaybedilme-
si, 1916 Hicaz ve Mekke'nin Kaybedilmesi 1915-1916 Canakkale Savaslari, 1918 Mondros
Miitarekesinden sonra itilaf Devleri'nin istanbul’a Girisi gibi oldukca cetin hadiseler yasan-
mistir. Tim bu gelismeler karsisinda son bélimde goriilecedi gibi devletin tiim kurumlar
islemeye devam etmistir. 1914'te medreseler teftis edilmis, Islah-1 Medaris Nizamnamesi
yayinlanmig, ayni yil Dar’Gil-Hilafeti’l-Aliyye Medreseleri'nin kurulmustur. Bu medresenin ku-
rulusundan 2 yil sonra bir Gst merhale hiiviyetinde Medreseti'l-Mitehassisin kurulmustur.
istanbul'daki medreselerine yénelik teftis ve tespit calismalari siirdiiriilmistiir. Bu tespit-
lerde bazi medreselerde tedrisatin devam ettigi bazilarinin ise harab hale geldigine dair
kayitlar distilmustdr.

1900°Iu yillarinda baglarinda medresenin karsisina Dardlfiinun, meslek mektepleri, riis-
tiye, idadiye, sultaniyeler, azinlk okullari ve yabanci devletlerin actigi okullar gibi pek ¢ok
egitim kurumu cikmistir (Ocal, 2012, 5.87). Medreselerin bazilari Evkaf’a; bazilari Mesihat'a
bagliyken bati tarzi okullar genelde Maarif Nezaretine bagli bulunmaktadir. Bati tarzi okullar
yonetim acisindan kendi icinde birlige sahip olmayip Harbiye Nezareti, Ziraat Nezareti, Tica-
ret Nezareti vb. farkl kurumlara bagh bulunmaktadir (Recai, 1999, 5.229). Yonetimsel olarak
farklilasan durum ayni zamanda mektep-medrese ikiligi baglaminda tartisiimis, bir rekabet
ve karsihkli elestiri ortami yaratilmistir. 56z konusu ortam Osmanli’nin son donemlerinde iki
farkh ekolden iki farkli diinya goriisiine (Baltaci, 1980, s.27) sahip nesiller yetistiriimesinden
ileri gelmektedir. Dolayisiyla 1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet'in ilk yillarinda “milli egi-
tim”yogun bir bicimde tartisilirken egitim kurumlari boyle bir resim vermektedir.

1923'te Muallime ve Muallimler Dernegi’'nin egitim konulu konferansinda konusan egi-
tim bakanlarindan Hamdullah Suphi; medrese taraftarlarini “mektep diismani” olarak nite-
lendirmis ve “halki yeni egitim ve 6gretmenlere karsi kiskirtmak”la suclamistir. Artik ailenin
okul egitimine karisamayacagini, cocugun devletin istedigi bicimde yetistirilmesi ve egitimin
birlestirilmesi gerektigini belirtmistir (Recai, 1999, 5.231). Bu beyanlar yeni yonetimin kendi
dlinya gorisi ve gelecek vizyonuna gore bir nesil yetistirme kararlihgina isaret etmektedir.

Ote yandan Evkaf-1 Himayun Nezareti, 1921 tarihli Teskilat-1 Esasiyye kanununa gére
Ser‘iyye ve Evkaf Vekaleti olarak degistirilmistir. Bu karar ve devaminda siiregle birlikte vakif-
larin bakanlik diizeyinde yonetilmesinden vazgecildigini gostermektedir. Ser‘iyye ve Evkaf
Vekaleti, 3 yil 10 aylik gérev siireci boyunca istiklal Savasi'nin olusturdugu zorlu ortam, mer-
kez teskilatta yapilan diizenlemelerin tasraya sirayet ettirilememesi gibi nedenlerden dola-
yI kayda deger bir varlik gosterememistir (Ertem, 2011, s.52). Bu nedenle vekalet dénemi,
vakif miessesesi icin bir gegis donemi olarak degerlendirilmektedir. 1924 yilinda Ser‘iyye
ve Evkaf Vekaleti kaldirilarak yerine iki kurum ikame edilmistir. Béylece Diyanet isleri Reisligi
ve Evkaf Umum Midurlaga kurulmustur.
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Buglin hala tartisilan Tevhidi Tedrisat Kanunu 3 Mart 1924 cikanlmistir. Kanunu'yla
Ulkedeki bitiin egitim ve 6gretim kurumlari, Ser‘iyye ve Evkaf Vekaleti'ne bagh olan veya
vakiflarca yonetilen mektep ve medreseler Maarif Vekaleti'ne devredilmistir. Kisa bir stire
sonra Maarif Bakani Vasif Cinar kendisine devredilen medreseleri ayni kanuna dayanarak
kapatmistir (Sarikaya, 1997, 5.190). Bu gelismeler medrese yapilarinin aniden islevsiz kal-
masina neden oldugu icin medreselerin korunma sorunu agisindan kritiktir. Ozellikle is-
tanbul'daki medreseler kapatildiktan sonra bozulmalar hizlanmis, bircok medrese yikilarak

yerine ilk ve orta dereceli okullar insa edilmistir (Nayir, 1980, s.26).

Yeniden Yapilanma Siirecinde Vakif Kurumu ve
Medreseye Yansimalari

Medreseler 6zelinde 1924 yilina kadar olan sireg¢ yukaridaki gibi gerceklemistir. Medrese-
nin kurumsallagmasi ve stirdirilebilirligi icin hayati 6nemi sahip vakif kurumunun nasil bir
suregten gectigini anlamak medreselerin glinimuize erisen serliveni agisindan énemlidir.
Cumhuriyetin ilk yillarindan giniimiize kadar uzanan vakif kurumunu ilgilendiren siireg

medreseyi etkileyen yonleri vurgulanarak incelenmistir (Akar, 2011, s.3).

hayratlarin planh satis dénemi

1926 « »1972

kanunda vakif yerine tesis kanunda vakif kavraminjn
kavraminin kullgnimi geri getirilmesi
: 2863 sayili

1926; 1967 | kiltirveTabiat
2762 sayil onanmlarin Syillikplanlarin i Varliklarini Koruma 5737 sayili
Vakiflar Kanunu  ¢esitlendirilmesi baslamasi Kanunu Vakiflar Kanunu
1935 1954 1963 [ i 1983 2008
1920 * 1936  1949:i. 1960 1970 2003
akarlarin birinci vakiflar tiiztigu akarlarin birinci akarlarin ikinci planh akarlarin ikinci Vakif Taginmazlarin
planli satis dénemi planli satis donemi  satis donemi planli satis dénemi Envanterinin
baslangic son ; baslangic son Cikarilmasi Projesi
1924 1957
tevhidi tedrisat
7044 sayili kanun
kanunu LEJAN D
1920 YILINDAN GUNUMUZE mmmm Akarlarin satis donemi

<+ Hayratlarin satis donemi
o Onemli gelismeler

VAKIF KRONOLOJISi

Sekil 2: 1920'den glinimiize vakif kronolojisi (Faik Goniil, 2020)

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte daha énce geliri merkezi yonetime aktarilan vakiflarin
mulkiyeti de merkezi yonetime aktariimistir. Avrupali uzmanlarin destekleriyle (Ertem,
2011, s.53) alinan bu kararin topraktaki parcali mulkiyeti ortadan kaldirarak merkezi yéneti-

min finansal glictiini artirmaya yonelik oldugu degerlendirilmektedir.
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Hukukun Batililastiriimasi ve laiklestirilmesi, Osmanli seri hukuk sistemi yerine laik hu-
kuk sisteminin kabul edilmesi, Osmanlinin kokli muesseselerini derinden etkilemistir (Er-
tem, 2011, s.54). Muesseselerin laiklestirilmesi araliksiz strdlrtlmus, vakiflar dini hizmet
veren kurumlar olarak konumlandirilarak iktisadi ve sosyal hayattan el ¢ektirilmistir. Tim bu
gelismeler vakfin toplum yarar yéniinii giderek zayiflamigtir (Oztiirk, 1983,5.117).

Tevhidi Tedrisattan sonra vakiflar tarafindan idare olunan tiim medreseler akarlarla
saglanan gelirlerle birlikte Maarif Vekaletine devredilmistir. Ayrica merkezi vakif idaresinin,
mektep ve medrese icin tahsis ettigi bitcenin Maarif Vekalatine aktarilmasi kararlastiriimis-
tir. Hatta 12 yil boyunca Evkaf Umum Mudurligu bitcesinden Maarif Vekaletine 6denmek
lizere Maliye Vekaletine 140.000 lira 8deme yapilmistir (Oztiirk, 1995, 5.382). Devri kararlas-
tinlan vakif egitim kurumlarina ait bina ve arsalardan isgalde olanlarin derhal bosaltiimasi-
na karar verilmistir. Evkaf Umum Muddrlugline ise istimlak bedeli 6demek kosuluyla kendi
mulkind kullanma hakki lGtfedilmistir. Tim bu uygulamalar tlkedeki egitim-6gretim isleri-
nin Maarif Vekaletinin tek elinde yurittlmesi icin yeni olusturulan bu kurumun ekonomik
ve siyasal anlamda domine edildigini gostermektedir.

Kurulusundan bir siire sonra Evkaf Umum Mudirligl binyesinde “Tasfiye Komisyonu”
olusturulmustur. Komisyon; vakif mal varligi ve hizmet alanlarini diger kamu kurum ve ku-
ruluslarina devretmek, kendi teskilat yapisini kiigliltmek ve personel sayisini azalmak igin
calismistir (Ertem, 2011, s.54). Oysa Osmanli'nin ekonomik ve kdltirel en degerli mirasi ola-
rak Turkiye Cumhuriyetine aktarilan vakiflarin etki alani oldukc¢a genisti. Devraldigi mirasin
bilyik bolimu harap olan Evkaf Umum Mudirliigi bunlar onarmak yerine, bu harap yapi-
lari Glkenin ¢ehresine yakistirmayarak satmaya, gelirini artirarak yeni baskenti imar etmeye
yonelmistir (Akar, 2011, s.23). Bu yaklasimla vakiflara ait tasimazlarin énemli bir kismi XIX.
yuzyilin sonu ile XX. ylizyilin basinda devredilmis veya satilarak elden ¢ikariimistir.

Vakfin dini vasiflarinin yeni sistem cercevesinde laiklige aykiri olarak degerlendirildi-
gi donemin meclis konusmalarindan anlasilmaktadir (Ertem, 2011, s.55). Bu bakis acisiyla
vakif yerine, laiklestirilmis bir kavram olan “tesis” kavrami 1926'da yeni hukuk sisteminde
yer almistir. Medeni Kanun'daki tesis kavraminin vakif olarak duizeltildigi zamana kadar
gecen 40 yillik strre icerisinde sadece yaklasik 100 yeni tesis(vakif) kurulmustur. Kavramin
yerini “vakif”a biraktigi 1967 yilini izleyen 20 yillik siirecte ise 1721 adet vakif kurulmustur
(Ertem, 2011, s5.56-57). Bu durum ilk bakista Allah rizasi gériinmeyen ve hukuki tanimla-
manin Otesine gecemeyen tesis kavraminin Misliman halk nezdinde itibar gérmedigini
ispatlamaktadir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki onarim politikasi, vakif tasinmazlarinin satisiyla elde edi-
len gelirle onarim yapilmasini hedeflemesi bakimindan temel bir ¢eliski barindirmaktadir.
Basvekalet, 1925'te tarihi ve bedi bir kiymeti olmayan binalarin onarimlari yapilarak mek-
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tep, kutliiphane ve konferans salonu haline getirilmesine; Maarif Vekaletinin hicbir suret-
te faydalanamadigi binalarin nakt ile satilmasina karar vermistir. Elde edilen gelirin okul
yapiminda kullaniimasi sart kosulmustur. Programli satislar hayratlar icin 1926-1972 yillari
arasinda; akarlar icin ise 1920-1949 ve 1960-1970 yillari arasinda gerceklesmistir (Oztiirk,
1995, s5.335-46, 5.543). 1958 yilinda Evkaf Umum MudurlGginin restorasyon konusunda
yaptigi atilim ile 10 yillik programli satis déneminin ¢akismasi celiskilerin uzun yillar de-
vam ettigine isaret etmektedir. Evkaf Umum Miidurligu'nin kendi yayininda bu satiglarin
idareyi bir ylkten, yurdu ise harap gorlintiisiinden kurtardigina isaret edilmis ve uygulama
methedilmistir (Akar, 2011, s.24).

1935 yilinda c¢ikarilan 2762 sayili kanun da vakif eserlerinin korunmasi adina sorunlu
kararlar barindirmaktadir. Uygulamada oldugu siire icerisinde cesitli degisikliklerle 2008
yilina kadar yrirlikte kalan bu kanunla vakiflara ait gelir ve tasinmazlarin baska vakifla-
ra devredilmesi, satilarak nakde donustirtlmesinin kanunen de 6ni agilmistir (Akar, 2011,
s.4). Medreselerin satisi hakkinda alinan kararin uygulandigi valilerin merkezi yonetimle
yazismalarindan anlasiimaktadir. Ornegin Sinop Valisinin Maarif Vekalatine ilettigi yazida
Boyabat'taki 6 medresenin satisi zikredilmistir. Uygulama sirasinda halktan bazi itirazlarin
da meydana geldigi olmustur. Ornegin Kirsehir Valisi, satisina karar verilen medreseler icin
hak iddia edip satisinin iptali icin mahkemeye basvurarak tapu ibraz eden kisilerin varhgin-
dan s6z etmis, bu tiir durumlarda nasil hareket edilmesi gerektigini sormustur. Bazi medre-
selerin tamir edilerek okula donustiirildiigu, bazilarinin yikilarak yerine okul insa edildigi,
bazilarinin ise satisa cikarildidi Isparta Vilayeti'nin yazisindan anlasiimaktadir. Kastamonu
orneginde gorulecegi lGizere sahislara satilan hicbir medrese glinimize ulasmadigi gibi
herhangi bir kalintisi da kalmamistir. Miilkiyeti vakiflarda olan ismailbey ve Agaimaret med-
reseleri bugiin hala varligini siirdiirmektedir. Bu durum tarihi eserlerin devamlihgr icin vakif
milkiyetinin 6nemini somut bir bicimde ortaya koymaktadir (Oztiirk, 1995, s5.385-389).

Medrese ve bagli akarlarin devri, satisi vb. uygulamalarla ilgili Evkaf Umum Mudurlagua
ile Maarif Vekaleti arasinda goris ayriliklar meydana gelmistir. Evkaf Umum Mudarliga ilk
zamanlar bazi konularda direng gosterse de daha sonra bu tutumunu degistirmistir. 1941
yilinda Vakiflar Basmudiirliginiin vilayet, belediye ve vakiflarin is birligiyle istanbul'daki
medreselerin onarilarak 6grenci yurdu yapilmasina iliskin teklifi Vakiflar Genel Mudurluga-
niin en yetkili organi olan Vakiflar idare Meclisi tarafindan kabul edilmemistir. S6z konusu
durum medreselerin yeniden kullanimi i¢in imkan arandigini géstermesinin yaninda yasal
dizenlemelerin medreseyi yeniden ihya edebilecek yegane kurumu saf disi biraktigini dra-
matik olarak géstermektedir (Oztiirk, 1995, 5.387).

1957 yilina gelindiginde kamu kurum ve kuruluslarina devredilen vakif tasinmazlarinin
korunamadigi anlasilmis ve 7044 sayili kanunla vakif kékenli tarihi veya mimari degeri olan
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tasinmaz milkiyetlerinin VGM'ye iadesi kararlastirlmistir. S6z konusu kanun satiimis olan
vakif tasinmazlarini kapsamasa da yarim asir sonra VGM'nin eserlere yeniden sahip ¢cikmaya
baslamis olmasi dikkate deger bulunmaktadir.

Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin Medrese Onarimlari

Yasanan travmatik stireclerden sonra Tiirkiye'de koruma kavraminin yeniden yorumlanmasi
ve medreselere yonelik somut uygulamalara dénlismesi uzun bir streg almistir. 1924-1952
yillari arasinda Vakiflar Genel Mldirligi’'niin1 cami onarimindan baska onarim gercekles-
tirilmedigi anlasiimaktadir. Bu tutum dénemin tarihi eser ve kiltlr varligi algisiyla dogru-
dan iliskilidir. Dolayisiyla medresenin tarihi eser ve kiiltiir varligi oldugu gerceginin anlasil-
masinin uzun yillar aldigi séylenebilir.

Halit Cal'in arsiv kayitlarina gére Cumhuriyet sonrasi VGM tarafindan gergeklestirilen ilk
medrese onarimi 1952'de gergeklestirilmistir (Cal, 1990, ss.197-204). Cal, 1990 yilinda yap-
tig1 liste calismasinda VGM tarafindan yapilan onarimlari yapi tlriine gore tasnif etmistir.
Bu listeden derlenen bilgilerle olusturulmus grafikte medrese onarimlarinin 1958 yilindan
sonra artig gosterdigi gorilmektedir. 1952 yilina kadar hic medrese onariminin yapiimamis
olmasi medreselerin ihmal edildigini ortaya koymaktadir. Medreselerin kanunen kapatil-
masindan 1952'ye kadar gecen siirede kag medresenin yikilip yok oldugu bilinmemektedir.

40

1950 1955 1960 1965 1970 1975 1980 198

Sekil 3: 1952-1982 yillari arasinda VGM tarafindan onarilan medreselerin yillara gére dagihimi (Faik
Gondl, 2019)

Onarim ve restorasyon icin VGM tek mercii degildir. Farkli kurum ve kuruluslarin da
onarim ve restorasyon calismalari olmustur. Ozellikle medreselerin korunmasi konusunda

1 1945 yilindan itibaren resmi gazetede Evkaf Umum Mudirligi yerine Vakiflar Genel Mudirltigi ismi kullanildi-
g1 gorulmektedir. Anlam olarak ayni olsa da bu asamadan sonra kurum, Vakiflar Genel Muduirliig (VGM) olarak
anilacaktir.
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tarihsel olarak sorumluluk sahibi olan vakif miiessesinin performansi detayli incelemeye
deger bulunmustur.

VGM tarafindan 1952'den 1982'e kadar gecen 30 yilda 6583 onarim gerceklestirilmistir.
Bu onarimlarin 448 adedi (%7'si) medrese onarimi olarak kayitlara ge¢mistir. Grafikten takip
edilebilecegi Gizere 1980%e kadar toplam onarim adedi ve medrese onarim adedi arasinda
uyumlu bir artis-azalis seyri izlenirken 1980°den sonra onarim sayilarinin artmasina ragmen
bunun medrese onarimina yansimamis olmasi dikkat ¢ekicidir.
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——Medrese Onarimi  ==—Toplam Onarim

Sekil 4: 1952-1982 yillari arasinda VGM tarafindan yapilan toplam onarim ile medrese onarimlarinin

sayisal karsilastirmasi (Faik Gondal, 2019)

Korumada Planli Dénem ve Problemler

1963 yilinda devletin ilk defa hazirladigi 5 yillik kalkinma planiyla birlikte VGM de Devlet
Planlama Teskilati onayli planlariyla yeni bir déneme girmistir. Yapilan ilk planlarda onarimi
yapilacak eserler ve ne kadar harcama yapilacadi kayit altina alinmistir. Program cercgeve-
sinde dncelikler de belirlenmistir. Baslanmis islerin bitirilmesi, mevcut durumu itibariyle acil
onarima ihtiya¢ duyan eserlerin ele alinmasi ve turistik bolge yer alan, konumu bakimin-
dan 6nemli eserlerin onarilmasi dncelikler arasinda sayilmistir. Yapilan bu onarim planlari-
na ragmen VGM'nin yaptigi calismalarin nitelik ve niceliksel yetersizligi bircok vakif haftasi
toplantilarinda tartisiimistir. Bunun sebepleri arasinda ayrilan 6denegin yetersiz olmasi,
VGM'nin teknik eleman sayisinin ve uygulamayi gerceklestirecek olan uzman muteahbhitle-
rin sayisinin azligi, nitelikli onarim esnafinin bulunmamasi, korunmasi gerekli yapi sayisinin
fazlahgi gibi sebepler sayilabilir (Akar, 2011, s.25). Ozellikle yetismis personel sayisinin az
olmasi en dnemli sebep olarak n plana cikmaktadir. Ornedin 1960’ yillarda yilda yaklasik
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300 eser onarilirken bunlari denetleyen nitelikli personel sayisinin 20 civarinda olmasi ona-

rimlarin gereken nitelikte kontrol edilememesine neden olmustur (Cal, 2010, 5.270).

Vakif eserlerinin korunmasi icin dnemli kanun olan 2863 sayili Kultiir ve Tabiat Varlikla-
rini Koruma Kanunu 1983 yilinda yurirluge girmistir. Bu kanun kiltur varliklarina zarar ve-
ren kisiye cezai yaptirim ve hapis cezasini dngorerek eserlerin yikilmasi, bozulmasi, tahribi
ve yok edilmesini caydirici hale getirmistir. Lakin kisinin verdigi zararin miktari hesaplanma-
makta, zararin karsilanmasi veya eski haline getirme zorunlugu s6z konusu olmamaktadir.
Osmanli zamaninda vakif eserlerine zarar verenlerin eseri eski haline getirme zorunlulugu-
nun olmasi aradan gecen asirlara ragmen Osmanli donemi vakif hukukunun bu anlamda
daha Ustilin oldugunu gostermektedir.

Korumada tespit ve tescil islemleri dncelikli islemler olmasina ragmen Vakiflar Genel
Mudirlagid'nin uzun yillar etki alanindaki eserlerin niceligine dahi yeterince hakim olma-
dig1 verilerden anlasiimaktadir. 1990 yilina kadar 7607 eser tespiti, 2.500 civari yapi tescili
yapilabilmistir. Ayrica 2003 yilinda Codrafi Bilgi Sistemleri vasitasiyla baslatilan Vakif Tasin-
mazlarin Envanterinin Cikarilmasi Projesi neticesinde envanterdeki vakif tasinmaz sayisinin
%7 oraninda artmasi VGM'nin yakin zamana kadar bu konudaki eksikligini gézler éniine
sermistir (Akar, 2011, s.11).

Giiniimiizde Vakiflar Genel Miidiirliigiiniin Koruma Yaklasimi

Yaptigi dénemsel atiimlarin disinda 2003 yilina kadar vasat bir performans sergileyen Vakif-
lar Genel Mudurlagi bu tarihten sonra yillik biitcesinin %40'Ina varan bir kismini onarima
ayirarak ¢ok sayida restorasyon gerceklestirmistir. Bir yandan finans kaynaklarini cesitlen-
dirmis, yeni modellerle korumaya kaynak olusturmaya calismistir. 2008 yilinda bu cabalar
5737 sayih Vakiflar Kanunu'yla ivme kazanmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren alinan karar ve mevzuatlarin neredeyse tamami
2008 yilinda ydriarluge giren 5737 sayil Vakiflar Kanunu'yla kaldinlmistir. 2019 itibariyle ha-
len uygulamada olan bu kanunla birlikte vakif eserlerinin korunmasi icin gerekli tim mad-
de ve uygulama ongoriileri bir araya toplanmistir. Vakiflar Kanunu diye de isimlendirilen
5737 sayih kanun vakif eserlerinin korunmasi icin dnemli bir adimdir (Akar, 2011, ss.4-5).

Bu kanunun en dikkat ceken yani bir asir once yapilan diizenlemelerin tersi istikamette
bir ufuk cizmesidir. S6z konusu yillarda dénemin vakiflar yonetimi; satis ve devir gibi uygu-
lamalarla kendisine miras kalan tasinmazin sayisini azaltmaya calisirken, 2008 yilinda ¢ikan
kanunla kamulastirma yetkisi almistir. Bu yetkiyle mulkiyeti degismis eserlerin tekrar vakif
hiviyeti kazanmasi 6ngorulmustir. Aradan gecen bir asirdan sonra VGM'nin yurticindeki
vakiflarin onariminda aktif sorumluluk almasinin yaninda, yurtdisindaki eserlere sahip ¢ik-
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maya baslamasi dikkate degerdir. Vakiflar Kanunu, lkemizdeki anitsal nitelikli kiltur var-
hginin %82'si sorumlulugu altinda olan VGM'ye biyilk bir misyon yiliklemekte ve 6nlini
acacak hikimler icermektedir. VGM, kendisine yiiklenen misyona yonelik calismalar ger-
ceklestirmektedir.

Uskiidar Medreseleriyle ilgili Onemli Gelismeler ve
islev Degisiklikleri

Uskiidar'da bulunan 5 medrese haritada gésterilmistir. Haritada gosterilen medreselerin di-
sinda glinimiize ulasan medrese bulunmamaktadir. Tarih boyunca Uskiidar'a ka¢ medrese
yapildigina dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir. 1977 yilinda yayinlanan kitabinda Konyali,
bugiin varligini siirdiiren medreseler disinda Gllfem Hatun Medresesi, Minkarizade Yah-
ya Efendi Medresesi, Rum Mehmed Pasa Medresesi ve Vani Efendi Medresesi olmak lizere
4 medrese hakkinda bilgi verir. Lakin bu medreselerden hicbiri o giin de ayakta degildir.
Ahunbay ise dogentlik tezinde 19.ylizyillda mevcut medreseler haritasina yer vermistir. Hari-
tada 6 medrese isaretlidir (Nayir, 1980, s.171). Dolayisiyla net rakamlar verilemese de son iki
asirdir Uskiidar'da mevcut medreselerin tamamina yakinin giiniimiize ulastigi séylenebilir.

; (]
T Mihrimah sultan
¥ VG‘-'\I ah Sultan Cami
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Sekil 5: Uskiidar medreseleri haritasi (Faik Goniil, 2019)

Medresenin konumu ve genel 6zellikleri hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra medre-
seyle ilgili 6nemli gelismeler kronolojik olarak bir grafik Gzerinden incelenmistir.
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Mihrimah Sultan Medresesi

Sekil 6: Mihrimah Sultan Medresesi'nin konumu: 1.Pervititch(1933) haritasindaki gosterim, 2.Uydu

fotografindan gortinim (Yandex Maps, 2019)

istanbul’'un Uskiidar ilcesi, Mimar Sinan mabhallesi, Pasalimani Caddesi, 526 ada, 2 parselde
bulunan Mihrimah Sultan Medresesi; Kanuni Sultan Stileyman’in kizi ve sadrazam Riistem
Pasa’nin hanimi olan Mihrimah Sultan tarafindan 1540-1548 yillari arasinda Mimar Sinana
(Nayir, 1980, 5.41) yaptiriimistir. Sahile yakin, yaya ve arag trafiginin yogun oldugu merkezi

bir noktada bulunmaktadir.

Sekil 7: Meydandan giiney istikametine bakis (Faik Gondil, 2019)
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Mihrimah Sultan Medresesi, blinyesinde cami, imaret, mektep, muvakkithane, cesme
ve lojman bulunan kdlliyenin bir parcasidir. U bir plan lzerine insa edilen medresede 16

talebe odasi ve 1 adet dershane yapilmistir.

VGM tarafindan

kapsamli onarnim yapilan onanm
1894 1958-61
@ O o—0-0—0—00 O @
1548 1792 AL 1961 1975 1994 2019
iy talebe sayimi islev degisikligi gi;iev degisikligi islev degisikligi Mihrimah Sultan

Tip Merkezi

1914 1924 1973
teftis islev degisikligi  kiltar varigi olarak
tescil edilmesi

MiHRIMAH SULTAN MEDRESESI LEJAND

) 4 o mmmm Medrese islevi
Konum: Istanbul, Uskiidar, Mimar Sinan M

mabhallesi, pasalimani caddesi, ada no 526, mmmm Cocuk bakimevi
parsel no 2. Ruh hastaliklan dispanseri
mmmm Tip merkezi
. Yapim yili / Guncel durum

. Onemli gelismeler

Sekil 8: Mihrimah Sultan Medresesi ve isleviyle ilgili dnemli gelismeler (Faik Goniil, 2019)

1792 yilinda gerceklestirilen sayima gore odalarindan biri bos olan medresede toplam
15 talebe egitim gormektedir (Kutikoglu, 2000, s.314). Evkaf-1 Himayun Nezareti tarafin-
dan 1893 yilinda kesif yapilarak bir sonraki yil onarilmasina karar verilerek biitceye eklen-
mistir. 1894’te bazi ilave is kalemlerini de icine alan bir onarim gergeklestirilmistir (Kiitikog-
lu, 2000, 5.315). 1914 yilinda yapilan teftise gore medrese olarak islevi devam etmektedir.
Bu teftis sirasinda arka pencerelerin yariya kadar toprakla kapandigina isaret edilerek tale-
belerin sagligi icin “bazi tadilat ve tamirat-1 fenniye ve sihhiyeye muhta¢” oldugu kaydedil-
mistir (Nayir, 1980, s.41).

Konyali'ya gore 1924'te ilan edilen Tevhid-i Tedrisat kanunundan sonra bosaltiimis;
uyusturucu madde bagimlilarinin meskeni haline gelmistir. O yillarda ¢opligu andirdidi
belirtilen medresenin kubbeleri ¢cokmeye baslamistir (Konyali, 1977, 5.290). Konyali'nin
gazetedeki negriyatlari vasitasiyla yaptigi uyarilar neticesinde 1958-61 yillari arasinda VGM
tarafindan onarilarak “Uskiidar Siit ve Mektep Cocuklari ictimai Hifzisthha Bakimevi” olarak
kullanilir hale gelmistir (Nayir, 1980, s.41).

Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yuiksek Kurulu'nun (GEEAYK) 14.04.1973 tarihli top-
lantisinin 7086 numaral karar dogrultusunda korunmasi gereken tasinmaz kalttir varhgi
olarak tescil edilen medrese 2 yil sonra “Ruh Hastaliklari Dispanseri’ne tahsis (Kittikoglu,
2000, 5.315) edilmistir. Medrese 1994'ten glinimuze “Mihrimah Sultan Tip Merkezi”isminde
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(Kursun, 2008, 5.279) 6zel bir saglik kurulusu olarak hizmet vermektedir. S6z konusu islev
degisikligine ait restorasyon projesi 1992 yilinda hazirlanip onaylanmistir.

Semsi Pasa Medresesi
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Medresenin banisi killiyede turbesi bulunan Semsi Ahmet Pasa’dir. Mimar Sinan hey-
betli yapilarda gosterdigi hiinerini bu kez farkh bir bicimde, “mucevher kutusu” seklinde
nitelendirilen (Kursun, 2008, s5.283) bu kiictik kiilliye vasitasiyla sergilemistir. Kiilliye civar-
daki abidelerden denize en yakini oldugundan dolayi deniz ydoniinden bakildiginda pers-
pektiften dolayi kii¢lik ebatlarina ragmen arkasindaki yapilara galip gelen bir gorlinis sun-
maktadir. Medresenin camiye gore degil denize gore konumlanmis olmasi Mimar Sinan’in
yaptigi radikal bir tercihtir. Plan tiirli L olan medresenin 12 talebe odasi ve 4 talebe odasi

blyukliglnde, kare ve disa tasmis bir dershanesi bulunmaktadir.

restorasyon

e, » al 4
Sekil 9: Semsi Pagsa Medresesi’nin konumu: 1.Pervititch(1933) haritasindaki gdsterim, 2.Uydu
fotografindan gortinim (Yandex Maps, 2019)
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istanbul’'un Uskiidar ilcesi, Mimar Sinan mahallesi, 431 ada, 3 parselde bulunan Semsi Pasa
Medresesi, Uskiidar-Harem sahil yolu tizerinde konumlanmustir. Uskiidar'in énemli ulagim
akslarindan birinde yer alan medresenin cevresinde hakim islevler donati ve ticarettir. Kul-
liyenin yapim yili 1580 olmakla birlikte medresenin daha dnce 1573 yilinda insa edildigi
degerlendirilmektedir. Bu goriisiin dayanadi medreseye kiilliyenin yapim yilindan énce
miderris atanmig olmasidir (Nayir, 1980, s.59).

Sekil 10: Denizden Semsi Pasa Kulliyesine bakis
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Sekil 6.11 Semsi Pasa Medresesi ve isleviyle ilgili Snemli gelismeler (Faik Goniil, 2019)

1792 yilindaki sayimda talebe odalarindan birinin sahibi harpte esir diistiginden ye-
rine bir imamin kaldigi, haricen 11 talebenin oldugu kayit edilmistir. 1869 yilindaki sayima
gOre medresede 2 mucaz, 2 talebe olmak lizere 4 kisi bulunmaktadir. 1892 yilinda Evkafi
Humayun Nezareti tarafindan tamir edilmistir. 1914 yilinda yapilan tespitte Balkan Har-
bi(1912-1913)'nde oldugu gibi medresede muhacirlerin barindirildigi, ayrica 2 talebenin
bulundugu yazilmistir. Bu talebelerle ilgili son kayittir. 1918'de yapilan incelemeye gore
sadece muhacirlerin barindigi diisiintlirse medresenin 1914-1918 yillari arasinda islevini
yitirdigi séylenebilir (Kitiikoglu, 2000, s5.316-317). islevsiz kalan medrese yapilarinin hizla
harap hale geldigi Semsi Pasa Medresesi 6rneginde goriilebilmektedir. Zira 27 Subat 1938
tarihinde medreseyi incelemeye giden Konyali, medrese odalarinin inek ve koyun ahiri ola-
rak kullanildigini, kubbenin delindigini ve kursunlarindan eser kalmadigini tespit etmistir.
Sadece medresenin degil tim killiyenin harap halde oldugunu géren Konyali yapinin sa-
tilmasi icin arsa olarak kaydedildigini 6grenir. Bunun Uzerine yayinlarinda bu konuya yer
veren Konyali ve arkadaslarinin ¢abalariyla yetkililer onarima karar verirler (Konyal, 1977,

5.291). Aradan 2 yil gegtikten sonra onarim baglamis ve 1942 yilinda tamamlanmistir(Nayir,
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1980, s5.59). Onarimdan sonra islevsiz kaldigi diistiniilen medrese, 1953 yilinda Haci Selim
Ada Kituphanesi'nden getirilen 5bin kitapla kiitiphaneye cevrilmistir (Kursun, 2008, 5.288).

GEEAYK'nin 14.04.1973 tarihli toplantisinin 7086 numarali karari dogrultusunda korun-
mas! gereken tasinmaz kiltiir varligi olarak tescil edilen medresenin 1975'te kiitliphane
islevini strdurdigl Konyali tarafindan teyit edilmistir (Konyali, 1977, 5.292). 1980 yilinda
medreseyi inceleyen Nayir(Ahunbay), kiitiiphane islevinin devam ettigini, kubbe kursun-
larinda yer yer soyulmalar oldugunu ve zeminden gelen nem probleminin ivedilikle ¢6zil-
mesi gerektigini belirtir (Nayir, 1980, s.60).

Marmaray kazilarindan etkilenen medresenin restore edilmesine karar verilmis ve ha-
zirlanan proje 2005 yilinda Koruma Kurulu'nun 1143 numarali karari dogrultusunda onay-
lanmistir. 2008'da baslayip 2010 yilinda tamamlanan restorasyon kapsaminda bitisigindeki
kafe ve WC birimleri kaldiriimis ve medreseye peyzajli bir arka bah¢e kazandiriimistir. Res-
torasyondan sonra kitliphane olarak hizmet vermeye devam eden medrese giiniimizde
Semsi Pasa Halk Kitliphanesi ismiyle kullaniimaktadir.

Valide-i Atik Medresesi
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Sekil 12: Valide-i Atik Medresesi'nin konumu: 1.Pervititch(1933) haritasindaki gdsterim, 2.Uydu fo-
tografindan goériinim (Yandex Maps, 2019)

istanbul’'un Uskiidar ilcesi, Valide-i Atik mahallesi, Toptasi Meydan sokak, 228 ada, 1 par-
selde bulunan Valide-i Atik Medresesi 1580 tarihinde tamamlanmistir (Kitiikoglu, 2000,
s.319). Atik Valide olarak da anilan buyik bir killiyenin parcasi olan bu medrese, Nurbanu
Valide Sultan tarafindan yaptiriimistir. Medresenin mimari bircok kaynakta Mimar Sinan
olarak gegmekle birlikte; Mimar Davut ve Kurban Nasuh tarafindan yapildigini ileri sirenler
olmustur(Nayir, 1980, 5.58).
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Sekil 13: Valide-i Atik Medresesinin drone kamerasindan goriintsi (AA, 2019)

Caminin kuzeyindeki diistik kotta yer alan yamuk planli bir arsa {izerine kesme tastan
insa edilen medresenin bati cephesi dogu cephesinden daha uzundur. Kollari esit olma-
yan U plana sahip medresenin 4'G bati cephesinde, 2'si dogu cephesinde 12'si kuzey cep-
hesinde olmak Uzere 18 talebe odasi vardir. Kuzey cephesindeki 12 talebe odasinin tam
ortasinda avluya gore yuksek bir kota yerlestirilmis, disari ¢ikintili, kare planli dershanesi
bulunmaktadir.

talebe saymi onanm tevhidi tedrisat restorasyon islev degisikligi

1869 1892 1924 1963 2006
1580 1792i, 1844 .i1889 1914, 1931 ! 1999 2019
yapim yilt talebe sayimi ¢ onanm onanm teftis i durumtespiti ; restorasyon llimler ve Sanatlar
] bitis tarihi Merkezi
1837 1870 1918 1973 1993
onarim onharim durum tespiti  kiiltir varligi olarak — réleve

tescil edilmesi onanm onay!

VALIDE-I ATiK MEDRESESI LEJAND

Tl 4 5 . . mmmm Medrese islevi
Konum: Istanbul, Uskiidar, Valide-i Atik mahallesi, Islevsiz/ harap

Toptasi Meydan sokak, ada no 228, parsel no 1. m slevsiz/ barinak

s Restorasyon
llimler ve Sanatlar Merkezi

. Yapim yil1/ Giincel durum
. Onemli gelismeler

Sekil 14: Valide-i Atik Medresesi ve isleviyle ilgili Snemli gelismeler (Faik Gondil, 2019)

1792 yilinda yapilan sayimda 16 kisi kayit edilmistir. 1837 ve 1844 yillarinda onarm
gecirdigine dair belgeler bulunan medresenin 1869'de 2 muderrisi, 5 miicazi ve 14 talebesi
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bulunmaktadir. 1870 yilinda Evkafi Himayun Nezareti tarafindan onarilmistir. 1889 bir ona-
rm daha gegiren medresenin 1892 yilinda catisindaki kursunlar yenilenmistir. 1914 yilinda
yapilan teftiste fiziki yapisi “oldukca iyi” olarak kaydedilmis, kapasitesinin 30 olmasina karsin
21 kisiye hizmet verdigi kayda ge¢mistir. 1918 yilinda gerceklestirilen tespitte medresede
talebe bulundugu dolayisiyla medrese islevinin stirdigl anlasiimaktadir (Kittikoglu, 2000,
$5.319-320).

Kaynaklarda 1918'den sonraki durumuyla ilgili net bir bilgi olmayip 1924 yilinda ilan
edilen Tevhidi Tedrisat kanunuyla birlikte islevsiz kalmis; 1931 yilinda fakir ailelerin konak-
ladigi tespit edilmistir (Ekimci, 2011, 5.66). Sonraki siirecte medrese bakimsiz ve harap hale
gelmistir. VGM'nin devreye girmesiyle 3 yil siren restorasyon 1963 yilinda tamamlanmistir.
Restorasyondan sonra herhangi bir kuruma tahsis edilmedigi icin bir miiddet sonra barin-
ma amaciyla isgal edilmistir (Tanman, 1994, 5.410).

Atik Valide Killiyesi'ne bagl tim yapilar GEEAYK'nin 14.04.1973 tarih ve 7086 sayili
karari korunmasi gereken tagsinmaz klttr varhgr olarak tescil edilmistir. S6zIi kaynaklar-
dan 1977-1980 yillari arasinda Milli Tiirk Talebe Birligi tarafindan kullanildigi 6grenilse de
kayitlarla dogrulanamamistir. Bu ylzden s6z konusu kullanim grafige islenmemistir. 1993
yilinda islevsizlikten bakimsiz ve harap hale gelen medresenin durumunu VGM tespit et-
mistir. istanbul Vakiflar Bélge Mudirligi'nce Atik Valide Killiyesi'ntin biitiiniine yénelik
hazirlanan roléve ve onarim projeleri 6115 sayili koruma karariyla uygun bulunmus, 1994
yil 7014 sayili Koruma Kurulu karari ile medresedeki bozulmalarin “anitsal yapi restorasyon
kurallarina gore” giderilmesine karar verilmistir. 1994 yilinda onarima baslandiginda med-
resede isgalciler bulunmakta; yogun bir ¢cép ve moloz birikmesi mevcuttur. Onarim 1999
yilina kadar stirmustir (Ekimci, 2011, 5s5.66-67). Zira Kuitikoglu, 1998'de inceledigi medrese-
nin islevsiz oldugunu ve tamir gérdiigiinii belirtmektedir (Kiitiikoglu, 2000, 5.321). istanbul
Vakiflar 2. Bélge Miidiirligi'nden alinan bilgiye gére 2006 yilinda ilim Yayma Cemiyetine
tahsis edilmistir.
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Cinili Medrese

Sekil 15: Cinili Medrese’nin konumu: 1.Pervititch(1933) haritasindaki gosterim, 2.Uydu fotografindan
gorinim (Yandex Maps, 2019)

istanbul’'un Uskiidar ilcesi, Valide-i Atik mahallesi, Cavusdere Caddesi, 179 nolu ada, 1 nolu
parselde bulunan medrese, caddenin Cinili Mescit sokak ile kesistigi kosede konumlanmak-
tadur. Cinili Kulliye olarak bilinen yapi grubunun icinde yer alan medrese, camiyle ayni avlu-
yu paylasmaktadir. Cevresindeki binalarda hakim islev konuttur.

Sekil 16: Cinili Medrese avludan panorama goriinis (Faik Gondl, 2019)

Killiye 1640 yilinda Mahpeyker Sultan tarafindan Mimar Kasim Aga'ya yaptiriimistir.
Avlu kapisi Gizerinde yer alan kitabede “Yapti mektep, cesme, hamam ve sebil”ibaresinin yer
almasi arastirmacilari medresenin daha sonra yapildigina dair bir kanaate yoneltmistir (KG-
tiikoglu, 2000, 5.322). Evliya Celebi'nin Uskiidar medreselerini sayarken Cinili Medreseden
bahsetmemesi bu kanaati giiclendirmektedir (Nayir, 1980, s.71). Bu sebeple yapim tarihi
net bir bicimde verilememektedir.
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Cadde ve sokagin dar aciyla birlestigi yere oturtulan medrese arazi kosullarindan do-
layi kirik L plan ve ylksek kota oturacak seklinde tasarlanmistir. Merdivenle ulasilan med-
resenin bati kolunda 3, kuzey kolunda 3 talebe odasi bulunmaktadir. Kollarin birlestikleri
noktada daha buytk tasarlanmis dershanesi bulunmaktadir.

Konum: Istanbul, Uskiidar, Valide-i Atik
mahallesi, Cavusdere caddesi, ada no

onarim devir onanm tespit  restorasyon onay!
1902 1927 1945 1994 2007
16407 1792 <1938 19707., 1980 2000 . 2019
sepmail talebe sayimi i onarim islev degisikligi tespit tespit 2‘\§Ievs\'1duvumda
1914 1973 2018
teftis kiiltiir varligi olarak restorasyon
tescil edilmesi tamamlanma tarihi
CINILI MEDRESE LEJAND

mmmmm Medrese iglevi
. 5levsiz/ harap
s Kur'an Kursu

179, parsel nol. Restorasyon
. Yapim yih/ Gtincel durum

. Onemli gelismeler

Sekil 17: Cinili Medrese ve isleviyle ilgili 5nemli gelismeler (Faik Goniil, 2019)

1792 yilinda gergeklestirilen sayimda orada hazir bulunmayip tasrada olan 6 talebe
kayit edilmistir. Ge¢mis donem onarimlarina dair tespit edilebilen ilk kayit 1902'ye aittir
(Kuttkoglu, 2000, 5.322). 1914 yilinda yayinlanan bir raporda 1 talebesi oldugu yazmasina
karsin ayni yil yapilan teftiste fiziki olarak harap oldugu kayit edilmistir (Nayir, 1980, 5.72). 8
Eyliil 1927'de gelen emirle Evkaf Umum Mudiirligi tarafindan icerisinde Cinili Medresenin
de bulundugu Uskiidar'daki medreseleri genel idareye devretmistir (Konyali, 1977, 5.293).
1938 ve 1945 yilinda onarim gecirmistir (Koskld, 1999, 5.74). Koruma kurulunun 14.04.1973
tarihli toplantisinin 7086 numarali karari dogrultusunda korunmasi gereken tasinmaz kil-
tlr varhgi olarak tescil edilmistir.

Medrese, 1914 itibariyle islevsiz/harap bir hale gelmistir. Nayir(Ahunbay), 1980 yilinda
yaptigi calismasinda 1970'li yillarda onarilarak Kur’'an Kursu olarak hizmet vermeye basla-
yan medresenin ayni islevle devam ettigini belirtir (Nayir, 1980, 5.72). 1994 tarihinde ba-
kimsiz olduguna dair kayit, Kur'an Kursu islevinin 1980-1994 yillari arasinda sonlandigina
isaret etmektedir (Cobanoglu, 1994, s.521). 1998 yilinda medresenin kullanim durumunun
islevsiz oldugu Kutiikoglu tarafindan teyit edilmektedir (Kitikoglu, 2000, s.323).

Koruma kurulunun 11.07.2007 tarihli toplantisinin 513 numarali karari dogrultusunda
restorasyon icin hazirlanan projeye onay verilmistir. Ge¢ baslayan ve uzun siiren restorasyon
2018 yilinda tamamlanmistir. Halihazirda islevsiz olan medrese depo olarak kullaniimaktadir.
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Ahmediye Medresesi
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Sekil 18: Ahmediye Medresesi'nin konumu: 1.Pervititch(1933) haritasindaki gésterim, 2.Uydu fotog-
rafindan goriinim (Yandex Maps, 2019)

istanbul’'un Uskiidar ilcesi, Ahmediye mahallesi, Giindogumu Caddesi, 403 nolu ada,
27 nolu parselde bulunan medrese; cadde ile Esvap¢i Sokagi'nin kesistigi kosede konum-

lanmaktadir. Cevresindeki binalarda hakim islev konuttur.
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Sekil 19: Ahmediye Medresesinin dershane ve odalarina avludan bakis (Faik Gondil, 2018)

1722 yihnda Eminzade Haci Ahmet Ada (6.1730) tarafindan kulliyenin bir pargasi olarak
insa ettirilen medresenin mimari Kayserili Mehmet Aga'dir. Camiyle ayni avluyu paylasan
medrese daha dislik bir kotta konumlandiriimistir. Birbirinden farkli kottaki iki platform-
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dan olusan avluya biri Gindogumu Caddesi digeri Esvapgi Sokak tizerindeki iki kapr acil-
maktadir. Sekizgen planl fevkani bir dershaneye sahip medresenin L biciminde dizilmis,
revakla cevrili, kare planli 11 adet talebe odasi bulunmaktadir. Sebilin tizerinde ylikseltilen
dershane, tek kubbenin 6rtttigl ana bolim ile Gg aciklikli revaktan olusur.

talebe saymi  islev degisikiigi islev degisikligi islev degisikligi
1869 1918 19777 2018
@ o—0—0-0——0—0-00 oce
1722 1792 :—75 19457 . 1980 2019

yapimyil talebe sayimi i i islevdegisikligi | durum tespiti Restorasyon

1914 1918 1973
teftis  durumtespiti  kiiltdir varligi olarak
tescil edilmesi

AHMEDIYE MEDRESESI LEJAND

L . mmmm Medrese islevi
Konum: Istanbul, Uskiidar, Ahmediye e

mahallesi, gindogumu caddesi, ada s Vakiflar ve Kizilay erzak deposu
no 403, parsel no 27. Kur'an Kursu
. Yapimyili/ Giincel durum

o Onemli gelismeler

Sekil 20: Ahmediye Medresesi ve isleviyle ilgili 5nemli gelismeler (Faik Goniil, 2019)

1792 yilinda gergeklestirilen sayima gore odalarindan biri bos, biri miezzine tahsis
edilmis olan medresede toplam 11 talebe ilim okumaktadir. 1869 yilinda yapilan sayimda
talebe sayisi yine 11 olarak kaydedilmistir (Kitlikoglu, 2000, 5.318). 1914 yilinda yapilan
teftiste rutubet, odalarin arkasinin toprakla dolmus olmasi, tuvaletlerin cami ve mekteple
ortak kullanimi nedeniyle talebelere uygun olmadigi; en fazla 6 talebenin barinabilecegi
kayit edilmistir (Nayir, 1980, s.81). 1918 yilinda yapilan tespitte bir odasinda asker, iki oda-
sinda muhacir oldugu, diger odalarinin kullanilabilir olmasina ragmen bos oldugu belirtil-
mektedir (Kutlikoglu, 2000, s.318). Bu tarihten itibaren yapinin, medrese islevini yitirdigi
anlasiimaktadir.

Medresenin 1940'li yillara kadar islevsiz ve harap kaldigi disiiniilmektedir. Kocu, 1945
yilinda medrese odalarinin Evkaf ve Kizilay‘a ait erzak deposu oldugunu, ihtiyac sahiplerine
yemek verildigini, tuvaletlerin bazi uygunsuz durumlar ve rivayete gore islenen bir cinayet-
ten dolayi kilitli tutuldugunu yazmaktadir. Dershanenin o yillarda giivercinlige donistigu
ve cok kirli oldugu belirtilmektedir. Bircok kaynakta belirtildigi gibi bir zamanlar dershane-
nin Rifai tarikatina ait tekke olarak kullandig, tekkeye ait bazi esyalarin dershanede bulun-
dugu belirtilse de tekkenin baslama ve bitis tarihiyle ilgili herhangi bir bilgi verilmemekte-
dir (Kogu, 1958, 5.379). Kaynak taramasinda bununla ilgili net tarih bilgisine ulasilamadigi
icin grafikte tekke bir islev olarak gosterilmemistir. Yine kaynaklardan anlasildigina gore
dershanenin tekke olarak kullanildigi dénemde medrese islevi de devam etmistir.
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Konyali, 1977'de medresenin erzak deposu oldugunu teyit eder (Konyali, 1977, 5.288).
Nayir(Ahunbay), 1980 yilinda yaptigi calismada medresenin Kur’an Kursu olarak hizmet
verdigini belirtir (Nayir, 1980, s.81). Dolayisiyla medresenin 1977 ile 1980 yillari arasinda
bir tarihte Kur’an Kursu olarak hizmet vermeye basladigi sonucuna ulasiimaktadir. Koruma
kurulunun 14.04.1973 tarihli toplantisinin 7086 numaral karari dogrultusunda korunmasi
gereken tasinmaz kilttrr varhgi olarak tescil edilmistir. Medrese 2018 yilina kadar Ahmediye
Hafizlik Kur’an Kursu olarak hizmet vermistir. 2018'de restorasyona giren medresede calis-
malar devam etmektedir.

Sonug

Uskiidar Medreseleri acisindan bakildiginda Osmanl'nin toprak kaybettigi ve énemli sa-
vaslarin yasandigi 1900-1914 yillari arasinda tedrisatin devam ettigi gériilmektedir. Ozel-
likle Balkan Savaslari’'nin akabinde talebelerle birlikte gd¢gmenlerin de medreseyi barinma
amacl kullandidi bazi kayitlarda ge¢gmektedir. Cinili Medrese 1914 yilinda; Semsi Pasa ve
Ahmediye medreseleri 1918 yilinda islevini yitirmistir. 56z konusu tarih Birinci Diinya Sava-
si'nin Osmanli aleyhine sonuclandigi, Mondros Miitarekesi'nin imzalandig ve itilaf Devlet-
lerine ait isgalci giiclerin istanbul’a girdigi yillara tekabiil etmektedir.

Uskiidar'da 2 medrese kapansa da tiim bu agir sartlar altinda dahi medreselerde ted-
risat devam etmis, komisyonlar calismis, tespitler yapilmistir. 1914'teki teftis ve 1918'deki
talebe sayimi bunu gostermektedir. Valide-i Atik Medresesi ile Mihrimah Sultan Medresesi
1924'te ilan edilen Tehvidi Tedrisat Kanunu'yla birlikte islevsiz kalmistir. Zira yonetim, med-
reseleri kapatmis ve binalarint modern okullar icin kullanmamistir. Teftis raporlarina gore
bu medreseler harap halde degil ve fiziki yapilari oldukga iyidir. Buna ragmen atil hale gel-
mesi bir tercih meselesi olarak degerlendirilebilir.

Medresenin fonksiyonunu yitirmesinden sonra toplam kag yil atil vaziyette kaldiklarina
bakmak gerekirse; Mihrimah Sultan 37 yil, Semsi Pasa 35 yil, Valide-i Atik 82 yil, Cinili Medre-
se 82 yil, Ahmediye 59 yil islevsiz/harap olarak kalmistir. Mevcut islevlerin slresini hesapla-
mak da mimkiinddr. Mihrimah Sultan 26 yildir 6zel tip merkezi, Semsi Pasa 67 yildir kiittip-
hane, Valide-i Atik 14 yildir ilimler ve sanatlar merkezi, Cinili Medrese son 26 yildir islevsizdir.
Ahmediye ise 41 yil Kur'an Kursu olarak kullanildiktan sonra son 2 yildir restorasyondadir.

Bir tarihi yapinin ayakta kalmasi icinde hayat oldugu siirece mimkindir. Bu agidan
bakinca medreselerin bir islevle kullaniimasi koruma ve verimlilik agisindan énemli goéril-
mektedir. Lakin medreselerin miktesebatina ve fiziki yapisina uygun islevlerle kullanilmasi
gerekir. Ozellikle ticaret islevine konu olan medreselerin bu islevlerden arindirilmasi 6nemli

gorulmektedir.
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Medreselerin fiziki olarak neden harap hale geldigi sorusunun cevabi arandiginda
onemli bir husus ortaya ¢cikmaktadir. Ekonomik sebeplerden dolayi medreselerin fiziki ya-
pisi git gide onarima muhtag hale gelmistir. 1902'den itibaren neredeyse hi¢ onarim yapi-
lamayan bir siire¢ baslamistir. S6z konusu dénemde vakiflarin idaresi merkezi olmasina ve
kesifler yapilmasina ragmen biitce sikintisindan dolayr onarim yapilamamistir. Bu ihmal
yaklasik yarim asir stirmiis, medrese onarimlari 1952'den sonra 6nem ve hiz kazanmistir.
Araya giren bu fasila tarihi eserlerin icin gerekli olan; tas ustasi, kursuncu vb geleneksel za-
naatlarin varligini olumsuz etkilenmistir. 1952’den sonra VGM'nin nitelikli personel sikintisi
cektigi, usta bulmakta zorlandigi anlasiimaktadir.

Bu bilgiler isiginda Uskiidar Medreselerinin islev degisikliginde savas, egitim sistemin-
deki eksen degisikligi ve en 6nemlisi de Tevhidi Tedrisat Kanunu’'nun belirleyici oldugu so-
nucuna ulasiimaktadir. Uskiidar Medreseleri'nin fiziki olarak giiniimiize ulasmis olmasi ise
olumlu bir durum olarak degerlendiriimektedir. Bu durumda Uskiidar'in imar hareketlerin-
den nispeten daha az etkilenmesi ve bazi niifuzlu/miinevver sahsiyetlerin kiltir varliklari-
nin korunmasina katkilari belirleyici olmustur. Bu talihe Anadoludaki ve istanbul muhtelif
semtlerindeki bircok medrese sahip olmadigdi icin bugiin yok olmusglardir. Gliniimuze ula-
san medreselerin korunmasi ve devamliliginin saglanmasi icin giincel islevlerinin irdelen-
mesi ve medreseye uygun hale getirilmesi dnemli gérilmektedir.
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Din Ogretiminin Otekilestirme

Egilimini Onleme Acisindan Rolii*

Rabia Yildinm**

0z: Birlik ve beraberlige zarar veren, toplumsal barisi tehdit eden en dnemli egilimlerden biri 6tekilestirmedir.
Bu nedenle bireylerde olusan 6tekilestirme davranislari ve dtekilestirme egilimlerinin 6nlenmesi icin ozellikle
egitim alaninda bu konuda calismalar yapilmasi gereken bir durumdur. Bu egitim alanlarindan birisi de din egi-
timi ve dgretimidir. Bu nedenle, calismanin amaci, din 6gretiminin dtekilestirme egilimini dnlemede roliiniin ne
oldugunun arastinimasidir. Calismaya oncelikle “AiHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi
Olcedi” hazirlanarak baslanmistir. Bu konuda dlcek gelistirme calismasi yapilarak dgrencilere uygulanan 4 alt bo-
yuta sahip dlcek hazirlanmistir. Aynica calismada AHL meslek dersleri ders kitaplan da icerik analizi yontemi ile
incelenmistir. Ders kitaplar icerik analizi sonucunda toplumsal diizenin olusmasi, toplumsal birligin olusmasi,
insanlar arasl iletisim olarak 3 temaya ulasilarak alt kategorilere ait bulgular belirlenmistir. Olcegin uygulanmasi
sonrasinda, “Olcegin tamami ve alt boyutlan 6tekilestirme egilimlerini yiiksek diizeyde 6nler.”sonucuna ulagiimis
olup, dlcek ile bagimsiz degiskenler (cinsiyet, sinif, gelir diizeyi, anne-baba egitim diizeyi gibi) arasindaki iliski-
ler incelenmistir. Bu iligkilerin incelenmesi icin yapilan bagimsiz t testleri ve anova testleri sonucunda, cinsiyet,
baba egitim diizeyi, farkli yasam bicimine sahip bireylere davranista en etkili unsur degiskenleri arasinda anlamli
farkliklar bulunmustur. Ayrica dlcegin alt boyutlar arasinda ¢ikan sonugta en diisiik seviyedeki maddeler “hos-
gorii ve anlayis” alt boyutuna ait iken en yiiksek diizeydeki maddeler “adalet” alt boyutunda bulunmustur. Ders
kitaplarinda yapilan icerik analizi sonucunda, en yiiksek diizeyde bulunan tema toplumsal diizenin olugmasl iken
en az bulunan tema ise toplumsal birligin olusmasidir. Temalarin alt kategorileri incelendiginde en fazla bulgu
adalet alt kategorisinde yer alirken en az hosgdrii alt kategorisinde bulunmustur. Ayrica sinif diizeyleri arttikca
kitaplardaki otekilestirmeyi dnleme bulgularinda artis oldugu gériilmektedir. Bunun sonucunca kitaplardaki en
biiyik eksiklik i¢ dtekilestirme dedigimiz Misliimanlar arasi 6tekilestirmeyi nlemeye cok az yer verilmesidir.
Yine dl¢cek sonuclarinda ¢ikan en diisiik diizeydeki madde olan “Miislimanlar arasi iliskilerimde farkliliklardan
cok ortak noktalara odaklaninm.” maddesi de bu sonucu desteklemektedir. Sonug olarak, dtekilestirme egilim-
lerini 6nlemede AiHL ders kitaplari ve program yeterli diizeyde olmasina ragmen dzellikle din ici Gtekilestirme
egilimini 6nlemede yetersiz kalmaktadir. Bu konuda iyilestirme calismalari yapilmalidir. Bu calismalar, aragtirma
sonucunda Gneri olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Din Ogretimi, Otekilestirme Egilimi, Olcek Gelistirme, Anadolu imam Hatip Lisesi.

Bu calisma Rabia Yildinm’in “Otekilestirme Egilimi Acisindan imam Hatip Liseleri” adli devam eden doktora

tezinden Uretilmistir.
Cumbhuriyet Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Felsefe ve Din Bilimleri, Doktora Programi
iletisim: rabia.yildirim@dpu.edu.tr.
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Giris

20. yuzyil insanlara, toplumlarin diinyadan soyutlanip ice kapanamayacadi, bircok nedene
dayali olarak &tekilerle i¢ ice yasama sarti getirmistir. Ayrica blyik ¢cogunlugu Masliiman
olan fakat buna ragmen cesitli farkhliklar icerisinde barindiran insanlarin bulundugu ul-
kemizde de birlikte yasama bir mecburiyettir. Ulusal birlik ve buttnligin kaliciligi icin ba-
ris ortami gereklidir. Toplumsal barisi, dolayisiyla ulusal bitiinliga tehdit eden en biylk
tehlike, insanlarin bazi farkliliklarindan dolayi birbirini otekilestirmesi oldugunu séylemek
mumkinddr.

Otekilestirme kavramini ilk kullanan Spivak, “Oteki” kavraminin soyut ve genellestiril-
mis olsa da, sdmurgecinin “Gtekilerini” sembolik olarak temsil ettigini belirtmektedir. Do-
layisiyla 6tekilestirmenin tutarli cercevesi emperyalist Batinin 6teki olusturma siirecinin
karakteristik 6zelliginde yatmaktadir. Bu baglamda otekilestirme su sekilde tanimlanabilir:
Genellikle grup temelinde, adaletsiz bir hakim gliciin yapmaya calistigi hak ihlalini gizle-
mek ve normal gostermek amaciyla, farkliklar kategorize etmek, kendine ait olani Ustiin
ve norm gdstererek, hayali dnyargilar veya kalipyargilar esliginde farkhliklar asagilayici ve
klicuk distruci niteliklerle (anormallikle) damgalayip kimliginin disina itme isi ve siirecidir
(Ashcroft, Griffiths, ve Tiffin, 2009:155-157; Bullock vd. 1977: 620; Mountz, 2009: 328; Powell
ve Menendian 2016:17; Said, 1998: 328). Otekilestirme bu nitelikleri tasir dolayisiyla “dte-
ki” olusturma siireclerini tanimlamak icin Gniter bir yaklasim gerekir (Jodelet, 2005:25-26).
Bu nedenle, 6tekilestirme siirecindeki (kliclik dlistirme, ezme, mahcup etme, ona ait olani
alma, kendine benzetmeye zorlama, dislama, kendini yliceltme gibi) adimlardan bir veya
bir kagini barindirma 6tekilestirme degil ancak otekilestirme egilimi oldugu soylenebilir.

Jodelet'e gore, 6tekilestirmenin iki ¢cesidi vardir. Bunlardan biri, uzak bir mekanda yer
alan Ulkeleri, halklari ve gruplariilgilendiren “dis 6teki”; ikincisi ise belirli bir kiilttiriin ve ulusal
toplulugun icinde olusturulan “i¢ 6teki’dir.“ic &teki” bir farkin fiziksel ya da bedensel (renk, irk,
sakatlik, cinsiyet vb.) atifta bulunularak damgalanmasi, gorgu kurallari, yasam bicimi veya ait
olunan bir gruba bagh (ulusal, etnik, topluluk, dini vb.), ayni sosyal veya kiilturel grup icinde
ayirt edilir ve bir rahatsizlik veya tehdit kaynagi olarak kabul edilir (Jodelet, 2005: 25-26).

Otekilestirme egiliminin bircok érnegini toplumumuzda Alevi-Siinni, Kiirt-Tirk, Ehl-i
Stinnet-Sii, Laik-antilaik, sagci-solcu vb. olarak gérmekteyiz. Otekilestirme probleminin en
fazla gorildiigi kesimlerden biri de Misliimanlar arasinda olan i¢ grup otekilestirmeleridir.
Cemaat, mezhep, tarikatlar arasinda ve hatta farkh diisiincelere sahip Miislimanlar arasin-
da bile gorilmektedir. Bazi Musliman gruplar farkli yorum ve diisiinceden dolayi birbirleri-
ni otekilestirmektedir. Hatta bazen 6tekine gosterilen hosgori, kendi kimliginden olan bu
kisilerden esirgenmektedir. Bugiin bunlar sadece iilkemizin degil islam diinyasinin da en
buyik zaaflarindan biridir.
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Glinay, sosyolojide birbirine bagli ve birbirini tamamlayan her beseri toplumsal eyle-
min temelinde toplum, kiltir ve kisilik seklinde (g faaliyet alani oldugunu belirtmekte-
dir (GUnay 2012). Bu baglamda 6tekilestirmenin toplum, kiltir ve kisilik alaninda faaliyet
gosterdigi soylenebilir. Bireysel ve kolektif kimlik acisindan dinsel olaylar ve deneyimler,
tarih boyunca bitiin toplumlarda insanoglunu motive etmistir. Dis gruplarla gerilim, catis-
ma ve bazen siddet Ureten gli¢ de buradan kaynaklanabilmektedir (Wellman, Tokuno, ve
Capcioglu, 2004:362). Kimlik rekabeti, ekonomik ve politik faktdrlerde etkin olsa da gruplar
arasi ¢catismanin baslangicinda ve yiikselmesinde de merkezi bir rol oynamaktadir (Seul,
1999: 553).

Otekilestirmeyi &nleme, birlik, beraberlik ve baris icinde yasamak, din, mezhep, irk, fi-
kir vb. farkliliklarini dogal kabul eden Islam dininin de amaclarindandir. Ciinkii islam baris
selamet dinidir. insanlar arasi farkhliklara dayandirilan 6tekilestirme egilimlerinin 6nlenme-
si icin caba gosterilmesi, inanan inanmayan her insan icin bir sorumluluktur. Onemli olan
sadece duslince bicimlerini birbirine yaklastirmak degil, yetismekte olanlari, farkli diistince
tarzlarina, farkl yasam bicimlerine sahip insanlarla iliski kurabilecek duruma getirmek, bu
yeteneklerle donatmaktir (Bilgin, 2003: 209). Bu nedenle toplumda gtiven, birlik ve bera-
berlik icin, farkli olana sayginin bir deger olarak gelecek kusaga kazandirilmasi egitim sis-
temimizin sorumluluklarindan birisidir. Bu sorumlulukta din egitiminin pay1 da blyuktr.

Baris icinde yasamanin bir ayadi din 6zgurligua ise diger ayad din ici cogulculuktur.
Ayet ve hadisler sinirli olaylar tizerine belli sayida hikiim getirilmis, geri kalani Misliman-
larin anlama ve yorum kabiliyetlerine birakilmasi ayni dine mensup insanlar arasindaki baz
dini diislince, algi ve davranis farklihginin bulunmasi kacinilmaz hale getirmektedir. iste bu
gerceklikten hareket edilirse, bu farkhliklar felaket degil, rahmet olur (Bardakoglu 2017: 36).

Bireyin, icinde bulundugu toplumda kisiligi, kimligi sekillenirken aldig kilttr denilen
egitimle toplumun degerleri, yetisme tarzi, yasam bicimine vb. bagli olarak 6tekine karsi
ofke, nefret, asagilama ve kin gibi cesitli duygular yiiklenir.(Tap, 1988: 224). Farkliliga karsi
hosgoriye, anlayisa, saygiya egitimle asilanan toplumsal farklar, irktan daha gliclii bir engel
olusturur (Schnapper, 2005: 89). Bireylerin giiclerini koruma bicimini, klltirleri tarafindan
asilanan inanclar belirler (Volkan, 1993:8). Otekine karsi olusan korku, (Tarhan, 2010: 40)
dismanlik ve nefret, alinan egitimle Uretilir (Volkan, 1993: 26). Bazilarinin cehalete dayali
olusu da yine egitimle baglantihdir. Bitiin bunlar 6tekilestirmenin biyik oranda bir egitim
isi oldugunu gostermektedir. insanlarin kendine ait olani koruma ve saldirganhigi icgiidui-
sel bir egilimdir (Freud, 1962: 61). Fakat bu egilimi terbiye edecek veya azdiracak tek seyin
egitim olacagi gercekligi de dustintldigiinde otekilestirmenin, egitime ve egitim eksik-
ligine dayandig séylenebilir. iste bu nedenlerle din egitimi ve dégretiminin bir amaci da

inan¢ sahibi insanlarin inanclarini dogru bir sekilde 6grenmeleri ve yasamalari icin saglam
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kaynaklardan hareketle dogru bilgiler vererek bireylerin saglam bir inan¢ ve dogru davra-
nislar sergilemelerine yardimci olmaktir. Ayrica pek ¢ok kulttir ve dislince tarzinin bir arada
yasayabildigi modern ¢cogulcu toplumlarda farkli inanctaki insanlarin diisiincelerini dogru
bilgiler 1siginda tanitabilmektir (Bilgin, 2007). Birlikte yasama ve kardeslik bilinci din egitimi
ve 0gretimi aracihgi ile aktariimalidir. Bu ise; 6tekine yasam alani olusturma, mezhepsel ca-
tismaci, otekilestirici benmerkezci séylemlerine karsi sagduyunun kazandiriimasi, mezhep,
cemaat ve tarikatlarin beslendikleri kutsal metne referanslari ¢cogaltici tefekkiir ortamini
olusturulmasi ile mimkuindur. (Evkuran, 2016). Ayrica“ Ozellikle din ici &tekilestirmenin 6n-
lenmesi icin din egitimi ve 6gretimi yoluyla Misliman topluluklarin etnik aidiyetlerini ve
mezhep farkliliklarini gélgede birakacak sekilde ortak paydalarinin gliclendirilmesi gerek-
mektedir. Bireye, ayni cografyada bir arada yasayan farkli etnik kimliklerin ve mezheplerin
zenginlestirici olumlu unsurlar oldugu bilinci daima verilmelidir” (Bardakoglu, 2017: 37).
Dolayisiyla din egitim ve 6gretiminin toplumda 6tekilestirmeyi 6nleyici davranislar birey-
lere kazandirma hedefi bulunmaktadir. Bu nedenle hukuk korkusuyla degil, gercek anlam-
da toplumsal barisin tesisi icin 6tekilestirme egilimlerinin 6nlenmesine yonelik, din egitimi
ve 6gretiminin sorumlulugu biyuktar. Din 6gretimi yapilan yerlerde uygulanan programlar
ve ders kitaplarinda bu hedef dogrultusunda icerik zenginligi, agirligi gerektirmektedir. Bu
nedenle calismada din 6gretiminin 6tekilestirme egilimini dnleme diizeyini dlcen dlcek ge-
listirilmis ve bu 6lcegin sonuglar bazi degiskenler ile analiz edilmistir. Ayrica bu dlcegin ge-
listirildigi ve din 6gretimi yapilan bir yer olan AIHL meslek dersleri kitaplar étekilestirmeyi
onleyici baglamda icerik analizine tabi tutulmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmadaki amacimiz, AiHL 8rnegi ézelinde 6tekilestirme egilimlerini énleme bagla-
minda meslek dersleri ders kitaplarinin durumu incelenerek, din 6gretiminin 6tekilestirme
egilimlerini 6nleme diizeyinin belirlenmesidir. Arastirma slrecinde, otekilestirme egilim-
lerinin dnlenmesi acisindan AIHL meslek dersi kitaplari ve 6grenci tutumlar 6zellikle in-
celeme konusu yapilacaktir. Bu amagla cinsiyet, yas, sosyoekonomik durum, ailenin egitim
dizeyi gibi degiskenler dikkate alinacaktir.

Calismamizda AiHL incelememizdeki neden ise, bu okullardan mezun olan bireylerin
toplumun &nemli bir kesimini temsil etmesidir. AIHL tlkemizde farklihgindan dolayi cok
tartisilan, kimilerince tehdit olarak algilanan, kimilerince sahiplenilerek toplumsal 6teki-
lestirmeye neden olabilecek kadar 6nemsenen okullar olmasi, din ve din egitimi alaninda
gorev alan elemanlarin ekseri burada yetismis olmasi, toplumsal dini yapiyi, dini diistince
ve hareketlerin icerisinde 6nemli bir rol Ustlendikleri yadsinamaz bir hakikattir. Dolayisiy-
la buradaki egitim ulke gelecegi icin 6zellikle de dini alanda buyik 6nem arz etmektedir.
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Bu nedenlerle, Ulkede olusan veya olusabilecek 6tekilestirmeleri dnlemede énemli bir rol
oynayabilecekleri diistinilmektedir. Bu arastirma, glinimiizde giderek artan ve adeta top-
lumsal bir hastaliga déniisen 6tekilestirme egilimlerine karsi en azindan AIHL din 6greti-
minde bir farkindalik olusturmasi acisindan da 6nemlidir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmanin Modeli

Bu calisma, nitel ve nicel arastirma ydntemlerinin uygulandidi karma arastirma niteliginde-
dir. Karma arastirma modeli, arastirmacinin arastirma problemlerini anlamak icin hem nicel
hem de nitel topladidi iki veri setini birbiriyle bitlinlestirdigi ve daha sonra bu iki veri se-
tini butlnlestirmenin avantajlarini kullanarak sonuglar ¢ikardigi, saglk, sosyal ve davranis
bilimleri alaninda kullanilan bir arastirma yaklasimi olarak tanimlanmaktadir. Karma aras-
tirma desenlerinden ise “cesitleme deseni” kullaniimistir. Calismamizin probleminin en iyi
bicimde anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi icin bu desen tercih edilmistir. Cesitleme de-
seninde esit Sneme sahip olan nicel ve nitel veriler es zamanl olarak toplanir, ayri ayri analiz
edilir ve son asamada nicel ve nitel bulgular aralarindaki benzerlik ve farkliliklar agisindan
kiyaslanip yorumlanarak arastirmanin ana amaci dogrultusunda daha iyi bir kavrayisa ulas-
maya calisilir (Creswell, 2017: 2). Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yapi-

lirken, nicel arastirma yontemlerinden tarama modeline basvurulmustur.

Dokiiman incelemesi, arastirmasi amaglanan olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren ya-
zil materyallerin analiz edilmesini icermektedir. (Karasar, 2014: 183) Bu kapsamda 6gretim
programlari, ders kitaplar egitimle ilgili resmi belgeler vb. dokiimanlar nemli veri kaynakla-
r olarak degerlendirilebilir. icerik analizi ise birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve te-
malar ¢ercevesinde bir araya getirip bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir sekilde diizenle-
yerek yorumlamaktir (Simsek & Yildirim, 2018: 190). Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma modelidir. Arastiril-
mak istenen konu ya da olay, dogal ortaminda ve oldugu gibi tanimlanir (Karasar, 2014: 77).

Verilerin Toplanmasi

Arastirma da dncelikle AIHL meslek derslerinde 6tekilestirme egilimini 6nleyici ilke ve de-
erlerin tespiti amaciyla 2018-2019 yilinda hazirlanmis olan AIHL Meslek Dersleri Ogretim
Programlari ile bu programlara gore yazilan ders kitaplari (Kur’an-1 Kerim ve Arapca ders
kitabi haric) dokiiman incelemesi yontemiyle incelenmistir.

Betimsel calismalarda elde edilecek veriler, arastirmanin evreni kabul edilen birey ya
da objelerden cesitli araclar kullanilarak toplanir. Anket ve milakat bu araclardandir ve be-
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timsel arastirmalarda en ¢ok kullanilan veri toplama tekniklerindendir (Kaptan, 1998: 61).
Arastirmada nicel verileri elde etmek icin ise alan arastirmasi yapilmistir. Bu asamada anket
tekniginden faydalanilarak AIHL &grencilerine yénelik olarak konumuza uygun ve alanin-
da uzman kisilerden yardim alinarak daha énceden hazirlanan “Kisisel Bilgi Formu ve AiHL

Y]

Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Olcegi” uygulanmistir.

AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi
Olcegi Gegerlik Giivenirlik Calismalari

“AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi Olcegi” (2019) gelistiril-
mistir. Olcek 2018-2019 yillari arasinda AIHL 10, 11, 12. sinif 8grencilerinden elde edilen
veriler ile gegerlik ve glivenirlik calismasi yapilmistir. 5li likert tipi olarak hazirlanan olcek,
dlcek 623 AIHL 6grencisi tizerinde uygulanmis ve elde edilen veriler gecerlik ve giivenirlik
analizine tabi tutulmustur. Yapilan faktor analizine gére 27 madde ve 4 faktérden olusan ya-
pisi, toplam varyansin 57'sini aciklamaktadir. Ayrica 6lcegdin faktor yapisi dogrulayici faktor
analizi ile de sinanmis ve elde edilen sonuglar 4 faktorli yapiyr dogrulamistir. Elde edilen
uyum indeksleri RMSEA= 0,063, SRMR=0,056, NFI=0,950, NNFI=0,970, CFI=0,970, IFI=0,970,
RFI=0,950 olarak ¢cikmistir. Olcegin cal alfa i¢ tutarlilik kat sayisi 0,935 olarak hesaplanmistir.
Bununla birlikte dlcekte yer alan boyutlarin kendileriyle ve 6lcek toplam puaniyla korelas-
yon icinde olduklari goriilmektedir. Bltlin bu sonuglar 6lcegin gegerli ve giivenilir bir 6l¢-
me araci oldugunu gostermektedir.

Verilerin Analizi

Arastirmamizda nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesi yoluyla toplanan veri-
ler temel diizeyde bir icerik analizine tabi tutulmustur. AIHL giincel meslek dersleri programi
ve ders kitaplari tespit edildikten sonra, bu veri kaynaklarinda calismanin problemi ile ilgili
olan verilerin elde edilmesinde nitel arastirma programi NVIVO 11 kullaniimistir. Arastirma
kapsaminda program ve ders kitaplar sistematik bir sekilde okunacak ve belirlenen temada
alt tema ve kodlar dogrultusunda tasnif islemi gerceklestirilmistir. Bu kapsamda, 6ncelikle
AIHL meslek dersleri 6gretim programlari gézden gecirilmis, ardindan ders kitaplari tek tek
okunarak 6tekilestirmeyi engelleyen ilke ve degerler ile ilgili olan konular ve gectigi paragraf
ile climleler belirlenmistir. Bu konularin su t¢ temada degerlendirilebilecegi gorilmistiir:
Toplumsal diizenin olusmasi, toplumsal birligin olusmasi, insanlar arasi iletisim. Bu tasnifin
ardindan alt kategoriler olusturularak her bir kategoriyle ilgili bulgular tek tek sayilmistir. Or-
tak kategoriye sahip bulgular tek kategoriye eklenip diger kategori icerisinde sayilmamistir.
Bulgulari sunarken ders kitaplarindan dogrudan alintilara yer verilmistir.

Arastirmanin nicel boyutunu olusturan 6grenci ve 6gretmenlere uygulanan anketler-
den elde edilen veriler SPSS 25 istatistik paket programina aktarilmistir. Ogrencilere uygu-
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ladigimiz 6lcek verilerine uygun analizleri belirlemek icin verilerin dagihm testlerinin yapil-
masi gerekmektedir. Verilerin normallik test sonuglar asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 1: Verilerin dagiliminin normallik testleri sonucu

Kolmogoroy-simirnov

— Medyan Skewnes  Kurtosis
statistic df p

Olcek
0,072 1900 0,000 111,2305 113,00 -,680 -,024

Verilerin dagiliminin incelenmesi icin katilimcilarin sayisi 50'nin lzerinde oldugundan
normal dagilim analizinden Kolmogoroy-Simirnova analizine bakilmistir. Normal dagihm
analizi sonucunda verilerin dagiliminin normal olmadigi belirlenmistir.(p<0,5) Normal da-
gilimin diger varsayimlari olan ortalama medyanin birbirine yakinligi basiklik ve carpikhgin
1 arasinda olmasi gerekliligi (Sencan, 2005: 199) incelendiginde degiskenlere gore bu de-
gerlerin de normal dagilima uydugu belirlenmistir. Bu sebeple calisma icin normal dagilim
analizinin uygulanmasina karar verilmistir.

Bulgular

AIHL programda belirtildigi gibi, dgretim programlarinda kazandirilmasi gereken degerler,
ayri bir program veya 6grenme alani, Uinite, konu vb. olarak goriilmemistir. Bu degerler 6§-
retim programlarinin her birinde ve her bir biriminde yer almistir (Komisyon, 2018). Dolayi-
styla bu degerler basliklar ve tiniteler seklinde incelenemeyecedi icin biitiin ders kitaplarin-
da otekilestirmeyi 6nleyici degerleri icerik analizi yontemi ile tek tek bulunmasi ve temalara
kategorilere ayrilmasi ile calisma sonuclanmistir. AIHL meslek dersleri ders kitaplari icerik
analizi sonucunda olusturulmus tema ve alt kategoriler asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 3.1: icerik Analizi Sonucunda Ulasilan Temalar ve Alt Kategoriler

Temalar Alt Kategoriler

Toplumsal Adalet

Toplumsal Diizenin Olugmasi Toplumsal Baris

Toplumsal Dayanisma Ve Yardimlasma

Musltimanlar Arasi Kardeslik Bilinci

Toplumsal Birligin Olusmasi insanlar Arasi Birlik Ve Beraberlik

insanlar Arasi Muhabbet

insan iliskilerinde Merhamet

insan iliskilerinde Hosgériili Davranmak

insanlar Arasi iletisim - -
Insan lliskilerinde Saygi

insan iliskilerinde Selam
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Meslek dersleri kitaplarinda toplumsal diizenin olusmasi temasinda toplumsal baris,
toplumsal adalet, toplumsal dayanisma ve yardimlasma seklinde sadece (g alt kategori
tespit edilmistir. Toplumsal diizenin olusmasi adli Gst temamiz ile alakali toplamda 75
bulguya rastlanmistir. Bunlardan 31'i toplumsal adalet kategorisine, 17'si toplumsal baris
kategorisine, 25'i toplumsal dayanisma ve yardimlasma kategorisine aittir. Durum bdyle
iken en az bulgu toplumsal baris kategorisine aitken en fazla bulgu ise toplumsal adalet
kategorisine aittir.

Toplumsal adalet; kategorisine iliskin islam Kiiltiir ve Medeniyeti ders kitabinda 10, is-
lam Ahlaki ders kitabinda 6, Fikih ders kitabinda 5, Temel Dini Bilgiler ders kitabinda 4, Din-
ler Tarihi ve Akaid ders kitabinda 2, Tefsir ve Hadis ders kitabinda 1 bulguya rastlanmistir.
Toplumsal adalet konusunda toplamda 31 bulguya rastlanmistir. En fazla bulgu islam Kiil-
tlir ve Medeniyeti dersinde bulunmaktadir. Yine bu konunun Temel Dini Bilgiler dersinde
az rastlanmasi 9. Sinifta yeni baslayan égrenciler icin bir eksikliktir. Ayrica en fazla bulunan
islam Kiiltiir ve Medeniyeti dersi islam medeniyet 6rneklerinden bahsettigi icin toplumsal
adalettin daha fazla yer almasi dogaldir. Fakat bu konunun 6nemine binaen diger kitap-
larda daha fazla yer verilmesi 6tekilestirme egilimini 6nleme agisindan daha iyi olacaktir.
Bulgular ise asagidaki gibidir.

“Adalet, karsilikli saygi ve sevginin gozetilmesi, hak dagitimi ve paylasiminda insafli
bir yolun izlenmesidir. Buna binaen devlet yoneticisi vatandasa, anne-baba ¢ocuguna, 6g-
retmen 6grencisine, eslerin birbirlerine, bir kimsenin arkadas, dost ve akrabasina gereken
ilgiyi, sevgiyi, sayglyr gostermesi; patronun iscisine hak ettigi Ucreti vermesi adil olmanin
geregidir. insani ve toplumsal diizen, adalet olmadan saglanamaz.” “Adaletin yoklugunda
sevgi, saygi gibi ahlaki bir anlam ifade etmezler. Dolayisiyla sevgide adil olmamak da ada-
letsizliktir. Adil olmayan insan, eksik ve noksan sayilir. Bdyle insanda bencillik ve kibir gibi

nu

kotu huylar kendini gosterir..Allah insanlar arasinda hiikiim verdiginiz zaman, adaletle

hikmetmenizi emreder..” (Dr. Gulsiim Pehlivan Agirakga vd., 2018: 96)

“insan onurunun korunmasi ihtiyacindan hukuki diizenlemeler ortaya cikmistir. insan-
lik, adaletle yonetilme arayisi icinde olmus ve adalet, mulkiin temeli kabul edilmistir. Top-
lumda adaletin saglanmasi icin peygamberler gonderilmistir. Allah (c.c.), insanlarin adalete
uygun davranmasini istemisti.” “Ey iman edenler, Allah icin hakki ayakta tutan (hakimler,
insanlar), adaletle sahitlik eden kimseler olun. Bir kavme olan kininiz sizi adaletsizlige sevk
etmesin,..”"(Enver Cakmak vd., 2018: 32)

“Teblig ettikleri ilahi kitaplarla; insanlar arasinda sevgi, kardeslik, baris ve adalete da-
yali bir diizenin kurulmasini saglamislardir” “Peygamberlere tabi olan toplumlar adalet ve
hakkaniyet ilkelerini koruyarak her tiirli sinifsal farkhliklari ortadan kaldirmislar ve sosyal
barisin dnderligini yapmislardir” (Yrd. Dog. Dr. U. Murat Kilavuz vd., 2018: 101)
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Toplumsal baris kategorisine iliskin bulgular, islam Kiiltiir Ve Medeniyeti ders kitabinda
8, Akaid ve Fikih ders kitaplarinda 3, Temel Dini Bilgiler de 2, Hadis ve Dinler tarihi ders ki-
taplarinda 1 olmak lizere toplamda 18 defa yer almaktadir. Bu konu ile alakali bulgulardan
bazi 6rnekler asagida verilmistir.

“Zekat ve sadaka; zengin ve fakir arasinda dayanisma ve paylasmayi kuvvetlendirmekte,
toplumda baris ve kardeslige katki saglamakta, gelir paylasimindaki dengesizligi gidermekte,
cimrilik ve bencillikten kurtulmaya yardim etmektedir”(Dr. Ahmet Ozdemir vd., 2018: 58)

Hadis kitabinda; “Hadis uydurmak ve uydurulan sozlerin pesinden gitmek toplumsal
olarak boliinmek demektir. Clinkl bu sozleri uyduranlar, Resulullah’in agzindan kendi grup,
irk ve mezheplerini 6verken, kendilerinden olmayanlari en agir ifadelerle kottilemislerdir.
Kars! taraftakiler bu uydurmalara ayni sekilde cevap verince toplumsal baris kaybolmus,
birbirlerine kafir diyen insanlar tiiremistir” (Prof. Dr. ismail Liitfi Cakan vd., 2018: 107) sek-
linde yer alan bu kisim ile din ici 6tekilestirmeye deginilerek onun yanlis oldugu ve barisin
6nemi lUzerinde durulmustur. Hadis kitabinda tek bir yerde gecen ve énemi vurgulanan bu

konuya diger kitaplarda da bu sekilde yer verilmesi konunun 6nemi agisindan gereklidir.

Toplumsal barisi saglama konusunda ibadetlerin de yeri biiylik 5neme sahip oldugu
icin kitaplarda ibadetler ile birlikte yer almakta ve ayrica adalet konusu ile baglantili olan
yerlerde baris konusuna da deginilmistir. Ayrica peygamberlerin toplumsal baris konusuna

onem verdigi de kitaplarda belirtilmistir.

Toplumsal dayanisma ve yardimlasma kategorisine iliskin islam Kiltiir Ve Medeniyeti
ders kitabinda 9, islam Ahlaki ve Fikih ders kitaplarinda 5, Hitabet ve Temel Dini Bilgiler ders
kitabinda 2, Kelam ve Siyer ders kitabinda 1 olmak lizere toplam 25 defa yer almaktadir. Bu

dogrultuda so6z konusu ders kitaplarinda 6ne ¢ikan satirlardan bazilari sunlardir:

“Islam toplumu, ortak ilke ve ideallere sahip dengeli bir toplumdur. Fertler arasindaki
iliskilerde karsilikh anlayis, paylasma ve fedakarlk gibi tutumlar esas alinir. Varligini koruma-
sl ve gelistirmesine guiven, kardeslik, yardimlasma ve dayanisma, iyiligi emredip kotilikten

sakindirma, hak ve adaleti gdzetme ilkeleri yon verir” (Enver Cakmak vd., 2018: 40)

“Toplumsal dayanisma: Birlikte yasamanin getirdigi sevinglerin paylasiimasi ve sikinti-
larin giderilmesindeki is birligine toplumsal dayanisma denir. Din gorevlileri toplum iceri-
sinde bunu tesvik etmeli, kendileri de bu dayanismada yer almahdir” (Yasaroglu, 2018: 17)

Sosyal dayanisma konusu genel itibariyle birlik ve beraberlik konusu ile birlikte yer
almaktadir. Boylece sosyal dayanismanin toplumdaki birlik ve beraberlik agisindan 6nemi
vurgulanmis olup kitaplarda yeterli miktarda gegmektedir. Ayrica toplumsal dayanismayi
gerceklestiren ibadetlere vurgu yapilarak konunun dnemi ders kitaplarinda vurgulanmistir.
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Meslek dersleri kitaplarinda toplumsal birligin olusmasi kategorisinde Muslimanlar
aras kardeslik bilinci, insanlar arasi birlik ve beraberlik, insanlar arasi muhabbet seklinde
sadece Uc¢ alt kategori tespit edilmistir. Toplumsal birligin olusmasi adl Gist tema ile alakali
toplamda 24 bulguya rastlanmistir. Bunlardan 10'u Mislimanlar arasi kardeslik bilinci ka-
tegorisine, 8'iinsanlar arasi birlik ve beraberlik kategorisine, 6'si insanlar arasi muhabbet ka-
tegorisine aittir. Durum bdyle iken en az bulgu insanlar arasi muhabbet kategorisine aitken
en fazla bulgu ise Misliimanlar arasi kardeslik bilinci kategorisine aittir.

Mdsliimanlar arasi kardeslik bilinci kategorisine iliskin, Akaid 3, islam kiiltir ve mede-
niyeti ve tefsir 2, Temel Dini Bilgiler, Kelam ve Hitabet 1 olmak tizere toplamda 10 bulguya
rastlanmistir. Bu konu ile alakali bulgulardan bazi 6rnekler asagida verilmistir.

“Bir kimse icin, bir Musliiman kardesini hakir gormek kadar buytk bir kotuliik yoktur.”
Buradaki alay etmek s6zliyle, sadece sdzle yapilan alay degil, bir kimsenin rahatsiz edici bir
sekilde taklidini yapmak; sozleri, davranislari, tipi, giyimi ile eglenmek veya bunlarda bir
kusur, ayip bulup baskalarinin dikkatini cekmek seklindeki tim davranislar kastedilmekte-
dir"(Prof. Dr. Yakup Cicek vd., 2018: 54)

“Musliman, Musliiman'in kardesidir. Ona zulmetmez, onu yardimsiz birakmaz.(Dr. Ah-
met Ozdemir vd., 2018: 115)

Ozellikle din ici 6tekilestirmeyi énleyici Miislimanlar arasi kardeslik bilinci derslerin
icerigi goz 6niine alindiginda en fazla Akaid ve Kelam kitabinda ge¢mesi gerekmektedir.
Fakat Akaid kitabinda da yeterli miktarda vurgu yapilmamistir. Bu da konunun dnemi agi-
sindan yetersiz kalmaktadir. Yine kelam dersinde ise, tek bir yerde ge¢mekte olup bu ders
kitabi icin de yetersizdir. Nitekim din ici otekilestirmeyi 6nleyici en dnemli konu olan Ms-
limanlar arasi kardeslik bilinci glinimizde Muslimanlar arasinda en fazla ihtiya¢ duyulan
degerlerden biridir. Tim bunlar g6z 6niine alindiginda, ders kitaplarinin hepsinin incelen-
mesi sonucunda sadece 10 bulguya rastlanmasi ise konuya yeterince nem ve hassasiyetin
verilmedigini gostermektedir.

insanlar arasi birlik ve beraberlik kategorisine iliskin Hitabet ders kitabinda 3, Temel
Dini Bilgiler ders kitabinda 2, Kelam, islam Kiiltiir Medeniyet ve Fikih ders kitabinda 1 olmak
Uzere toplamda 8 bulguya rastlanmistir. Bu dogrultuda séz konusu ders kitaplarinda 6ne
¢ikan satirlardan bazilari sunlardir: “Musliman kimligimizle gorev ve sorumluluklarimizi
yerine getirmeliyiz. Allah Restli’'niin (s.a.v.) bizden istedigi saygin ve erdemli davranis bu-
dur. Allah ve Restli'nlin bizden istedigi cemaat, yani birlik ve beraberlik, sosyolojik manada
mikro yapilardan olusan cemaat ve gruplar degil, ortak inang, dustince ve hissiyatiyla butln
bir islam Gimmetini icine alan ve karsilasilan sikinti ve problemlerde bir beden gibi kendili-
ginden harekete gecen kolektif bir yapidir”(Kilavuz vd., 2018: 66)
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“Milli birlik ve butlinligu zedeleyici, kisi veya gruplari kiicik dasuriict, 6n yargih ve
politik ifadelerden kaginmalidir”(Yasaroglu, 2018: 52)

insanlar arasi birlik ve beraberlik konusunda &rneklere en fazla hitabet ders kitabinda
rastlanmistir. Kitaplarda genel olarak ibadetlerin birlik ve beraberlige katkisi Gizerinde duru-
larak birlik ve beraberligin 6nemine deginilmistir.

insanlar arasi muhabbet kategorisine iliskin, islam ahlaki ders kitabinda 3, Temel Dini
Bilgiler, Hitabet ve Fikih ders kitaplarinda 1 olmak Uizere toplamda 6 bulguya rastlanmistir.
Bu dogrultuda s6z konusu ders kitaplarinda ¢ikan satirlar ise asagidaki gibidir.

“Muhabbetin, paylasma ve dayanismanin artmasi ve devami icin selami yaymamiz

"

gerekmektedir”.... “Bu ziyaretler sayesinde aralarindaki sevgi baglar gticlenir, kirgin-
liklar muhabbete dénusur” (Dr. Gulsiim Pehlivan Agirakga vd., 2018: 145,161)

Muhabbet insanlar arsi birlik ve beraberligi artirici 6tekilestirmeyi ise dnleyen bir dav-
ranistir. Bu nedenle 6tekilestirmenin dnlenmesi acisindan 6nemli yere sahiptir. Meslek ders-
leri ders kitaplarindan 6 yerde muhabbet konusuna yer verilmesi konunun énemi agisindan
yetersiz kalmaktadir. Ozellikle toplumda kisiler arasi 6tekilestirmeyi 6nleyen bu davranisa
ve 6nemine kitaplarda daha fazla vurgu yapilabilirdi.

Otekilestirmenin &nlenmesi acisindan &zellikle insanlar arasi iliskilerin belli degerler
Uzerine kurulu olmasi gerekmektedir. Bu degerler baglaminda son tema olan insanlar arasi
iletisim 4 alt kategoride incelenmistir. Bunlar, insan iliskilerinde merhamet, insan iliskilerin-
de hosgori, insan iliskilerinde saygi, insan iliskilerinde selam, (insan iliskilerinde yumusak
huylu davranmak). insanlar arasi iletisim adli {ist temasi ile alakali toplamda 40 bulguya
rastlanmistir. Bunlardan 17'si insan iliskilerinde merhamet kategorisine, 6'si insan iliskilerin-
de hosgorii kategorisine, 9'u insan iliskilerinde saygi, 8'i insan iliskilerinde selam kategori-
sine aittir. Durum bdyle iken en az bulgu insan iliskilerinde hosgoéri kategorisine aitken en
fazla bulgu ise insan iliskilerinde merhamet kategorisine aittir.

insan iliskilerinde merhamet kategorisinde islam Ahlaki 6, islam Kiiltiir Medeniyeti, Hi-
tabet, Hadis ve Akaid ders kitaplarinda 2, Dinler Tarihi, Kelam Ve Temel Dini Bilgiler ders ki-
taplarinda 1 bulguya rastlanmistir. Bu konuda toplamda 17 bulgu arasindan dikkat cekilen
satirlar asagidaki gibidir.
“Allah Res0li (s.a.v.) s0yle buyurmustur: “Birbirlerine merhamette, sevgi, yardimlas-
ma ve ilgi gostermede miuminleri, rahatsizlanan bir organin 1zdirabina, diger kismi,

uykusuzluk ve atesle ortak olan bir beden gibi gorirsiin” (Buhari, Edeb, 27)(Kilavuz
vd., 2018: 66)

insanlarin iclerine yerlestirilen merhamet duygusu her tiirlii 6tekilestirme davranisini
onler ve merhametli bireyler yetisen toplumlar saglikli bir yapida birlik ve beraberlik iceri-
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sinde yasarlar. Merhamet konusuna ders kitaplarinda yeterince yer verilmistir. Bu 6tekiles-

tirmeyi 6nleyici bir davranisi kazandirmak agisindan énemlidir.

insan iliskilerinde hosgorii kategorisinde hitabet 3, dinler tarihi, islam kiiltiir ve mede-
niyeti ve tefsir ders kitaplarinda 1 olmak tizere toplamda 6 bulguya rastlanmistir. Konu ile
alakali dikkat ceken satirlar asagidaki gibidir.
“Merhametli insan, affedici, yardimsever, hosgorili, sabirli ve nazik olur. Higbir canlyi
incitmemeye calisir; onlarin haklarina ve yasam alanlarina saygili olur. Sefkat ve mer-

hamet, kati kalpleri yumusatir, insanlari sevgiyle birbirine yaklastirir. insanlar arasinda,
sevgi, gliven, birlik ve dayanismayi artirir”(Dr. Ahmet Ozdemir vd., 2018: 103).

“Islam medeniyeti insan merkezli ve hosgorii merkezlidir”(Enver Cakmak vd., 2018: 35).

insan iligkilerinde saygi kategorisinde, Hitabet 4, Temel Dini Bilgiler ve islam Ahlaki 2,
Dinler Tarihi 1 olmak tizere 9 bulguya rastlanmaktadir. insanlar arasi davranislarda saygi
konusunda bulgulardan bazi alintilar asagida verilmistir.

“Sevgi, tek basina yeterli bir duygu degildir. Kisi, sevdigi insanlara karsi saygr duy-
muyorsa zamanla muhabbet azalir ve degerini yitirir. Saygi; degeri, Gstiinltgu, yash-
g1, yararlilig, kutsalligi dolayisiyla bir kimseye, bir seye karsi dikkatli, 6zenli, dl¢uli
davranmaya sebep olan sevgi ve hiirmet duygusudur. Saygili olmak, iyi bir insanin

tasimasi gereken temel 6zelliklerden birisidir” (Dr. Gulsiim Pehlivan Agirakca vd.,
2018:42).

Otekilestirme egilim ve davranislarinin dnlenmesi icin ilk basta gelen ve kazandirilmasi
en gerekli olan davranis saygidir. insanlarin birbirlerinin diisiincesine, irkina, mezhebine,
yasam tarzina saygi gostermesi ile 6tekilestirme onlenebilir. Yani bu egilimi 6nlemede en
temel deger saygidir. Fakat ne yazik ki meslek dersleri ders kitaplarinda, sadece 9 yerde
otekilestirmeyi onleyici saygi ifadelerine rastlanmasi bu konuya gereken 6nemin verilmedi-
gini gostermektedir. Belki de en fazla yer verilmesi gereken bir deger olarak saygi karsimiza
¢tkmaktadir. Bu davranisin 6grencilere kazandirilmasi ile her tirll 6tekilestirme davranisi
bertaraf edilebilir.

insan iliskilerinde selam kategorisinde, Temel Dini Bilgiler 5 islam Ahlaki 3 olmak
Uzere toplam 8 bulguya rastlanmistir. Selam konusunda dikkat ¢ceken bazi satirlar ise su
sekildedir:

“Selam insanlar arasinda huzur, mutluluk, baris ve esenligin gerceklesmesi icin yapi-
lan bir davranis ve birbirlerinin farkinda olduklarini anlatan ifadelerdir. islam toplu-
munda butin Muslimanlarla sevgi, saygi ve samimiyet duygularinin gelistirilebilmesi
icin selamlasmak gereklidir” (Dr. Ahmet Ozdemir vd., 2018: 124).

“Netice olarak selamlasmak, toplumsal diizenin selameti icin biylk dnem tasimakta-
dir. insanlar arasindaki iletisim sorunlarinin ¢6ziimiinde, arkadaslar arasindaki kizgin-
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lik ve kiiskiinluklerin giderilmesinde selamin etkisi blytktir. Muhabbetin, paylasma
ve dayanismanin artmasi ve devami icin selami yaymamiz gerekmektedir”(Dr. Giil-
siim Pehlivan Agirakca vd., 2018: 145).

Selam, insanlar arsi iliskilerde otekilestirme egilimlerini dnleyen bir baska davranistir.
insanlar arasi baris ve huzurun olusmasi ve insanlarin birbirlerine karsi kalplerinin yumusa-
masi i¢in selam énemlidir. Bu konuda ders kitaplarinin hepsi incelendiginde yeterli bulguya
rastlanmamustir. Ozellikle etkinlik yapilabilecek konulardan biri olmasi nedeniyle 8grencile-
re etkinlik kisimlarinda kazandiriimaya calisilabilir.

Aihl Meslek Dersleri Kitaplarinda Otekilestirme Egilimini Onleyici
ilkelere iliskin Bulgularin Yorumlari

iIHL meslek dersleri ders kitaplarinin incelenmesinde en fazla bulgu bulunandan en
aza dogru siralandiginda su degerler ve siralamasi ortaya ¢ikmaktadir. Sosyal adalet, sosyal
yardimlasma, sosyal baris, merhamet, kardeslik bilinci, hosgord, saygi, birlik ve beraberlik,
selam, muhabbet. Bu bulgularin en fazla bulunan kitaplardan en az bulgu bulunan kitap-
lara dogru siralamasi ise su sekildedir. islam Kiiltiir Ve Medeniyeti, islam Ahlaki, Temel Dini
Bilgiler, Hitabet, Kelam, Fikih, Tefsir, Hadis, Akaid, Dinler Tarihi ve Siyer.

Otekilestirmeyi 6nleme acisindan en énemli dikkat ceken konu bireyler arasi farklilikla-
ra sayglya kitaplarda az yer verilmesidir. Ozellikle mezhep, din ve inanclarin anlatildigi ders
kitaplari olan Kelam, Dinler Tarihi ve Akaid kitaplarinda yetersiz kalmaktadir. Kitaplari tek
tek inceledigimizde ¢ikan tablo ise asagidaki gibidir.
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Tablo incelendiginde 6tekilestirmeyi 6nleyici deger ve ilkelere ait 3 temaya 6zgu bul-
3 = | 0 olaulolnl ol al e Q gulara 9.,10.,11.,12. Sinif meslek dersleri ders kitaplarinda (Temel Dini Bilgiler, Siyer, Hadis,
Fikih, Tefsir, Hitabet, Akaid, Islam Kultiir ve Medeniyeti, Dinler Tarihi, Kelam, Islam Ahlaki)
& 138 kere yer verilmistir. Bunlardan en yiiksek diizeyde bulunan tema toplumsal diizenin
b o | n . lemloe| [ eo] & olusmasi iken en az bulunan tema ise toplumsal birligin olusmasidir. Temalarin alt katego-
o rileri incelendiginde en fazla adalet alt kategorisi yer alirken en az hosgéri alt kategorisin-
=
g ' | — - =1 |1 ' C s de bulguya rastlanmistir. 9.,10.,11.,12,, siniflarin meslek dersleri kitaplarina sinif agisindan
N baktigimizda toplamda 9. Sinif kitaplarinda 20, 10. Sinif kitaplarinda 20, 11. Sinif der kitap-
5 ~ |- . . : =] =1 =] |w larinda 30, 12. Sinif ders kitaplarinda ise 43 bulguya rastlanmistir. Dolayisiyla sinif diizeyleri
Ig N arttikca kitaplardaki bulgularda artmakta oldugu gorilmektedir.
> o
= H]
S = = P o ~ | - o |~ ' R Farkh yorumlarin ¢cikma nedenleri aciklanarak dogal bir durum oldugu ders kitabinda
£ belirtilmistir. Mezhep, firka kavramlarina deginilmis ve mezheplerin sunumunda nesnel bir
g - ) p g 9 p
=3 g = dil kullanilmaya 6zen gésterilmistir. Farkli yorumlarin islam ortak degerine sahip olduklari
fie] < N m 1 m ' ' ~N 1 ' ' —
g asagidaki bulguile belirtilmistir.
E Z © “Islam diinyasinda din anlayisinda ortaya ¢ikan farkl yorumlari bir kusur olarak degil
X o z ! ! N - ™M — N m al ! - . . s . . o . -
2 s aksine bir zenginlik olarak gérmek gerekir. Clinki yorum farkhlklari dinin distince alanin-
O - .
c 2 o da bir dinamizm ve canliliga vesile olur. Islam toplumlarinda ortaya cikan farkli anlayislar
T 3 o 9 p ya ¢ Y13
% < " A ' A ' O I N hayati kolaylastiran dustince zenginlikleridir. Yorumlar, dini anlama ve uygulamada Mus-
— X
3 4 2 IGmanlarin yararlandiklan bir alandir. Ozellikle, farkli kiltrler ve milletlerin Islam’t kolayca
E o I wn
?é @ £ nm 1 O B ' ! ' I benimsemesinde yorum farkhliklari etkili olmustur” (Kilavuz vd., 2018: 55).
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Din Ogretiminin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi Olcegi
Faktor Sonuclarina Ait Betimsel Istatistikler ve Yorumlari

Ogrencilere uygulanan 6lcegin faktdrlerine ait betimsel istatistikleri tek tek tablolar halinde
asagida verilerek yorumlari yapiimistir. Olcek alt boyutlari adalet, birlik ve beraberlik, hos-
gori ve anlayis, farkliliklara saygi faktorlerinden olusmaktadir.

Tablo 3.2.1 Adalet Faktoriine Ait Betimsel istatistikler

MADDELER n S.S

Farkli dinden olanlar yardima ihtiyaci oldugunda elimden
) 1900  3,9753 1,08749
geleni yaparim.

insanlarin zengin ya da fakir olmalari onlara kars
. 1900 4,3226 1,10797
davranislarimi etkilemez.

insanlara sosyal siniflarina gére davranmam. 1900 4,1768 1,08961

Baskalarinin seckin bir aileye mensup olmasi onlara karsi
. 1900 4,2011  1,05589
davranislarimi etkilemez.

Farkli dinlere mensup bireyleri asagilamam. 1900 4,2316 1,02730
Farkli irka mensup bireyleri dislamam. 1900 4,2321 1,02795
Herhangi bir konuda insanlarin farkli bakis acilarinin olma-

N . 1900 4,1505 1,00157
sina deger veririm.

insanlarin din ve vicdan 6ézgiirliiklerine engel olmam. 1900  4,3074 ,94963

Haksizliga ugrayan bir kisi farkl kimlikten de olsa onu sa-
1900  4,2674 ,99556
vunurum.

Ayni dine sahip bireylerin farkl fikirlerini rahatlikla séyle-
. . e 1900  4,1726 ,99535
yebilmeleri gerektigine inanirim.

Diger dini gruplara karsi temel prensibim saygi ve hosgo-
3 e : P v 9 1900 4,0921 1,02288
radar.

Farkli mezheplere mensup bireyleri kiicimsemem. 1900 4,2374 97357

Tablo da 6grencilerin adalet faktoriine ait betimsel istatistikler incelendiginde en yiik-
sek diizeye sahip maddenin 4,32 ortalama ile “insanlarin zengin ya da fakir olmalari onlara
karsi davranislarimi etkilemez!” maddesi oldugu, en disiik diizeye sahip maddenin 3,97 or-
talama ile “Farkli dinden olanlar yardima ihtiyaci oldugunda elimden geleni yaparim.” Mad-
desi oldugu belirlenmistir.

Adalet faktoriiniin ortalama diizeyi yuksek ¢ikmistir. En diisiik diizeye sahip olan mad-
de 6grencilerin farkli dini kimlige sahip kisilere de adalet ve merhamet ile yaklasip yak-
lasmadigini 6lgmek icin sorulmustur. Bu maddenin dlcek puani yuksek ¢ikmasina ragmen
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maddeler arsinda en distik ¢cikani bu olmustur. Dolayisiyla adalet degeri tipki ders kitapla-
rinda icerik analizi sonucunda en yuksek ¢ikan deger oldugu gibi 6lcek sonucunda da en
yuksek ¢ikan faktor olmustur. Bu yiizden iki sonucun birbirini destekledigi gorilmekte ve
bu konuda hem ders kitaplarinin hem programin yeterli oldugu yorumu yapilabilir.

Tablo 3.2.2 Birlik ve Beraberlik Faktoriine Ait Betimsel istatistikler

MADDELER n S.S
Farkl dini yasantiya sahip bireyleri asagilamam. 1900 4,2047 1,02145

Muaslimanlarin ayni bedenin farkl organlari gibi oldugu-
e 1900  4,0358 1,09947
nu distndrim.

Muslimanlar arasi birlik ve beraberlik olmasi icin calisi-
1900 4,2537 ,93488
rnm.

insanlarin  herhangi bir sebepten dolayr ayrimcilik
yapildiginda bunun yanls oldugunu her durum ve sartta 1900 41374 98679
ifade ederim.

Muslimanlar arasi iliskilerimde farklliklardan ¢ok ortak
1900 3,8900 1,02111
noktalara odaklanirim.

islam’a ve Mislimanlara ihanet edenlere hosgériili
| 1900 4,1642 1,19565
olmam.

Tablo 7 de &lcegin adalet faktoriine ait betimsel istatistikler incelendiginde en yiik-
sek dlizeye sahip maddenin 4,25 ortalama ile “Mislimanlar arasi birlik ve beraberlik ol-
masi icin ¢alisinm.” maddesi oldugu, en disik diizeye sahip maddenin 3,89 ortalama ile
“Muslimanlar arasi iliskilerimde farkhliklardan ¢ok ortak noktalara odaklanirim.” Maddesi
oldugu belirlenmistir. iki madde de Miisliimanlar arasi birlik ve beraberlik ile alakalidir. Yani
din ici otekilestirmeyi 6nlemeye uygun olan maddelerdendir. Mislimanlar arasi birlik ve
beraberlik icin ¢alisan bir 6grenci Muslimanlar arasi iliskilerinde farkliliklarindan ¢ok ortak
noktalara odaklanmalidir. Clinkli devamli farkliliklari gindeme getiren birey otekilestirme-
ye egilimli hale gelerek onu davranis haline getirebilir. Bu nedenle bu faktor icin sonuclar
tutarsiz gériinmektedir. Ders kitaplarinda islam kardeslik bilincinin az olmasi sonucu da bir
nevi buradaki sonug ile paralel ¢cikmistir. Dolayisiyla ézellikle din ici &tekilestirmeyi dnleyici
baglamda program ve ders kitaplarinin yeterli olmadigi yorumuna ulasilabilir.
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Tablo 3.2.3 Hosgdérii ve Anlayis Faktdriine Ait Betimsel istatistikler

MADDELER n s.s
Farkli din mensubu bireylerin ibadetleriyle dalga gegmem. 1900  4,0747 1,10516
insanlari oldugu gibi kabul ederim. 1900 3,9184 1,12709

Arkadaslarimin dustinceleri benden farkl olsa bile onlara
. 1900  3,9705 1,07642
icten davranirim.

Hicbir konuda kendimi baskalarindan Gstiin gormem. 1900 4,0516 1,06625
Hi¢ kimseye asagilayici lakap takmam. 1900 3,9911 1,15261

Tablo 7 de 6lcegin adalet faktoriine ait betimsel istatistikler incelendiginde en yuksek di-
zeye sahip maddenin 4,07 ortalama ile “Farkli din mensubu bireylerin ibadetleriyle dalga
ge¢mem.” maddesi oldugu, en diisiik diizeye sahip maddenin 3,91 ortalama ile “insanlari
oldugu gibi kabul ederim.” Maddesi oldugu belirlenmistir. En diisiik madde insanlar oldu-
du gibi kabul ederim bu faktérdeki en dnemli madde olarak belirlenebilir ¢linki hosgori
ve anlayisi tek basina yansitan bir ifade olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica dlcek geneline
bakildigi zaman ortalamasi en distik faktor de hosgorii ve anlayis faktoridiir.

Tablo 3.2.4 Farkliliklara Saygi Faktoriine Ait Betimsel istatistikler

MADDELER n s.s
Farkli dini gruptan olanlara saygi duyarim. 1900 41116 1,05817

Farkli mezheplerin inancla ilgili yorum farkliliklarina saygi
1900  4,0000 1,04506
duyarim.

Farkli mezheplerin ibadetlerle ilgili farkli uygulamalarina
1900  4,0168 1,02148
saygi duyarim.

insanlarin giyim seklinin benden farkl olmasi onlara karsi
. 1900 4,0432 1,13873
davranislarimi olumsuz etkilemez.

Tablo 7 de 6l¢egin adalet faktoriine ait betimsel istatistikler incelendiginde en yiiksek
diizeye sahip maddenin 4,11 ortalama ile “Farkl dini gruptan olanlara saygi duyarim.” mad-
desi oldugu, en diistik diizeye sahip maddenin 4,00 ortalama ile “Farkli mezheplerin inancla
ilgili yorum farkliliklarina saygi duyarim.” Maddesi oldugu belirlenmistir. Farkliliklara saygi
faktor analiz sonuglari incelendiginde ortalamalarin hepsinin 4 ve lzerinde oldugu goériil-
mektedir. Dolayisiyla farkliliklara saygi konusunda 6lcek sonuclarina goére din 6gretimin ye-
terli oldugu sonucuna ulasilabilirken 6zellikle ders kitaplarinda saygi konusunda daha az
bulguya rastlanmasi da dikkat ¢ekicidir. Clinkii bu konu da kitaplarda yetersiz kalmaktadir.
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Tablo:3.2.5
L. Alinan Alinabile-
Olgegin I " .
Cinsiyet N Puan Orta- Diizey cek Azami
Alt Boyutlar
lamasi Puan
Kiz 1054 51,38 Yiksek
Adalet Erkek 846 49,09 Yiuksek
Toplam 1900 50,36 Yiiksek 60
Kiz 1054 24,79 Yiksek
Birlik ve -
. Erkek 846 24,54 Yiiksek
Beraberlik
Toplam 1900 24,68 Yiiksek 30
Kiz 1054 20,21 Yiiksek
Hosgorii ve -
Erkek 846 19,74 Yiiksek
Anlayis
Toplam 1900 20.00 Yiksek 25
Kiz 1054 16,35 Yiiksek
Farkliliklara -
Erkek 846 15,93 Yiiksek
Saygi
Toplam 1900 16.17 Yiiksek 20
Kiz 1054 112,75 Yiiksek
Tiim Olgek Erkek 846 109,32 Yiiksek
Toplam 1900 111,23 Yiiksek 135

AIHL Meslek derslerinin 6tekilestirme egilimini &nleme diizeyi yliksek diizeyde cikmustir.

27 maddeden olusan AIHL meslek derslerinin &tekilestirme egilimini énleme diizeyi
Olceginin en dusuk diizeye sahip maddesi 3,87 ile “MUslimanlar arasi iliskilerimde farkhhk-
lardan cok ortak noktalara odaklanirim. en yiiksek maddesi ise 4,32 ile “insanlarin zengin
ya da fakir olmalari onlara karsi davranislarimi etkilemez.” Bu ise i¢ otekilestirme egiliminin

ogrencilerde olusabilecedi yorumunu yaptirmaktadir.

Arastirmada, “AIHL Meslek derslerinin étekilestirme egilimini énleme diizeyi cinsiyet,
anne- baba egitim durumu, ekonomik durumu ve sinif degiskenlerine gore farklilagsmakta

midir?” sorusuna iliskin elde edilen veriler asagidaki tablolarda verilmistir.
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Tablo 3.2.6 AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi Cinsiyetlerine Gére
Farkhiigina Ait Bagimsiz Orneklem T Testi Analiz Sonuclari

Cinsi- Levene test
N S.S t P
yet F p
" Kiz 1054 112,7590 15,45231
Olcek 14,638 0,00 4,603 0,00%
Erkek 846 109,3262 16,99210

*P<0,01

Ogrencilerin dlcege katilma diizeylerinin cinsiyetlerine gére farklilik gésterip goster-
medigini belirlemek icin bagimsiz 6rneklem t testi yapilmistir. Yapilan bagimsiz 6rneklem t
testi sonucuna gére dgrencilerin “AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme”
dlzeylerinin cinsiyete gore farkliigi %95 giiven dizeyinde anlaml oldugu belirlenmistir.
(t=4,60, p=0,00, p<0,05). Cinsiyeti kiz (=112,7590) olanlarin “AIHL Meslek Derslerinin Ote-
kilestirme Egilimini Onleme” diizeylerinin erkeklere (=109,3262) gére daha yiiksek oldugu
belirlenmistir. AIHL Meslek derslerinin &tekilestirme egilimini 6nleme diizeyi cinsiyet degis-
kenine gore farkhlasmaktadir hipotezimiz dogrulanmistir. Ayrica, konumuz ile ilgisi olan bas-
ka bir arastirma sonucu da“Ogrencilerin insani degerler toplam puan ve “dostluk/arkadaslik,
saygl ve dirustlik” alt boyutlarinin cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik gosterdigi
ve bu farklihgin kiz 6grencilerin lehine oldugu tespit edilmistir” (Erden & Yilmaz, 2016: 129)
seklinde bu ¢alismanin bulgusunu destekler niteliktedir. Dolayisiyla burada meslek dersle-
rini kiz 6grencilerin erkek 6grencilere gore daha dikkatle dinledikleri veya kiz 6grencilerinin

saygl, sevgi ve adalet duygularinin daha yuksek olabilecegi yorumuna ulasilabilir.

Tablo 3.2.8 Adalet Alt Faktériiniin Diizeyi ile Cinsiyetlerine Gére Farkhiligina Ait
Bagimsiz Orneklem T Testi Analiz Sonuclarn

Cinsi- Levene test
N S.S t p
yet F P
Kiz 1054 51,3880 7,58543
Adalet 16,887 0,00 6,226 0,00*

Erkek 846 49,0946  8,44743

#p<0,01

Olcegin alt boyutlari ile cinsiyet arasinda anlamli farklilik olup olmadigini tespit etmek
icin de bagimsiz t testi yapiimistir. Tabloda goériildiig i gibi sadece adalet alt faktord ile anlamhi
farkhlik tespit edilmis olup kiz 6grencilerin adalet faktoriine ait puan ortalamalar erkek 63-
rencilere gore daha yuksek olarak belirlenmistir. Burada da kizlarin puaninin erkeklere gore
daha yuksek ¢ikmasi Gsteki bulgu ile paralellik ifade etmektedir. Sonuglar birbirlerini destek-

lemektedir. Fakat diger alt boyutlar ile cinsiyet arasinda anlamli farklik bulunmamistir.
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Tablo 3.2.9 AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyinin Sinif Degiskenine
Gore Farkliliklarina Ait ANOVA Testi Analiz Sonuglari

Olcek Sinif Diizeyi n ss. F p Scheffe
10. Sinif ! 845 111,1325 16,19048
11. Sinif 2 569 109,7206 16,40941
12. Sinif 3 486 113,1687 1596531 5966  0,003* 2-3

1. grup=10. Smuf, 2. Grup=11.smuf, 3. Grup=12. Simf

Ogrencilere uygulanan 8lcek diizeylerinin sinif degiskenine goére farkhlik gésterip
gostermedigini belirlemek igin yapilan tek yonli anova testi sonucuna gore 6lcek diizey-
lerinin sinif diizeylerine gore farklihgi %95 gliven diizeyinde anlamli oldugu belirlenmistir.
(F=14,638, p=0,003, p<0,05). Anlamli farkliigin hangi gruptan kaynaklandigini belirlemek
icin post hoc testlerinden varyanslarin homojen olmasi sonucu sceheffe testi yapilmistir.
Yapilan sceheffe testi sonucuna gore dlcek dizeyinin 2. Grup ile 3. Grup arasinda anlamli
farkhhk oldugu belirlenmistir Din 6gretimin 12. Sinif (= 113,1687) olan dgrencilerde 6te-
kilestirme egilimini dnleme duzeyi 11. Sinifta olan 6grencilere (= 109,7206) go6re daha
yiiksektir. Dolayisiyla AIHL Meslek derslerinin dtekilestirme egilimini énleme diizeyi sinif
degiskenine gore farklilasmaktadir. Bu da yine ders kitaplarinda &tekilestirmeyi 6nleyici
bulgularin sinif arttik¢a artmaktadir sonucu ile dogru orantilidir.

Tablo 3.2.10 AIHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi ile Babanin Egitim
Durumu Degiskenine Gore Farkhliklarina Ait Anova Testi Analiz Sonuglari

.. Baba Egitim
Olcek L n ss. F P Scheffe
Diizeyi
Okur yazar degil ' |23 118,1304 | 15,48989 2-3
Okur yazar 2 34 100,6471 | 20,57489
ilkokul mezunu® | 444 [110,8941 |16,31145 23
Ortaokul mezunu* | 462 | 111,5606 | 15,77786 4
Lise mezunu ® 556 |111,6529 | 15,80079
Universite mezunu 2.5
. 312 110,8205 | 16,82996
. - 3,358 10,003 | 2-6
Lisansustl mezu-
, 69 112,5507 | 15,87223
nu 97

1. grup=10. Smnif, 2. Grup=11.smn1f, 3. Grup=12. Simuf

Din ogretiminin otekilestirme egilimini 6nleme diizeylerinin 6grencilerin baba egi-
tim durumu degiskenine gore farkhlik gosterip géstermedigini belirlemek icin yapilan tek
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yonli anova testi sonucuna gore; %95 guven diizeyinde anlamli oldugu belirlenmistir.
(F=14,638, p=0,003, p<0,05). Anlamli farklihgin hangi gruptan kaynaklandigini belirlemek
icin post hoc testlerinden varyanslarin homojen olmasi sonucu Sceheffe testi yapilmistir.
Yapilan Sceheffe testi sonucuna gore din 6gretiminin otekilestirme egilimini dnleme dii-
zeylerinin 2. Grup ile (baba sadece okuryazar) (=113,1687) diger gruplar arasinda anlamli
farkhhk oldugu belirlenmistir. 2. grup olan baba egitim durumu sadece okuryazar olan 6g-
rencilerin otekilestirmenin dnlenme diizeyi diger gruptaki 6grencilere gére daha dusuktdr.
2. Grup ile diger gruplar karsilastirildiginda en disiik diizeye sahip 2 grup olarak ¢ikmak-
tadir. Yani 6grencilerin baba egitim diizeyi arttikca din 6gretiminin 6tekilestirme egilimini
dnleme diizeyi de artmaktadir. Dolayisiyla AiHL meslek derslerinin &tekilestirme egilimini
onleme duzeyi babanin egditim durumu degiskenine gore farkhlasmaktadir. Bu da 6tekiles-
tirme davranislarinda ailenin egitim durumunun etkisini gostermektedir.

Tablo 3.2.11 AiHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi ile
Annenin Egitim Durumu Degiskenine Gére Farkliliklarina Ait Anova Testi Analiz Sonuglari

Olcek Anne Egitim Diizeyi | n | ss. F p
Okur yazar degil ! 926 108,9896  16,00361
Okur yazar 2 93 111,6989  18,85689
ilkokul mezunu? 854  111,0222 1598015
Ortaokul mezunu * 465 111,9613  16,31792
Lise mezunu® 274 111,8029  15,32999
Universite mezunu® 104 111,5 17,41219

Lisanststi mezunu’ 14 98,7143 17,65232 1,951 0,069

1. grup=10. Sinif, 2. Grup=11.smf, 3. Grup=12. simf

AIHL Meslek derslerinin &tekilestirme egilimini 6nleme diizeylerinin anne egitim du-
rumu degiskenine gore farklilik gosterip géstermedigini belirlemek icin yapilan tek yonli
anova testi sonucuna gore; anne egitim degiskenine gore anlamh farkliligin olmadigi be-
lirlenmistir. (P=0,069, p<0,05). Dolayisiyla AiIHL Meslek derslerinin 6tekilestirme egilimini
onleme diizeyi annenin egitim durumu degiskenine gore farklilasmamaktadir.
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Tablo 3.2.12 AiHL Meslek Derslerinin Otekilestirme Egilimini Onleme Diizeyi ile Ailenin Gelir
Diizeyi Degiskenine Gore Farkliliklarina Ait Anova Testi Analiz Sonuglari

Olcek  Gelir diizeyi n ss. F p
1000-2500 725 110,8483 16,43383
2500-3500 587 111,2453  15,53861
3500-5500 437 112,3387 16,08035
0,307
5500 ve Uzeri 151 109,8013 18,29864 1,202

AIHL Meslek derslerinin 6tekilestirme egilimini énleme diizeylerinin gelir diizeyi de-
giskenine gore farkhlk gosterip gostermedidini belirlemek icin yapilan tek yonli anova
testi sonucuna gore; aile gelir diizeyi degiskenine anlamli farkliligin olmadigi belirlenmistir
(P=0,069, p<0,05). Ogrencilerin ailenin gelir diizeyi ile din 6gretiminin &tekilestirme egili-

mini dnlenme diizeyi arasinda anlamli bir iliski bulunmamustir.

Sonuglar ve Oneriler

Din 6gretiminin otekilestirme egilimini 6nleme acisindan roli Gizerinde arastirma yapilan
bu calisma AIHL dgrencileri ve ders kitaplari tizerinedir. Bu baglamda arastirma bulgularin-

dan cikan sonuclar asagidaki gibidir.

Otekilestirme 6nleyen ilkelere yer verme acisindan kitaplarin sinif diizeyleri artikca
daha fazla bulguya rastlanmistir. Olcek analizi sonucunda da din dgretiminin &tekilestir-
meyi onleme dizeyi sinif seviyeleri artikca artmaktadir. Yani hem icerik analizi hem 6lcek
analizi sonuglari birbirini desteklemektedir. Dolayisiyla AiHL 8grencilerinde sinif diizeyleri
artikca otekilestirme egilimleri azalmaktadir sonucuna ulasilabilir. Bu da programin ve ders

kitaplarinin 6grenciler Gzerinde etkili olduklarini géstermektedir.

“AIHL Meslek derslerinin étekilestirme egilimini énleme” diizeylerinin cinsiyete gére
farkhhgi %95 giiven diizeyinde anlamli oldugu belirlenmistir. Bu ise din 6gretimi kiz 6gren-

cilerde 6tekilestirme egilimini dnlemede erkek 6grencilere gore daha basarilidir.

“AIHL Meslek derslerinin dtekilestirme egilimini énleme” diizeyleri ile baba egitim
durumu arasinda anlamh farkllik ¢ikarken anne egitim durumu arasinda anlamli farklilik
citkmamistir. Dolayisiyla egitim durumu otekilestirme davranisi Gzerinde dnemli bir etkiye

sahiptir. Aile bu konuda 6nemli bir yere sahiptir.
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“Adalet” degeri tipki ders kitaplarinda yapilan icerik analizi sonucunda en yiiksek ¢ikan
deger oldugu gibi 6lcek sonucunda da en yiiksek ¢ikan faktor olmustur. Bu ylizden iki sonu-
cun birbirini destekledigi gorilmekte ve bu konuda hem ders kitaplarinin hem programin

yeterli oldugu sonucuna ulasiimistir.

“Hosgorl ve Anlayis” alt boyutu en diistik diizeye sahip olmasi, bunun 6grencelere ka-

zandirilmasi konusunda meslek derslerinin yeteli olmadigini gdstermektedir.

Otekilestirmeyi 6nleyici baglamda “saygi” degerine ders kitaplarinda sadece 9 yerde
rastlanarak yetersiz kalirken, 6lcek sonuclarinda “farkliliklara saygi” konusunda din dgreti-

minin yeterli diizeyde ciktigi sonucuna ulasiimistir.

“Selam”konusunda ders kitaplarinin hepsi incelendiginde yeterli bulguya rastlanma-

mistir.

AIHL Meslek derslerinin &tekilestirme egilimini 6nleme diizeyi genel manada yiiksek
ctkmustir. Fakat Mislimanalar arasi 6tekilestirme yani i grup 6tekilestirmesini dnleme agi-
sindan yetersizlikler bulunmaktadir. Clinkt din 6gretimi genel 6tekilestirme egilimlerini
onlemede yeterli bulunmaktadir. Fakat i¢ 6tekilestirme dedigimiz din ici 6tekilestirme ko-
nusu arastirmaya aciktir. Ayrica, 6lcek sonuclarinda en distik ¢ikan maddenin “Musliman-
lar arasi iliskilerimde farkliliklardan ¢ok ortak noktalara odaklanirim.” olmasi da bu sonucu
desteklemektedir.

Ders kitaplarinda toplumsal birligin olusmasi temasinda en az bulguya rastlanmasi do-
Jal olarak bu temanin alt kategorileri olan kardeslik bilinci, birlik ve beraberlik, muhabbet
konulari icin de az yer verildigi gorilmektedir. Ayrica bu konular icinde mustakil konu ola-

rak bahsedilen ¢ok az konu bulunmaktadir.
Calismada c¢ikan sonuglardan hareketle verilebilecek 6neriler ise sunlardir;

Otekilestirmenin toplumda ortaya ¢ikarttigi sorunlar kitaplarda belirtilmeli ve prog-
ramda birlik ve beraberlik vurgusu yapilmasi gerekmektedir. Ozellikle programda birlik ve

beraberlik vurgusunun az yapilmasi dnemli bir eksikliktir.

Ozellikle din ici 6tekilestirmenin 6nlenmesi acisindan Kelam, Akaid, islam Ahlaki ki-
taplarinda Mislimanlar arasi iletisim, saygi, kardeslik konularina daha fazla yer verilmesi

gerekmektedir.

Ogrencilere saygi davranisin kazandirilmasi ile her tiirlii tekilestirme davranisi berta-
raf edilebilir.

“Selam” 6zellikle etkinlik yapilabilecek konulardan biri olmasi nedeniyle 6grencilere

etkinlik kissmlarinda kazandiriimaya cahsilabilir.
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Ders kitaplarinda, islam dustincesindeki farkl diistince ve yorumlar anlatilirken dikkat
edilmesi gereken husus 6grenciye ayni dine sahip insanlardaki yorum farkliligindan dogan
davranislarina saygi gosterilmesi gerektigi ve Muslimanlarin kardes oldugu bilinci daha
¢ok vurgulanmalidir. Buna dikkat ¢ceken herhangi bir kazanima da rastlanmamistir. Bu ko-
nuda, “ Yorum farkliliklarindan dogan distince ve hayat tarzlarina saygi duyar” seklinde
bir kazanim din ici 6tekilestirmeyi engelleme acisindan énemlidir. Ozellikle Kelam, Akaid
derslerinde buna daha fazla yer verilerek hassasiyet olusturulmasi gerekmektedir. Boylelik-
le MUslimanlar arasindaki din ici 6tekilestirme davranis ve disiinceleri 6nlenmeye calisilir.
Din ici 6tekilestirme konusunda AIHL Miifredatinda, ders kitaplarinda asagidaki dnerilere
dikkat edilebilir;

Herkesin mezhepli, cemaatli, tarikatli olabilir ama mezhepciligin, cemaatciligin, tarikat-
¢iligin yanhs oldugu ve 6tekilestirmeyi dogurdugu bilinci verilmelidir.

Her kulun, Allah’a hesap verecegi, diinyada “Ben Muslimanim” diyenleri kullarin tek-
fir edemeyecedi verilirken, tekfirciligin otekilestirmenin ilk basamadi oldugu hassasiyetle
ogretilmelidir.

Otekilestirmelerin &nlenmesi acisindan din egitimi ve dgretimi alaninda yapilacak
arastirmalarda 6zellikle din ici 6tekilestirme konusuna yogunlasiimasi gerekmektedir. Bu
konuda daha fazla arastirmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Turkiye Lisansusti Calismalar Kongresi (TLCK), Sosyal
Bilimler alaninda disiplinler arasi galismalari tesvik
etmek, nitelikli ve ozgun akademik uretime katki
saglamak amaciyla duzenlenen ulusal bir kongredir.
TLCK, genc¢ akademisyenlere c¢ok yonlu iletisim ve
tecrube aktarimi imkani sunarak lisansustu ¢caligmalarin
niteligini artirmayi ve bilim dunyasina kazandirilmasini
amaclamaktadir. Turkiye'de yasanan o6zgin akademik
uretim sorununu asmak icin disiplinler arasi yaklasimla-
ri tesvik ederek ortak dil ve yontem gelistirilmesine
imkan saglamaktadir. 9. Turkiye Lisansustu Calismalar
Kongresi, 15-17 Nisan 2021 tarihleri arasinda Kocaeli
Buyiksehir Belediyesi'nin destekleriyle Ilmi Ettdler
Dernegi, Kocaeli Universitesi is birliginde gerceklesme-
si planlandi. O donemde ortaya ¢ikan kuresel salgin
nedeniyle kongre yuz yuze gerceklestirilemedi. Katilimcr-
lar tarafindan ortaya konulan emegin kalici hale donus-
mesi amaciyla bu kitap yayinlanmistir. 9. TLCK Bildiriler
Kitabi, kongreye kabul edilen tebliglerden hazirlanmis
kapsamli bir derlemedir. Kongre'de sunulan 117 bildiri
kongre sonrasinda hakemlik ve editorluk sureclerinden
gegirilerek 4 ciltlik bir kitapta toplanmistir. Elinizdeki bu
cilt, kongre kapsaminda Bilim Tarihi, Edebiyat ve Egitim
alanlarinda sunulan 22 bildiriden olusmaktadir.
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